09[. 4 894.43] 


॥॥॥॥॥] ्न्‍सप>स+> गा 


4048 गैय प्रशासन अकादमी 
23०8२०००० +३८६३७४४०३ - /८84शाए ० 40गराएंशाश्रााणा. ३३ 
४ मसूरी ४ 
24 75500 शा ए 2 
|; पुस्तकालय ४ 
हर [॥87 4२५ ४ 
2 -- ]2-५०] 2. ह 
अवाप्ति सख्या ३! 
| 4८८2550०7॥ ४० _ अम्म्छ्ड ० 
गें संख्या 
४ (455 /१० __<+८)८ ५१५॥. “५39॥) हि ४ 
स्तक सख्या रु 
कि $०० सूरदा 
हे 9 


५ 


७४४४५४५५:४४४४४:००७४४०४४थ 7०४४०४४० ८४५४:५:८८०४४५०४:८०४५४४::४४४:५ 


(5 


सूरदास 


( जीवन ओर काव्य का अ्रध्ययन ) 


प्रयाग विश्वविद्यालय के डी० फ़िल्‌० के लिए, स्त्रीकृत थीसिस का 
परिवर्धित और संशोधित संस्करण 


लेखक 
ढा० व्रजेश्वर वर्मा, एमू० ए०, डी० फ़िल्‌०- 
प्रयाग विश्वविद्यालय 


अकाशक 


हिन्दी परिषद्‌, विश्वविद्यालय 


अयाग 


तृतीय संस्करण, जुलाई, १६४६ 


हि. 


मुद्रक--महादेव प्रसाद, आज़ाद प्रेस, प्रयाग 


शार्थिव रूप में जिनके वरद हस्त की छाया 
असमय हट जाने पर भी 
जिनके स्नेहमय आशीवोांद से 
अध्ययन की एक सरणि 
पू्ं हो सकी, 
उन्हीं त्यागमूर्ति स्वर्गीय पिता 
श्री सुन्दरलाल जी 
की स्मृति में 


परिचय 


प्रस्तुत ग्ंथ महाकवि सूरदास की जीवनी तथा काव्य का प्रथम वैज्ञानिक 
अध्ययन कहा जा सकता है। इधर कुछ वर्षों से 'सूरसागर!ः के आलोचनात्मक 
अध्ययन की ओर विद्वानों का ध्यान आकर्षित अवश्य हुआ है, किन्तु ये समस्त 
अध्ययन व्यक्तिगत अभिरुचि से प्रभावित आंशिक सामग्री पर आधारभूत 
हैं । अ्रतः इनसे निकलनेवाले परिणाम सत्य तक पहुँचाने में पृर्णुरूप से 
सहायक नहीं हो पाते । प्रस्तुत अध्ययन की यह विशेषता है कि इसमं हिन्दी के 
इस महाकवि से संबंध रखनेवाली समस्त उपलब्ध सामग्री का उपयोग किया 
गया है, और इस सामग्री के वेशानिक विश्लेषण से जो भी निष्कर्ष निकले 
हैं, उन्हें ज्यों का त्यों क्रमबद्ध रूम में दे दिया गया है। लेखक ने अपनी 
व्यक्तिगत धारणाशत्रों तथा वाह्य प्रभावों की छाप अध्ययन पर यथासंभव नहीं 
आने दी है । 


इसके अतिरिक्त प्रस्तुत अध्ययन कवलमात्र विश्लेषणात्मक तथा 
वर्णंनात्मक है--ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक इृष्टिकोण को जानबूक कर दूर 
रक्‍खा गया है। उदाहरणाथ “इष्टदेव” के सम्बन्ध में जो भी भावना सूरदासजी 
की रचनाओं में मिलती है, वह इस अव्ययन में मिल सकेगा | कृष्ण-भक्ति- 
संप्रदायों क इतिहास में इस भावना का स्थान कहाँ पड़ता है, अथवा वल्लभ- 
संप्रदाय में प्रचलित भावना से सूरदासजी के तत्संबंधी विचार कहाँ तक साम्य 
अथवा भेद रखते हैं, ये विस्तार ग्रंथ की सीमा से बाहर के हैं। अ्रध्ययन की 
ऐसी सीमाएँ जानबूक कर बाँधी गई थीं। अधिक व्यापक ध्येय सामने रखने 
से एक तो अध्ययन अपने निश्चित ज्षेत्र में इतना पूर्ण नहीं हो सकता था 
और दूसरे इतना तटस्थ ओर वैज्ञानिक भी न हो पाता | थीसिस के उद्देश्य से 
लिखे जाने के कारण प्रस्तुत ग्रन्थ अधिक रोचक तथा प्रवाहयुक्त नहीं हे! सका 
है | किन्तु यह साधारण हिंदी पाठक के उपयोग के लिए. है भी नहीं--इस 
विषय के विद्वान, विशेषश तथा उच्च वक्षाश्रों के विद्यार्थी ही इससे लाम उठा 
सकते हैं। 


डा० माताप्रसाद गुप्त के 'तुलसीदास” शीष॑क अध्ययन से प्रेरणा लेकर 
लेखक ने “सूरदास” का वर्तमान अध्ययन प्रस्तुत किया है। आशा है कि 
५ 
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हिन्दी के भावी नवयुवक विद्वान इस परंपरा को आगे बढ़ाने में यत्शील 
रहेंगे । वास्तव में हिन्दी के समस्त प्रमुख कवियों तथा लेखकों के इस प्रकार 
के पृण अध्ययन शीघ्र से शीघ्र उपलब्ध हो जाने चाहिए । यह सीढ़ी पार करने 
के उपरान्त ही वैज्ञानिक, ऐतिहासिक तथा तुलनात्मक अध्ययन ओर हिन्दी 
साहित्य की निष्पक्ष आलोचनाए तथा पूर्ण इतिहास लिखे जा सकेंगे । मैं अपने 
प्रिय शिष्य को इस सुन्दर और उपयोगी ग्रन्थ के प्रस्तुत करने पर हार्दिक 
बधाई देता हूँ | भविष्य में उनसे अधिकाधिक उत्तम ग्रंथों की आशा हिंदी- 
संसार करेगा इस बात को उन्हें नहीं भुलाना चाहिए | 


हिंदी-विभाग 
विश्वविद्यालय, प्रयाग । धीरेन्द्र वर्मा 


प्रस्तावना 


एम्‌० ए.० परीक्वा के लिए कृष्ण-काव्य के अंतर्गत सूरदास का अध्ययन 
करते हुए मुझे अनुभव हुआ कि हिन्दी के महान कवियों में सूरदास की 
जितनी उपेक्षा हुई, उतनी कदाचित्‌ अन्य किसी की नहीं । हिन्दी-समालोचना 
के बाल्यकाल्य में सूर और तुलसी के “रवि-शशि?-समानता सम्बन्धी तथा- 
कथित तुलनात्मक मल्यांकन में दोनों पक्चों का आग्रह व्यक्तिगत आत्तिपों की 
सीमा तक तो पहुँच गया, पर, जहाँ तक सूर का सम्बन्ध है, वह आग्रह गम्भीर 
ग्रध्ययन की ओर अधिक प्रवृत्त न हो सका | कदाचित्‌ परिस्थिति अनुकूल 
न होने के कारण अथवा भाषा और उपासनादि सम्बन्धी पूर्व धारणाश्रों के 
कारण हिन्दी-साहित्य की प्रतिमा सूरदास के अध्ययन में विशेष योगदान न 
कर सकी । इस दिशा में मान्य मिश्रबंधुओं, आचार्य ० रामचन्द्र 
शुक्ल, डाक्टर जनादन मिश्र और भाषा-तत्व-रज्ष श्री नलिनीमोहन सान्याल 
प्रभति विद्वानों के प्रयत्न यद्यपि अपने-अपने ढंग से महत्त्वपूर्ण हैं, फिर भी 
सूरदास के सम्पूर्ण अध्ययन के इच्छुक को उनसे सन्तोष नहीं होता | अ्रतः 
एम्‌० ए० के लिए सूरदास का अ्रध्ययन करते समय ही मेरे मन में उनके 
विशेष अध्ययन की इच्छा बलवती होती गई | इस सम्बन्ध में मुझे श्री पंडित 
हजारीप्रसाद जी द्विवेदी की हिन्दी साहित्य की भूमिका, तथा 'सूर-साहित्य' से 
विशेष प्रेरणा मिली। अपनी समझ के अनुसार मुझे सूरदास के विषय में 
द्विवेदी जी का दृष्टिकोण अधिक समीचीन और जिजश्ञासुओं के लिए सहायक 
जान पड़ा | 

एम्‌० ए.० के बाद डी० फिलू० के लिए “रिसर्च! के निश्चय में मुमे. 
सूरदास के अध्ययन ने विशेष प्रेरित किया । इस प्रेरणा को मेरे गुरु आचार्य 
श्री डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा, एमू० ए० डी० लिट० (पेरिस) ने और अधिक प्रबल 
बना दिया। उन्हों के निरीक्षण में सूरदास के काव्य-सागर का लगभग एाँव 
वर्ष तक उछुलते-दूबते अवगाहन करने के बाद मैं सूरदास के जीवन और 
काव्य के सम्बन्ध में अपने विचारों को 'थीसिस” के रूप में प्रस्तुत करने में 
सफल हो सका । 

सूरदास की जीवनी के सम्बन्ध में श्री विद्या-विभा+,, काँकरोली से 
« प्रकाशित प्राचीन वार्ता रहस्य” और श्री डाक्टर दीनदयालु गुप्त, एम० ए०, 
.. एलू>-एल० बी०, ढी० लिट० के “अष्टछ्छाप और वल्लभ संप्रदाय” ने मेरे परिश्रम 
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( हा | 


को बहुत कुछ हलका कर दिया । डाक्टर गुप्त ने पहली बार सूरदास के जीवन 
पर व्यापक दृष्टिकोण से प्रकाश डाला | यद्यपि में कवि की जीवन सम्बन्धी 
सामग्री के विश्लेषण में डाक्टर गुप्त से पृर्णतथा सहमत नहीं हो सका, फिर 
भी मेरे अध्ययन की भूमिका में उनके निर्णंयों का स्थान सबसे अ्रधिक महत्त्व- 
पूर्ण है | पं० मुंशीराम शर्मा, एम्‌० ए० के 'यूर-सौरभ” का भी मैंने यथास्थान 
उपयोग किया है | सूरदास के काव्य का विशेष अध्ययन करने के कारण 
मैंने कवि के आत्म-कथनों की परीक्षा करके जो निष्कर्ष निकाले हैं, उनमें बहुत 
कुछु नवीनता है। 'चीरासी वेष्णबन की वार्ता' का भी मैंने पूर्ण विश्लेषण 
करने का प्रव्न किया हैं| अन्य सामग्री के परीक्षण में इन्हीं दो खोतों को 
आधार मानकर मैने यथासंभत्र पूर्ण तटम्थता से विचार किया है। इस प्रकार 
मैंने सरदास के जीवन-ब्त्त का निष्पक्ष टड् स उपस्थित करने के प्रयक्ष में 
कंतिपय परंपगगत घारणाओं में यत्किचित संशोधन करने का साहस किया 
हैं| यूरदास की रचनाओं के सम्बन्ध में मरे अध्ययन ने मुझे परम्परा से और 
भी अधिक मतभेद प्रकट करने पर बाध्य किया। मैंने 'साहित्यलहरी” और 
'मूरसागर सारावली” को अ्रप्रमाणिक माना हं। फलत: इस विषय के भरे 
निणंय सबंथा मालिक हैं, सूरदास की भक्ति की समीक्षा में मेरा दंग परंपरा 
से भिन्न है । सरठास तथा अन्य भक्त-कवियों की समालोचनाओ्रों में अब तक 
उनके आध्यात्मिक विचारों की समीक्षा के अन्तर्गत प्रायः यह दिखाने के 
प्रयत्न होते रह हैं कि सप्रदाय-विशप के सिद्धान्त किस सीमा तक भक्त-कवियों 
की रचनाओं से उपलब्ध हो सकते हंँ। मेन इस विषय को दूसरे छोर से 
समभने का यत्ष किया है| मरे विचार से सूरदास तथा प्रायः अन्य भक्त- 
कविया की रचनाओं में भी ग्राध्यात्मिक सिद्धान्तो के प्रतिपादन एवं स्पष्टीकरण 
की अपेक्षा भक्ति का प्रकाशन ही विशय हैं | ग्रतः मैंने कवि के भक्ति-संबंधी 
दृष्टिकोण को समभने के लिए. अपनी समीक्षा को उसकी रचनाश्रों में ही 
केन्द्रीभूत करन का प्रयज्ञ किया है । श्रीमद्रल्लमाचार्य के पुष्टिमागं अथवा कृष्ण- 
भक्ति सम्बन्धी अन्य समसामायिक भक्ति-पंथों के सिद्धान्तों से सूरदास के 
विश्वासों की तुलनात्मक और ऐतिहासिक विवेचना मेरे अध्ययन की सीमा के 
बाहर रही है, यद्यपि अपने निष्कर्पों म॑ं में उन सिद्धान्तों के प्रति सदैव सतर्क 
रहा हूँ तथा तत्सम्बन्धी साहित्य से लाभ उठाने का मैंने पूर्ण प्रयक्ष किया है । 
इस प्रकार मैं सूरदास की भक्ति का एक सम्पूर्ण रूप उपस्थित कर सका हूँ । 
सूरदास की भक्ति अपनी मृूलगत विशेषताओं के कारण अनायास काव्य 
के रूप में प्रकट हुई है | अतः उनकी भक्ति की समीक्षा के बाद मैंने सूरदास 
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के काव्य की विस्तृत समीक्षा की है। इस समीक्षा को मेने यथासंभव स्वोग- 
पूर्ण बनाने का प्रयत्ष किया है। साहित्यिक अध्ययन में मेंने काव्य-शास््र के 
रस-अलंकारादि सम्बन्धी सिद्धान्तों से पूर्०णं लाभ उठाते हुए भी उनके 
आधार पर वर्गीकरण करने का प्रयत्ञ नहीं किया, अपि तु, कवि के मानसिक 
जगत्‌ के विश्लेषण के साथ उसकी प्रवृत्तियों और अनुभूतियों के विकास को 
समभने की चेष्टा की है। इसी कारण मेरे अध्ययन में निर्णयात्मक समा- 
लाचना को स्थान नहीं मिला । सूरदास के काव्य का अध्ययन वस्तुत: उनके 
जीवन का ही सूदछ्म अध्ययन है। इसी के अन्त्गंत उनकी कला-कुशलता 
विस्तृत शञान और साहित्य मे उनके स्थान का संकेत मिल जाता हैं। सूरदास 
के काव्य की ऐतिहासिक भूमिका उपस्थित करना मेरे अध्ययन की सीमा के 
अन्तगंत नहीं है, फिर भी “सूरसागर? मे प्रसंगवश ऐसी सामग्री उपलब्ध हो 
जाती है, जिसके द्वारा तत्कालीन सामाजिक अवस्था तथा समाज सम्बन्धी 
कवि के विचारों पर आंशिक प्रकाश अवश्य पड़ता है। मेने इस सामग्री का 
भी उद्घाटन किया हैं। काव्य सम्बन्धी यह विस्तृत अध्ययन नवीन ओर 
मौलिक है । 

सूरदास के अध्ययन को स्वोगपूण बनाने की इच्छा रखते हुए भा कुछ 
चातें छूट गईं । 'सूरसागर” के पदों का मेंने कवि-छापों के आधार पर विश्ले- 
प्रण करना आरंभ किया था । परन्तु विस्तार-भय तथा “सूरसागर'? के प्रामाणिक 
संस्करण की अनुपलब्धि के कारण बह प्रयत्न स्थगित कर देना पड़ा । इसी 
बाधा के कारण 'सूरसागर” की भाषा की भी वैज्ञानिक समीक्षा नहीं की गई। 
“सूरसागर! की विभिन्न शेलियों के विवेचन एवं उनके आधार पर विभिन्न अंशो 
की प्रामाणिकता-अ्रप्रामाणिकता सम्बन्धी अपने अनुमानों को भी मेने इसी 
कारण व्यक्त नहीं किया | 'सूरसागर? के प्रत्येक पद के साथ किसी न किसी 
राग का उल्लेख किया गया है। भक्त कवि सूरदास के अध्ययन के साथ 
संगीतज्ञ यूरदास का अध्ययन भी कदाचित्‌ कम रोचक न होता । संगीत के 
अतिरिक्त पदों के विषयानुसार रागों का वर्गीकरण ओर उनका संप्रदायिक 
महत््व-निर्धारण भी किया जा सकता है, किंतु इस विषय की गहनता और 
अपने अध्ययन को सीमित रखने के विचार से मेंने श्स सम्बन्ध में कुछ 
नहीं लिखा । 

'सूरसागर” के/किसी प्रामाणिक संस्करण का न होना भरे मार्ग की «बसे 
यड़ी बाधा रही है। लाचारी में मुझे श्री वेंकटेश्वर प्रेस के संवत्‌ श््ू: ० बि० 
वाले संस्करण तथा काशी नागरी-प्रचारिणी सभा से खंडशः प्रकाशित 
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'सूरसागर' के थोड़े से अंश को ही अपने अध्ययन का आधार बनाना 
पड़ा था | प्रस्तुत तृतीय संस्करण के प्रकाशित होते समय “सभा” द्वारा प्रकाशित 
संपूर्ण 'सूरसागर” उपलब्ध हो गया, श्रतः ग्रंथ के समस्त संदर्भों और उद्धरणों, 
में समा” वाले संस्करण का ही निर्देश कर दिया गया है। श्री बेंकठेश्वर प्रेस 
वाला संस्करण अरब अ्रप्राप्य हो गया है। परंतु 'सभा' वाले संस्करण में कहीं- 
कहीं लीलाओं के क्रम में अनावश्यक परिवर्तन कर दिया गया है, जो कदाचित्‌ 
हम्तलिखित प्रतियों से समर्थित नहीं है। अतः संदर्भ-निर्देश बदलते हुए भी मैंने 
सभा वाले संस्करण के क्रम को स्वीकार नहीं किया है। श्री वेंकटेश्वर प्रेस 
वाले 'सूरसागर” का क्रम ही अपेक्षाकृत स्वाभाविक और प्रामाणिक जान 
पड़ता है। प्रामाणिक संस्करण के अ्रभाव में मुझे प्रायः उद्धरण अधिक देने 
पड़े हैं | परन्तु सूरदास के विद्यार्थियों को इससे सुविधा ही हुई है । 

“थीसिस! के रूप में प्रकाशित “सूरदास! के ग्रथम संस्करण में कतिपय 
असुविधाओं के कारण कुछ अध्यायों की सामग्री में काट-छाँट करनी पड़ी थी: 
द्वितीय संस्करण में उस परिपृर्णं करने का प्रयज्ञ किया गया और फल-स्वरूप 
द्वितीय अध्याय में “सरसागर? के द्वादश स्कंधों के वर्ण्य विषय का श्रीमद्धागवत 
के साथ तुलनात्मक परिचय ओर “सूरसागर सारावली' और '“साहित्यलहरी' 
की भाषा का वैज्ञानिक और तुलनात्मक विवेचन जोड़ा गया; साथ ही 
उक्त दो रचनाओं की अप्रामाणिकता के संबंध में अपने प्रमाणों को अधिक 
स्पष्ट करने के लिए किचित्‌ परिवर्धन-परिवर्तन किए गए | सूरदास की भक्ति: 
भावना को समभने का प्रधान स्रोत तो उनका काव्य ही है; परंतु मुख्यतया 
“धचौरासी वैष्णवन की वार्ता के आधार पर इस संबन्ध में कुछ ऐतिहासिक 
विवरण भी मिलते हैं । इन विवरणों को मैंने प्रथम संस्करण में जीवनी के 
साथ दिया था । द्वितीय संस्करण में उन विवरणों को एक अत्यंत संत्तिप्त 
ऐतिहासिक पृष्ठभूमि देते हुए स्वतंत्र अध्याय के रूप में दिया गया। भक्ति- 
समीक्षा' शीषक यह अध्याय आगामी तीन अ्रध्यायों की भूमिका के रूप 
में है, जिससे सूरदास को पुष्टिमार्गीय मक्त मानते हुए भी उनकी भक्ति- 
भावना के संबन्ध में मेरा व्यापक दृष्टिकोण स्पष्ट हो जाता है। “वस्तु- 
विन्यास! शीर्षक अध्याय में मैंने प्रथम संस्करण में संत्तेप से ही यह प्रतिपा- 
दित करने का प्रयक्ष किया था कि सूरदास स्फुट पदों के गायक-रचयिता 
नहीं, अ्पि त, गीति पदों की शेली में प्रबन्ध काव्य की रचना करने वाले कुशल 
महाकवि हैं | द्वितीय संस्करण में अपने इस मन्तब्य को मैंने वस्तु-विश्लेषणु 
करके स्पष्टतया प्रमाणित करने की चेष्टा की है । 'सूरसागर” की शैली के विविध 


( ११ ) 


रूपों को स्पष्ट करने के लिए मैंने द्वितीय संम्करण में तुलनात्मक दृष्टि से' 
कुछ मूल उद्धरण भी दे दिए हैं । 

“सूरदास” की सामग्री में उपयंक्त परिवधनों के अतिरिक्त द्वितीय संस्करण 
में कुछ अ्रध्यायों की सामग्री में थोड़े-थोड़े परिवधनां के साथ उसका क्रम- 
परिवतंन भी किया गया है। किचित्‌ परिवर्धन के साथ सामान्य निष्कप पहल 
और उनके आधारभूत विवरण-विश्लेपण बाद में दे दिए. गए। इस ग्रकार 
पुस्तक साधारण पाठकों के लिए भी अधिक पटठनीय हो गई | प्रथम 
संस्करण के खंड-विभाजन को भी बहुत आवश्यक न समभकर हटा 
दिया गया तथा पुस्तकांत में दी हुई संदर्भ-स्ची को हटाकर संद्भ-निर्देश 
पाद-टिप्पणियों म॑ यथा-स्थान दे दिए गए । 


तृतीय संस्करगा मे श्री वेंकटेश्वर प्रेस वाले 'सूरसागर” के स्थान पर 'समभा' 
से दो खंडों में प्रकाशित 'सरसागर! ( प्रथम खंड, द्वितीय संस्करण तथा 
द्वितीय खंड प्रथम संस्करण ) के पदों करा संदर्भ-निर्देश परिवर्तित करने में ही 
इतना अधिक परिश्रम करना पड़ा कि अन्य कोई परिवधंन नहीं किए जा 
सके। इधर “सूरदास! के अनेक अच्छे अध्ययन प्रकाशित हुए हैं। उनमें 
कहीं-कहीं मरी स्थापनाओं का खंडन भी किया गया है। अधिकांश विद्वान 
'साहित्य-लहरी? और “सूरसागर सारावली' की अप्रामाणिकता सब्ंधी मेरे निर्णय 
को अभी स्वीकार नहीं कर सके हैं, परंतु मुझे खेद है कि में अब भी अपनी 
धारणा बदलने की आवश्यकता नहीं समभता। परंतु इस विपय को प्रस्तुत 
ग्रंथ में पुन: उठाना उचित न समझ कर मैंने कोई नवीन सामग्री नहीं जोड़ी 
है | 'सारावली? के विषय में कवि छापों वाले तक॑ को अवश्य मैंने निकाल 
दिया है | वस्तुतः कवि-छापों के संबंध में भी 'सूरसागर” के प्रामाणिक संस्करण 
से ही इस विषय का निर्णय हो सकेगा । 

सूरदास के अध्ययन में मुझे जिन व्यक्तियों से प्रेरणा और सहायता 


मिली, उनमें आचार्य श्री डाक्टर धीरेन्द्र वर्मा के प्रति आभार प्रदशित करन। 


., मेरा सब प्रथम कर्तव्य है, जिन्होंने न केवल मरे अध्ययन का मार्ग-निर्देश 


किया, वरन्‌ जो सभी प्रकार से प्रोत्साहन देत हुए मुझे दृढ़-संकल्प बनाए रहे । 


'» आचार्य श्री डाक्टर हजारीप्रसाद जी द्विवेदी के 'सूरसाहित्य” से मुझे अपने अ्रध्ययन 


५. के कुछ शप्रंशों की रूपरेखा बनाने में विशेष प्रेरणा मिली तथा थ्यक्तिगत रूप में 


॥॥ 
१ ) 


४ 
कट, 
बट 


भी उन्होंने मुझे सहायता दी | एतदथ में उनका भी आगभारी हैँ। श्री डाक्टर 
दीनदयालु गुप्त के अंथ से जो मैंने अमल्य लाभ उठाया वह मेरी पस्तक के 
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प्रथम दो अध्यायो से स्वयं प्रकट हो जाता है, अतः उनका ऋण स्वीकार 
करना भी आवश्यक हे । “श्री विद्याविभाग कॉकरोली? द्वारा प्रकाशित 
साहित्य के उपयोग के लिए मैं उसका भी आंभारी हूँ। अन्य व्यक्तियों में 
जिनसे मुझे इस ग़ुरु-कार्य में सतत प्रोत्साहन और बहुमुखी सहायता मिलती 
रही, श्रद्धेय डाक्टर ताराचन्द एम्‌० ए०, डी० फिलू (आक्सन) के प्रति भी 
कतशता-शापन और अपने स्वर्गीय मास्टर साहब? श्री यमुनापसाद एम्‌० ए० 
के प्रति श्रद्धांजलि-समर्पण करना मेरा पवित्र कतंव्य है। प्रथम संस्करण 
के छुपाने में जो सहायता मुझे स्व० बंघुवर श्री पं० उमेशचंद्र मिश्र, विद्यावाच- 
स्पति, 'सरस्ववी?-संपादक से मिली थी, वह भुलाई नहीं जा सकती । 
अंत म॑ में अपनी उन अच्छी-बुरी परिस्थितियों को भी सधन्यवाद म्मरण 
करता हूं जिनके बीच पाँच व्ष तक सूरदास का अध्ययन संघर्ष करता रहा 
आर जिन्होंने अंततागत्वा इस यह सदगति प्रदान की | 
ब्रजेश्वर वर्मों 
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सूरसागर सारावली--८२; वस्तु-विश्लेषण ८२; सूरसागर से 
विभिन्नता ६०; भाषा-शैली की विभिन्नता ६६ सारावली का 
रचयता १०३ | 


श्दे 


( १४ 9 
'साहित्यलहरी--१०४; वर्ण्य विषय तथा मूल भाव का तुलनात्मक 
विवेचन १०५४; काव्य-कला और भाषा-शेली ११४; साहित्यलहरी 
के दो प्रसिद्ध पदों के विवरण ११६; साहित्यलहरी का रचयिता 
ओर रचना-काल १२३ | 


३. भक्ति-समीचा १२६-१४१ 
सामयिक परिस्थिति १२६; सूरदास की भक्ति १३४ | 
५. इष्टदेव १४२-१८२ 


अद्वेत निगंश ब्रह्म १४७; परमानंद स्वरूप सगुण ब्रह्म १३२; विष्णु- 
रूप ब्रह्म १५८; भक्त-वत्सल भगवान १६१; परमानंद रूप की पूरक, 
आदि प्रकृति राधा १६६; संसार ओर माया १७०; अनिष्टकारी, 
त्रिगुणात्मक, जड़ माया १७१; ब्रह्मकी मोहक शक्ति , योगमाया १७८ । 
३, भक्ति-धर्म १८३-२४६ 
भक्ति की महत्ता और उसका स्वरूप--श्८३; वैराग्य- 
पूण भक्ति-धर्म १८७; सहज भक्ति-धर्म--शान, योग आदि का 
प्रत्याख्यान १६२ । 
भक्ति के लक्षण साधन और फल--२०१; व्यक्तिगत सम्बन्ध 
ओर अनन्य भाव २१०; हरि-कृपा २१५४; हरिनाम-स्मरण 
२२०; गुरु, सत्संग तथा विधि-निषध २२६; रूप और लीला में 
आसक्ति २३६; कृष्ण के रूप और लीलाओं का अनिवार्य अंग--- 
मुरली २३८; भक्ति का फल २४२ | 


६, भक्ति की व्यापकता ओर उसके मेद २४७-२८६ 


शांत ओर दास्य भाव २५२; सख्य भाव २५४४; वात्सल्य माव 
२६३; माधुर्य भाव २६६; व्याख्या २६६; विकास २७७ । 


७, वस्तु-विन्यास २६०-३४* 


स्फुट पद--२६०, विनय के पद्‌ २६०; राम-चरित सम्बन्धी पद २६३; 
कृष्ण संबंधी स्फुट पद-समूह रध८। 


|. आय . 7) 


खंड कथानक-- ३०१; *. उलूखल बंधन और यमलाजुन उद्धार 
लीला ३०१; २. अघासुर वध ३०३; ३. बाल-वत्सहरण लीला 
३०३; ४, राधा-कृण का प्रथम मिलन ३०५; ४. कालीदमन लीला 
३०७; ६. राधिका का पुनरागमन ३१०; ७. चीरहरण लीला ३१२; 
८, पनघट प्रस्ताव ३१३; ६. यशपत्नी लीला ३१५४; १०, गोवर्धन 
लीला ३१६; ११. दानलीला ३१६; १२. रासलीला २२०; 
2३, मानलीला तथा दंपति बिहार ३२३; १४. राधाजी का मध्यम 
मान ३२४; १४. बड़ी मानलीला ३२४; १६. ख्ंडिता समय 
३२६; १७. भूलन २२७; १८, बसंत लीला २२७; १६. उद्धव- 
ब्रज-आगमन और भ्रमरगीत ३२६; २०. कुरुक्षेत्र मिलन ३३१। 

सूरदास का ऋष्ण-लीला काव्य--३१३ | 

<. चरित्र-चित्रण--प्रधान चरित्र २४२-४१३ 

श्रीकृष्ण--३४३; नंद नंदन ३४३; गोपाल २४३; “रसिक- 
शिरोमणि? '(रतिनागर'--राधावल्‍लभ १२५५; 'रसिक शिरोमणि' 
रतिनागर--गोपी-वल्लभ ३४८; “निटुर, नीरस” ३६१ | 

बलराम--३६६ । 

राधा--१७४; भोली, चंचल, चतुर ३७४; प्रेम-विवश, परम सुन्दरी ३७७; 
चनतुर, गूढ़, अतृप्त---परकीया ३८०; मानवती, गौरवशालिनी-- 
स्वकीया ३८६ ; गूढ़, गंभीर, परम वियोगिनी ३६३। 

यशीदा--३६६ । 

नंद---४१० । 

&, सामान्य स्त्रभाव-चित्रण और गौण चरित्र ४१४-४४७ 

स्रो-स्वभाव--- ८१ ४; यशोंदा की सांखयाँ ४१४८; दाई ४५:. 
रोहिणी और देवकी ४१६; इंपभानुपत्नी ४१८; गोपियोँ ४२२: 
ललिता ४२६ ; जंद्राबली ४३१; अन्य स्वंडिता गोपियोँ ४३२; कुब्जा 
४३२; रसक्मिणी ४३४; स्त्रियों के संबन्ध म॑ं कबि के विचार ४३६ ' 

बाल-स्वभाव--५४३७ | 

पुरुष-स्थभाव--४४१; वनसुद॒व ४४२; अक्रर ४४३; उंद्धथ ४४४; सुदामा 
४३४; केस ४४५; अन्य पात्र ४४७ । 


( *द< ) 


१०, भावानुभूति और भाव-चित्रण ४४८-४प७ 

निर्वेद एवं दास्य---४४६, देैन्य ४५०; भ्रृष्ठता, विनोद, ओज ४४१; 
रहस्योन्मुखता--विस्मय ४५४३ । 

वात्सल्य और उसके अंतर्गत भाव-विस्तार--४५४; अ्रभिलाषा, 
उत्सुकता, गबं, उत्साह ४५५; अमष, ग्लानि, क्षोम ४४४; 
शंका, चिता, त्रास, विषाद, मोह, व्याधि, दैन्य ४४६; व्यंग्य-विनोद 
४५६; रहस्योन्मुखता--विस्मय ४५७ | 

सख्य प्रेम में भावानुभूति का विस्तार--४५८, हष॑, विस्मय 
आशंका ४५८; दन्‍्य, रहस्योन्मुखता ४४६; व्यंग्य-विनोद ४५६ । 

श्रृंगार और उसके अंतर्गत भाव-विस्तार--४५६; हर्ष ४६०; 
पृर्वानुगुगम की अमिलापा--हष, विस्मय, अयया, उत्कंठा, 
विकलता, श्रघेर्य, धेर्य, विवोध, आवेग, जड़ता, चिता, स्मृति, 
अमर्ष, हास्य, देन्य आदि ४६१; काम की दशाएं ४६४; हे, गब॑, 
विकलता, ज्ञोम इत्यादि ४६७: देन्य, ग्लानि, वितक ४६८: व्यंग्य- 
विनोद ४७१; रहस्योन्मुबता ४७७ | 

भाव संपन्नता और वर्णेन-बैचित्य--स्थायी और संचारी भाव ४८१; 
साहित्यिक परंपराएं ४८३; आदश ४८३ । 
११, सोन्दर्यानुभृति और वर्णन-वैचित्र्य ४८४-४०६ 
मानव-सौन्दर्य--पुरुप रूप ४८६; नारी रूप ४८७ | 
ग्राकृतिक-सौन्दर्य--४६०; प्रभात ४६०; बन, द्वम आदि ४६१; दावानल 
४६२; आदश॑ बृन्दावन ४६२; मेघ, चपला आदि ४६३; वर्षा ऋत 
४६४; शरद्‌ ४६६ । 

समाज का चित्रण---४६७; संस्कार ४६७; पूजा, छत, उत्सव ५४००; 
मनोरंजन ४०२; भोजन ५०३; नेतिक अवस्था ५०५ । 


१२, कल्पना-सष्टि ओर अलंकार-विधान ४०७-४४२ 
रूप-चित्रण---५४०८ । 
कार्य-व्यापार-चित्रण--५२२ । 
बस्तु-चित्रण---५२५४ । 
गुण और स्वभाव-चित्रण--५३ १ । 
भाव-चित्रण--.५३५ । 


१३, भाषा-शैली ओर छंद ४४३-४५६ 
शैली के विविध रूप--५४४; श्रीमद्धागवत के कथा-प्रसंग तथा कथा- 
पूर्यर्थ बर्णनात्मक अंश १४४; दृश्य और वर्णन बिस्तार 
५४४; वर्णुनात्मक कथानक ५४५; गीत्यात्मक कथानक ४४६; 
सामान्य चरित संब्रन्धी गेय पद ४४७; विशिष्ट क्रीडा संबंधी गेय 
पद ४४७; रूप-चित्रण और मुरली-बादन संत्रंधी गेय पद ४४८; 
प्रभाव-बर्णन संबन्धी गेय पद ४५४०; भाव-चित्रण संबंधी गेय पद 
५४४०; फुटकर गेय पद ४५४०; तुलनात्मक नमने ५४४२; बाह्य 
सौन्दर्य ५५६ । 
भाषा-समृद्धि--५६१; तत्सम और अधथ तत्सम शब्द ४६१; तद्भव 
शब्द ५६४; संशा और विशेषण ५४६४, क्रिया ५६४; क्रिया- 
विशेषणु अव्यय आदि ४६४; विदेशी शब्द ५६४; संशा और 
विशेषण ४६५७; क्रिया ५६६; अ्रथ-गंभीरता ५६६; मुहावर ४६८; 
लोकोाक्तियाँ ५६६ | 
छुंद--५७१; वर्णुनात्मक प्रसंगों के छंंद--चौपाई, चौपई, दोहा, 
रोला आदि तथा उनस निर्मित नवीन छुंद ५७१; अन्य छुंद 
५७८; चंद्र ५७८; कंडल, उड़ियाना ५७६; मुखदा, राधिका ५७६; 
उपमान, हीर ४८०; तोमर ५८१; शोभन, रूपमाला '४८१; गीतिका 
५८१; विष्णुपद, सरसी, सार ५४८१; लावनी, ५४८३; वीर ४८३; 
समान सवैया, मत्त सवेया ५८४; हंसाल ५८४; हरिंप्रिया ४८५; 
मनहरण ५८६ । 


नामानुक्र मणिका ४५८७-५६० 


पं ० >5 पंडित 
डा० ब् डाक्टर 
दे० प्रु० > देखो प्र५ 
प्रो० « प्रोफ़ेसर 
बें० प्रे० > वेंकटेश्वर प्रेस, बंत्नई 
सभा 5 नागरी-प्रचारिणी सभा, काशी 
सू« सा० ज| स्रसागर 
सहायक ग्रंथ 
प्रस्तावना, पाद ट्प्पणियों तथा पुस्तक म॑ अन्यत्र निर्दिष्ट ग्रंथों के 
अतिरिक्त निन्‍्म ग्रंथों से विशेष सहायता ली गई है :--- 
2. अलंकार-मंजपरा--लाला भगवान दीन 
२. अष्टछाप--डा० धीरेन्द्र वर्मा एमू० ए.०, डी० लिट्‌० ( पेरिस ) 
३. इनसाइक्कोपीडिया आँव रिलिजन एण्ड एथिक्स---जेम्स हेस्टिग्स 
४, उज्ज्वल नीलमणि--रूप गोस्वामी । 
५. काव्य-कल्दुम--( रस-मंजरी, अलंकार-मंजरी--दो भाग )--अ्री 
कन्हैयालाल पोद्दार 
६, काव्य-प्रकाश--मम्मट 
७, छुंदः प्रभाकर--श्री जगन्नाथप्रसाद “भानु! 
८. भक्ति कल्ट इन एंशेंट इंडिया--डा० भगवतकुमार गोस्वामी शाञ्त्री, 
एम्‌० ए०, पी-एच० डी० 
६. मथुरा--ए डिस्ट्रिक्ट मेमुअ॒र--एफ० एस० ग्राउज़ 
१०, लव इन हिंदू लिटरेचर--डा० विनय कुमार सरकार 
११, वेष्णविज़्म, शैविज़्््म एएड माइनर रिलिजस सिस्टिम्स--डा० आर० 
जी० भण्डारकर 
१२. शुद्धादेत-दर्शन--भक्त र्मानाथ शास्त्री 
१३. श्री गोवधन नाथ जी के प्राकटय की वार्ता--श्री गोस्वामी हरिराय 
१४, श्री चेतन्य चरितामृत---कृष्णदास 
१५. श्री वल्लभाचायं--लाइफ, टीचिंग एण्ड मूवमेंट--भाई मनीलाल सी० 
परीर् 
१६. साहित्य-दर्पण--विश्वना थ 
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सूरदास 
१ 
जीवनी 


सूरदास का जीवन-बत्त भी अन्य भक्त कवियों की भाँति उनके माहात्म्य 
वो प्रदर्शित करने बालो विभिध अ्रनुश्नुतियों से आ्छ्ादित ह। मबध्ययुग विशप 
रूप से चअमकारो का युग था। उस युग का सरल विश्वासी जन-समाज 
टापने लोकप्रिय व्यक्तियों की स्मृति चिसस्थायी रखने के लिए सहज ही ऐसी 
'चक कथाओं की रचना कर लेता था जिनसे मनुष्य की किसी आध्यान्मिक 
प्रगति का आलंकारिक शली में उद्घाटन करने के उद्देश्य से पार्थिव इति- 
वृत्त को फेक्‍ल आनपंगिक रूप में ग्रहण किया जाता है। इस प्रकार के 
आमग्यानों को परपरा हमार टेश में अत्यंत प्राचीन काल स चली आती 
है | महामारत ओर पुराण प्रायः उसी परंपरा के प्रमाण हैं | बस्तुतः प्राचीनों 
के समक्ष जीवन के रहस्यों का उद्घाटन ही चस्म उद्देश्य था। परन्वु हमारी 
भावना-प्रधान प्रकृति ओर कल्पना-प्रधान रुचि ने रहस्थों को अधिकाधिक 
रहस्यमय बना कर आधुनिक अन्वेपक के लिए दुरधिगम्य समस्याएँ पैदा 
कर दी हैं। आज जब हम अपने प्राचीन भक्त कवियों के जीवन-वृत्त संग्रह 
करने लगते हैं, तव अनुश्नतियों के जंजाल में से आधुनिक अर्थ म॑ इतिहास- 
सम्मत तथ्यों को निकालना कठिन हो जाता है | यूरदास के सम्बन्ध मे अन्य 
भक्त कवियों की अपेक्षा एक और कठिनाई सामने आती है | हमारे भक्त 
कबि का लोकमत ने बिलजक्षण रूप में आदर किया है। वह किसी भी चत्नु- 
विहीन गायक को निस्संकोच “सूर! ओर “सूरदास” के नाम से यसिद्धा कर 
देता है। इस प्रकार के कितने ही प्राचीन यरदासों के चरित हमारे सूरदास के 
साथ मिश्रित हो गए होंगे | इस परिस्थिति में महाकवि सूरदास का प्रामाणिक 
वृत्त एकत्र करने में बहुत सावधानी की आवश्यकता है। थ्र|गामी पए्रप्ठो में 
उस क्षमस्त सामग्री का विवेचन किया गया है जो सरदास की जीवनी के 
अध्ययन म॑ प्रयुक्त की जा सकती है। जैसा कि स्पष्ट होगा, इस सामग्री में 
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स्वयं कवि की रचना में पाई जाने वाली साक्तियाँ तथा “चौरासी वेष्णवन 
की वात! ही मुख्य हैं। इनके अतिरिक्त कुछ विश्वसनीय सूचनाएँ बहुधा जन- 
श्रुतियों क रूप में अन्य स्रोतों में भी नुरक्षित मिलती हैं । इन्हीं के आधार पर 
संक्षप मं यहाँ सूरदास का जीवन-ब्रत्त यथासाध्य निष्पक्ष ढंग से दिया जाता है । 


जीवन-बृत्त 

समय 

मूल “चोरासी वार्ता' के अनुसार यूरदास महाप्रभु वल्लमाचाये (सं० १४३५--- 
सं० १४५४२ बि०) से गऊघाट पर भंट हाने के समय संन्यासी वश म॑ अपने 
सबकी के साथ रहते थे | इससे प्रकट होता हे कि इस समय यूरदास कम से 
कम प्रीढ़ावस्था फे निकट अवश्य होगे | सरदास जी ने जिस समय आचाय 
जी के दर्शन किए, उस समय वे गद्दी पर विराजमान थे। इससे यह सूचित 
होता है. कि उस समय तक आचाय॑ जी का विवाह हो चुका था, क्योंकि 
ब्रह्मचारी को गद्दी पर बैठने का विधान नहां है | आचाय जी का विवाह सं० 
१५६०-६१ में हुआ था, अतः यह घटना इरुके बाद की होगी। “वल्लभ- 
दिगिजय! के अनुसार यह घटना सं० १४६७ वि० के आस-पास की है, जो 
उक्त कारणों से संगत जान पड़ती हे । 

मूरसागरः तथा 'चौरासी वार्ता से विदित होता हैं कि सूरदास 
गोस्वामी बिट्ुुलनाथ के प्रजवास काल में जीवित थे तथा उन्‍हें गोस्वामी 
जी का यथेष्ट सत्संग प्राप्त हुआ था । गोस्वामी जी सं० १६२८ वि० में स्थायी 
रूप से गोकुल में रहने लगे थे | अकबर ने उनसे मेंट की थी और सं० 
१६३४ वि० में एक शाही फ्रर्मान के द्वारा उन्हें गोकुल में निर्भर रूप से 
रहने की आशा मिल गई थी । इसके अतिरिक्त सं० १६१८ बि० में एक दूसरे 
फ़र्मान के अनुसार उन्हें ख़ालसा अथवा जागीर की किसी भी भूमि पर गायों 
को चराने की आज्ञा मिली थी। त्रज के जिस बेमव का संकेंत सूरदास ने किया 
है और परोक्ष रूप से उसका श्रेय गो० विट्वलनाथ को दिया है उसे देखते हुए 
यह अनुमान हो सकता है कि सूरदास सं० श्धृश्ण वि०या कम से कम 
सं० १६३४ वि० के बाद तक जीवित रहे होंगे। पर यह निश्चित है कि 
उनका देहावसान सं०१६४२ वि० के पहले अवश्य हो गया होगा, क्योंकि 
सं० १६४२ वि० में स्वयं गोस्वामी जी का देहावसान हो गया था और 
धार्ता' से यह बिदित है कि सूरदास ने गोस्वामी जी के सामने अपनी 
इहलीला संवरण की थी। यदि उक्त तिथियों के आधार पर सूरदास 
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का देहावसान सं० १६४० वि० ग्न॒मान किया जाए तो सम्प्रदाय-प्रतेश के 
७३ वर्ष बाद वे गोलोकवासी हुए । सम्प्रदाय-प्रवश के समय उनकी अवस्था 
३०-३२ वर्ष अनुमान करने से उनका जन्म सं० १४३७ वि० के आस-पास 
माना जा सकता है जो सम्प्रदाय में प्रचलित जनश्र॒ुति के अनुसार है. । कहा 
जाता है कि सूरदास महाप्रभु स केवल दस दिन छोटे थे, अर्थात उनका 
जन्म थेसाख शुक्ल ५, सं० १४३४ वि० का हुआ था। श्री नाथद्वारा में प्रति- 
वर्ष इसी दिन गुप्त रूप से सूरदास का जन्मोत्सब मनाया जाता है । 


“मरसागरः में रास के प्रसंग में 'हरिबंसी! ओर “हरिदासी' का उल्लेख हुआ 
है | राधावल्लभी सम्पदाय के प्रवर्तक गोस्व्रामी हितहरिबंश तथा सम्बी सम्प्रदाय 
के प्रवर्तक स्वामी हरिदास का समय सं० १६०० से सं० १६४० वि० पडता 
हे | इन तिथियों की संगति सूरदास के समय स मिलती है । परन्त॒ जिस पद में 
उपयंक्त महात्माओं का उल्लेख हुआ है उसकी प्रामाणिकता संदिग्ध है, क्योंकि 
वह हरिदासी सम्पदाय के श्री व्यास की रचनाश्रों में भी पाया जाता है | 


नज्ौरासी बारां में अकबर से सूरदास की भेट होने का वर्णन हैं । 
अकबर का राज्यकाल सं० १६१३ से सं० ४५६६२ वि० तक रहा। अपनी 
उदार धामिक नीति के अनुसार सं०» १६२० में उन्होंने हिंदओ से 
तीथ-यात्रा का कर हटा लिया और दूसरे वर्ष जज़िया नामक धामिक 
कर भी बन्द कर दिया | सं» १६३२ म॑ उन्होंने विभिन्न धर्मों के आचायों 
से मिलकर धामिक विपयों पर विचार-विनिमत् करने के लिए फ़नहएुर 
सोकरी में 'इबादतख़ाना' ( पृजा-यह ) बनवाया | इसस यह अनुमान किया 
जा सकता है कि अकबर से सूरदास की मभंट की संभावना सं० १६२० के 
पहले नहीं हो सकती | अधिक सम्मव यह है कि यह भंट सं० श्६३१२ के 
बाद हुई हों। सं० १६३३ तक तो अकबर उत्तरी भारत क साम्राज्य 
का पूर्णतया जीतकर संगठित करने में ही लगे रहे | गोस्वामी हरिराय के 
अनुसार यह भंट तानसेन के द्वारा मथुरा में सम्पन्न कराई गई थी। तानसन 
सं० १६२१ में अकबर के दरबार में आए थे। इससे भी यह सूचित 
होता है कि सं० १६३२-३३ के आस पास अकबर ने सूरदास स मेट करने 
की इच्छा की होगी । गोस्वामी विट्लललाथ से अ्रकबरर की भेंट का भी 
यही समय था। उस समय अकबर की अवस्था लगभग १४-३४ वर्ष की 
होगी । अ्रतः सूरदास शतायु होने के बाद सं० १६४० बि० के लगभग 
गोलोकवासी हुए होंगे । 
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नाम 

हमारे कबि का असली नाम यर॒दास था, जिसकी साज्ञी स्वयं सूरसागर? 
तथा “चोरासी वार्ता' से मिलती है। किवदंतियों म॑ प्रचलित “बिल्व्रमंगल 
सरदासा और “सरदास मदनमोहन'! वी तरह हमार सूरदास का भी कोई 
ग्रन्य गाम था या नहीं श्स सम्बन्ध में तुछ नहीं कहा जा सकता। अपने 
खास्य में उन्‍होंने सरदास', और पर! का ही सर्वाधिक प्रयोग किया है। 
झनक पद में “सर ओर “सूरदास! के साथ श्याम, 'स्वामी', “प्रभु! का भी 
व्यवहार हृश्ा हे। पर “ग्र-श्याम', 'सरदास-स्वामोी', “सर-प्रभ' आदि को 
भिन्न नाम न मानकर समस्त-पद ही समझना चाहिए और ऐसा समभकर 
ही ऐसे पदां का ठीक अथ लगता हैं| गोस्वामी हरिराय के “भावप्रकाश! 
सहित 'चोरासी वार्ता) के संस्करण मे “यर-श्याम' भोग ( छाप ) वाल पदोा को 
स्व श्रीनाथ जी द्वारा रचित बताकर केबल सरदास की भक्ति-मावना छा 
माहात्म- प्रदर्शन एवं “सर-श्याम' छाप बाल पढों की प्रामाणिकता का कथन 
किया गया है। परूदु सम्पूण काव्य में बिखर हुए समस्त-पद “सर-श्याम 
वाल पदां वो प्रामाणिकता के सम्बन्ध से इस प्रकार को अदभुत व्याख्या की 
आवश्यकता नहीं जान पड़ती | 

(छ पदां म॑ सूरज” और “सरजदास” छापों का भी प्रयोग मिलता है । 
परण्तु ऐसे पद्‌ संख्या में कम हैं। 'सरसागरसारावली” में अवश्य 
म्रज' छाप का प्रयोग सबसे अधिक हुआ है। परन्तु उक्त रचना को हमने 
अनेक प्रमाणों के आधार पर किसी “सूरजदास” नामक अन्य कवि की रचना 
माना है।* ब्रहुत संभव है कि 'सारावली' के रचयिता की कृपा से ही 
“सूरसागर! म॑ 'सरजदास” छाप वाले कुछ पदों का और सूरदास के पदों में 
'सूरजदास? नाम का प्रक्षेप हो गया हो। इस संभावना की पुष्टि में यह भी 
कहा जा सकता हे कि जिन पदों में “सूरज” या “सूरजदास” का प्रयोग किया 
गया ह उनमें शब्द! के तनिक हेर-फेर से ही सर! और “सूरदास” का प्रयोग 
किया जा सकता हे | कृष्णु-जन्म के समय सूरदास ने जिन पदों में अपने 
का दाढ़ी! के रूप में कल्पित करके शिशु कृष्ण के समज्नष अपनी घनिष्ठ 
आत्मीयता प्रकट की है उनमें मी एक पद्‌ में (सभा? के संस्करण में 'सूरज- 
दास कहा»! * आया है जो सरलता से 'सरदास? में परिवर्तित हो सकता है। 





१. देखो “रण्नाए? शीर्षक अध्याय मे “सूरसागरसारावलो' का प्रकरण । ३. सू०- 
से ०, पद ६५४ || 
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वेकटेश्वर प्रेस के संस्करण स॑ उसके स्थान पर “सूरदास कहि गाऊँ/* का पाट 
मिलता भी है | 'सरज” छाप वाला एक अन्य पद जिसमे उसके रचयिता ने 
अपने को स्पप्टतया “जाट”! कहा है* निस्सन्देह प्रक्षिम माना जा सकता है। 
सभा! के संस्करण में निर्देश भी हे कि यह पद “सूरसागर” की केवल एक उपलब्ध 
प्रति म॑ जो सन श्य८६ं $० की छुपी हइ है, मिला है | ग्रतण्व यह कहा जा 
सकता है कि हमारे सूरदारा ने विकल्प से यरज' या 'यरजदास' का व्यवहार 
नहीं किया, वरन किसी अन्य 'गरजदास” नामक कबि ने सूरदास के पदो म॑ 
अपनी छाप लगा दी तथा कुछ सवरचित पद 'ग्रसागर! मं सम्मिलित कर दिए | 
इस प्रकार क अनेक प्रमाण हैं जिनमे एक ही पद अनेक कवियों की छाप के 
साथ पाया जाता हैं| हमार कबि का नाम सूरदास हो था | 
जाति 

सूरदास की जाति के संत्रंध में बहुत बाद-विवाद हुआ है। अधिकांश 
विद्वान इस विपय मे चितित रह हैं कि हन्हें ब्राह्मण सिद्ध किया जा सके। 
सूरदास जेस महाकवि के सम्बन्ध म॑ उच्च जाति की कल्पना स्वाभाविक भी जान 
पड़ती हे । इसी कारण इस सम्बन्ध मे निष्पक्ष विचार कठिन हो जाता है । 

सरदास ने स्वयं जाति-पाँति के सम्बन्ध में उदासीनता प्रकट की है। 
उनकी रचना से उनके ब्राह्मयग होने का आमास भी नहीं मिलता, अल्कि 
ब्राह्मण न होने की कुछ परोक्ष साक्षी मिल जाती है। अपने को अत्यन्त पतित 
कल्पित करके गाँव, व्याध, गातम-पत्नी आदि के उदाहरण देत हुए व एक पद 
में कहते हैं किय तो अपनी करनी स ही तर गए ओर “अजामिल तो विप्र 
ओर दठुम्हारा प्रातन दासः'र था। इसी प्रकार एक दसरे स्थान पर वे 'विप्र 
मुदामा!" के समझ्ष अपनी हीनता प्रकट करत है। इन संकेतों के आधार पर 
कहा जा सकता हे कि यदि वे स्वयं ब्राह्मण होत तो अजामिल ओर शदामा 
के समान अपनी हीनता प्रकट करने में उनके ब्राह्मण होने का उल्लेग्न न 
करत | उन्होंने अपने संपूर्ण काव्य में कहीं भी ब्राह्मणों की स्व॒ुति-प्रशंसा नहीं 
की, वरन ओरीधर-अंगमभंग' प्रसंग में श्रीधर बाँमन करम कसाई” के साथ आरम्भ 
करके उन्होंने श्रीवर के विप्रत्य का तनिक भी आदर नहीं किया ओर उसे कम से 
कम पाँच बार 'बाभन! कहकर उसके धरति निरादर को भावना प्रकट की € !* 
इसो प्रकार महरगने के पाँडे! का चोका कृष्ण के द्वारा बार-बार छूत कराके 
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उन्होंने भक्ति-पंथ में छुआछूत के विचार की व्यर्थता के साथ विग्रत्व के प्रति 
विरोध नहीं, तो घोर उदासीनता की व्यंजना अवश्य की है ।* पाँड़े शब्द का 
व्यवहार भी ब्राह्मण के सामान्य अर्थ में ही हुआ जान पड़ता है, न कि ब्राह्मणों 
की उपजाति विशेष के अर्थ में | इस प्रसंग में ब्राह्मणत्व के प्रति कवि का भाव 
इस कारण ओर उसका व्यक्तिगत भाव जान पड़ता है कि उसका आधार भागवत! 
नहीं है । वह कदाचित्‌ स्वयं कवि द्वारा कल्पित अथवा लोक-प्रचलित कथा- 
प्रसंग है । आगामी अध्याय में 'सूरसागर' और “भागवत” की तुलना करके दोनों 
रवनाओ के साम्य और अन्तर पर विचार किया गया है | यहाँ यह स्मरण 
दिलाना आवश्यक है कि जहाँ 'भागवतकार” भक्ति की श्रेष्ठता का बार-बार 
कथन करता है, वहाँ मर्यादा-मार्ग की महत्ता का भी स्थान-स्थान पर प्रतिपादन 
करता जाता है और ऐसे स्थलों पर वह विप्रों की प्रसंशा ओर उनके 
प्रति श्रद्धापृर्ण पृज्यमाव का प्रकाशन करने हुए नहीं थकता | सरदास ने, 
जसा कि ऊपर कहा गया है, बिग्रो का गुणगान बिलकुल नहीं किया। 
भक्ति पंथ में जाति-पॉति और ऊँच-नीच का विचार नहीं होता। सूरदास 
ने भक्ति के इस सावभीम रूप को भली भाँति अपनाया था। कृष्ण के 
प्रति अनन्य भक्ति का प्रकाशन करते हुए. उन्होंने एक स्थान पर स्पष्ट कह 
दिया है कि सूरदास-स्वामी के लिए मैंने अपनी जाति छोड़ दी |! * 

“जीरासी वेष्णवन की वार्ता'रे में भी सूरदास की जाति के विषय में 
कोई उल्लेख नहीं है । “चीरासी वार्ता! मं कुल ६२ भक्तों की वार्ताएँ हैं । 
इनमें कम से कम ७२ भक्तों की जाति का उल्शेख शीर्षकों में ही कर दिया 
गया है। इनमें कम से कम २४ के ब्राह्मण और ££१ के सारस्वत ब्राह्मण 
होने का उल्लेख है । यह आश्चय की बात हे कि सूरदास जैसे उच्च भगवदीय 
की जाति के सम्बन्ध में वार्ता! मीन है। हमार देश में ब्राह्मणों को जो परंपरागत 
सामाजिक सम्मान प्राप्त है उसको देखने हुए यह अनुमान किया जा सकता 
है कि यदि यूरदास ब्राह्मण या सारस्वत ब्राह्मण होते तो “वार्ता में इसका उल्लेख 
अवश्य होता | इससे भी परोक्षरूप से यही ज्ञात होता है कि सूरदास, सम्भव 
है, ब्राह्मण न हों | परन्तु ये केवल खंडनात्मक तर्क हैं, जब्र तक किसी असंदिग्ध 
निश्चित साज्ञी से उनकी पुष्टि नहीं हो जाती, तब तक उनके आधार पर अंतिम 
निप्कप नहीं निकाला जा सकता | 
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कांकरोली से प्रकाशित “प्राचीन वार्ता रहस्य! में थअ्ष्टसखान की वार्ता! 
की सं० १७५२ वाली प्रति से सूरदास की जो वार्ता उद्धुत की गई है और जिसके 
लेखक पुष्टि संप्रदाय के आदरणीय पंडित, गोस्वामी हरिराय ( सं० १६४७ 
सं १७७२ ) कहे जाते हैं, उसमें यूरदास की जीवनी के अन्य विवरणों के साथ 
उनके सारस्वत ब्राह्मण होने का भी उल्लेग्व है | किन्तु, जैसा कि आगामी प्रकरण 
में इस विषय का विवेचन करके निणुय्र किया गया है, गोस्वामी हरिराय द्वारा 
सूरदास की वार्ता में बढ़ाएं गए! नवीन विवरण अधिकांश अनुश्रुतियों पर 
आधारित हैं और उनका भी उद्देश्य वही है जो सामान्यतया अनुश्रुतियों का होता 
है, अर्थात्‌ भक्त कवि की महत्ता का प्रदर्शन | सं० १७४२ में सूरदास को 
गोलोकवासी हुए. सी वर्ष से अधिक हो चुके थे | इतने लम्बे समय में मध्ययुग 
के भक्ति-भात्रपू्ण, सरल विश्वासी जन-समाज में सूरदास के बिपय में अनेक 
किवदंतियों का प्रचलित हो जाना नितात स्वाभाविक है। इन्हीं किवदंतियों में 
किसी अन्य सूरदास के ब्राह्मण होने की बात हमारे सूरदास के लोक-द्ृत्त में 
सम्मिलित हो गई होगी ओर गोस्वामी हरिराय-जंस भक्तों का गुगगान करने 
वाल साम्प्रदायिक विद्वान ने उस सुखसाध्य समभककर वार्ता! में स्थान दे दिया 
होगा । प्राचीन वार्ता रहस्य! में यह भी कहा गया है कि सं० १६६७ की वार्ता? 
की एक प्रति में सूरदास को सारस्वत ब्राह्मण लिखा गया है | पहले तो यही 
विश्वास नहीं होता कि (वार्ता! की इतनी प्राचीन कोई प्रति वस्तुतः ही सकती 
है, दूसर यह समभ में नहीं आता कि अन्य प्रतियों में जिनके आधार पर 
साम्प्रदायिक व्यक्तियों के द्वारा वार्ता? प्रकाशित की गई है सूरदास के सारस्वत 
ब्राह्मण होने का उल्लेख क्‍यों नहीं हुआ । इस तथाकथित सं० १६६७ वाली 
प्रति के सूकछ्म परीक्षण तथा वार्ता साहित्य के थेज्ञानिक संपादन के बाद ही इस 
संबंध में कुछ निर्णयात्मक कथन किया जा सकता है। 

अब प्रश्न यह होता है कि यदि सूरदास ब्राह्मण नहीं थे ते। किस जाति 
के थे । बस्तुतः साहित्य के और ब्रिशपतया भक्ति-साहित्य के विद्यार्थी के समच्ष 
यह नितान्न अनावश्यक है | सभी भक्ति-सम्प्रदायों में ऊँच-नीच के विचार 
को त्याज्य माना जाता है। जाति-याँति का निर्णय यदि ऊँच-नीच का निर्णय 
नहीं, तो और क्‍या हे? धवार्वाश्र' से तथा अन्य अनेक साक्तियों से विदित 
होता है कि केसे-कैसे हीन और पतित व्यक्ति कृष्ण-भक्ति का पारस छूकर उच्च 
से उच्च व्यक्तियों के लिए आदर्श बन गए हैं। और जिन सूरदास ने कृष्ण- 
भक्ति के लिए अपनी जाति स्वयं भुला दी हो उनकी जाति के विपय में खोद- 
बीन करना कहाँ तक संगत है ? परन्तु अन्वेषक की जिशासा भक्ति और साहित्य 
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के उच्च-भाव की उपेक्षा करके इस यश्न को सुलझाने का प्रयत्न किए बिना 
नहीं मान सकती । 

जहाँ एक ओर गरदास को ब्राह्मणों की उम्न श्रेणी म॑ सम्मिलित करने 
के उद्योग होत रह हैं, वहाँ दसनरी ओर एक ओर आवाज उठती रही है । थोड़े 
दिनों से उस आवाज़ को सरसीरम' के ।यद्वान्‌ लेग्वक डॉक्टर मंंशीराम शर्मा ने 
ऊँचा करके पंडितों फ कानों तक परेचाया हे | उन्होंने बड़े प्रयत्नपृ्वंक यह 
सिद्ध करने वी चप्टा की है कि साहित्य हरी श८ वाँ पद जिसमे उसका 
रचयिता “प्रथु जगा! से आरम्म करदे अपना विस्तृत वंश-द्रन्त देता है, वस्टतः 
प्रज्षित नहीं है ओर सूरदास 'प्रृथ्चीराज रास! के प्रसिद्ध कबि चंद के वंशज थे 
ओर वे “ब्रह्ममद्र! थे | हिन्दी के लब्ध-प्रतिप्ठ विद्वानों नेन जाने क्‍यों लगभग 
एकमत होकर पहले यह स्थिर कर लिया कि सूरदास ब्राह्मण थे और फिर यह 
सिद्ध कर दिया कि उक्त पद प्रन्षिम होगा, क्योंकि उसमें उनके “जगा! या भार! 
होने का उल्लेख है। कितु वस्वृस्थिति यह है कि यदि १०६ वें पद को जिसके 
आधार पर यूरदास की जन्म-तिथि की गणना की जाती है, प्रामाणिक माना 
जाता है, तो कोई कारण नहीं कि ११८ वें पद को अग्रामाशिक कहा जाए | 
अतः साहित्यलहरी' के श्श्ण वें पद के अनुसार उन्हें “्रह्ममद्र! और चंद 
का वंशज मानना पड़ेगा | परन्तु सूरदास की जाति की समस्या इतनी सरलता 
से मुलभने में नहीं झाती, क्योंकि यह “साहित्यलहरी' स्त्रयं हमा* ररदास की 
रचना नहीं जान पड़ती | आगामी अ्रध्याय में इस विपय का बिस्तृत विवेचन 
करके यही अनमान किया गया है. कि यह रचना, जिसकी न कोई प्राचीन हस्तलिखित 
प्रति मिलती है और न जिसका हरिराय-जैसे विद्वान तक ने कहीं उल्लेग्ब किया, 
कदाचित्‌, किसी सूरजचंद नामक ब्रह्ममद्र को है, प्रसिद्ध कवि सूरदास की नहीं। 

इस परिस्थिति में सूरदास को जाति के विपय में कुछ भी निर्णय दे 
सकना संभव नहीं ६ै। उनके शअ्रत्राह्मण हाने के उपरिलिखित परोक्ष संकेतों 
के साथ कृष्ण-जन्म सम्बन्धी उन पदों को पढ़ने पर जिनमें झून्हाने अपने 
को दाढ़ी? के रूप में कह्पित करके व्यक्तिगत आ्रात्मीयता प्रकट की है," यह 
अनुमान किया जा सकता हे कि, संभत्र है, वे बस्तुतः जाति से दादी या जगा 
हों | यदि वे ब्राह्मण होते तो अपने उपास्य देव के जन्मोत्सव पर दीन ब्राह्मण 
का भी रूप धारण कर सकते ये | ट्ंत में शन्‍्य पृष्ठ प्रमाणों के मिलने तक यही 
कह कर सन्तोपष किया जा रुकता है कि दरदास कदाचित्‌ ब्राह्मण नहीं थे, समय 
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है, व दादी, जगा या बहामड हों । यह भी संभव है कि ब्ह्ममद् होने के नात 
परम्परागत कवि-वंशज सूर सरम्बती-पत्र" ओर सारस्वत नाम से विख्यात हो 
गए हों जो कालान्तर में सहज ही भक्ता द्वारा सारस्वत ब्राह्मण कर लिया गया | 
माता-पिता, परिवारिक जीवन तथा निवास-स्थान 

“गूरसागर! के अन्तम्साक्ष ओर मल “चीरासी वार्ता! में सरदास के माता- 
पिता तथा संन्यास लेने के पृ उनके जीवन-क्रम का कोई निश्चित संकेत 
नहीं मिलता। भक्त-बत्सल भगवान की सहज कृपालुता के समन्ष अपनी 
दीनता, हीनता और पतितावस्था को प्रमाणित करने के सम्बन्ध में जो 
कथन किए गए हैं, उनमें पर्याप्त आत्म-विज्ञप्ति जान पड़ती है, परन्तु वस्तुतः थे 
केवल विनयशील, निरमिमानी भक्त के अतिशयोक्तिपर्ण उदगार हैं, जिनमें 
उसके व्यक्तिगत जीवन की नहीं, अपितु तत्कालीन समाज की मराँकी मिलती 
है | अतः, जब कवि कहता है कि उसने माया के हाथ विक कर भगवद- 
भजन नहीं किया, हिसा, मंद, ममता म॑ भला रहा, पर-निदा सम॑ रस लेता 
रहा, साहिबी” करत ओर “लुरापान' करते सारा जीवन गँवा दिया, अ्रभक्ष्य का 
भक्षण और अपान का पान करता रहा और तेल लगाकर, बस्तरों को मल- 
मल धोकर, घिलक बनाकर, स्वामी होकर चला, तब वह अपने समय के 
सामान्य जीवन का चित्रण करके उसकी व्यर्थवा ओर उद्देश्यहीनता का 
कथन करता है, न कि अपने व्यक्तिगत जीवन का विज्ञापन | इसी प्रकार 
ऐसे कथन भी व्यक्तिगत नहीं माने जा सकत जिनम॑ जीवन के तीन “पनः 
भक्ति के बिना बिताने के विवरण दिए गए है और कहा गया हे कि बालापन 
खेलत ही खो दिया; युवावस्था म॑ विपय-रस मे मस्त रहा; उंद्ध हुआ तब 
स्री, पुत्र ओर भाइयों ने तज दिया; तन से त्वता भी अलग हो गई; श्रवण 
नयन और चरण थक गए, केश पक गए, कंठ कफ से रुँंध गया, तो भी तप्णा 
नहीं छोड़ती; कभी “रहस-रहस” कर बैठा और पून्नों को गोद में खिलाया, 
कभी अ्भिमान के साथ शब्या पर बेठा, मछों पर ताव दिया, टेट्री चाल से 
सिर पर टेढी प्राग सँवार कर टेदा-टेढ़ा लला। ये सभी सामान्य लोक- 
जीवन के चित्र हँ | कबि ने उनका अपने ऊपर आरोप दा कारणों से किया 
है | एक तो वह व्यक्तिगत थआान्म-निवेदन करता हुआ अपने को परतित-पातन 
हरि के समज्ष पतितों का नायक! झौर पतितां का टीका! 'सरुद्ध करने वे. 
लिए समस्त संभव दोपों की अतिरंजना करता है, दूसरे अपने समय के 
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भक्ति-विमुख लोगों को चेतावनी देने का उसके स्वभाव के अनुकूल उसके 
पास केवल यही उपाय है जिससे लोग बुरा न मान जाएँ। एक स्थान पर 
वह स्पष्ट कहता भी है; सूरदास अपने ही को समभ्काता है, लोग बुरा न 
मानें !* निश्चय ही उसने अपने ऊपर ढालकर ये अन्योक्तियाँ की हैं जो 
उसके चरित्र की सरलता, विनम्रता और तीत्र संवेदनशीलता की परिचायक 
हैं | कवि के व्यक्तिगत जीवन के सम्बन्ध में इन कथनों से अधिक से अधिक 
इतना निष्कर्ष निकाला जा सकता है कि उसे किसी न किसी प्रकार लोक- 
जीवन का घनिष्ठ अनुभव प्राप्त हुआ था और उसी के आधार पर उसके मन में 
संसार के प्रति सच्चा वेराग्य जाग गया था तथा उसने लम्बी आयु पाई थी | 

इस सम्बन्ध में यह भी विचारणीय है कि सूरदास ने श्रीमइल्लभाचार्य के 
सामने सबसे पहले जो दो पद गाए थे, उनमें अपने को पतितों का “नायक! 
ओर “टीका”! कहकर अपनी हीनता का बखान किया था। महाप्रभु॒वल्लभा- 
चार्य ने उन्हें सुनकर कहा था कि “सूर! होकर इस प्रकार 'प्रिप्रियाते! क्‍यों 
हो ? कुछ भगवज्लीला का वर्णन करो। सूरदास द्वारा अपना अज्ञान प्रकट 
करने पर महाप्रभु ने उन्हें नाम सुनाकर, समर्पण कराकर भगवल्लीला से 
परिचित कराया । उसके बाद सूरदास ने दैन्य प्रकाशन के स्थान पर भगवान 
की लीला का गान आरम्म किया | यदि यह विवरण प्रामाणिक हो, तो इस के 
आधार पर यह अनुमान युक्ति-संगत है कि विनय के अधिकांश पद सूरदास ने 
महाप्रभु॒वल्लभाचार्य के दीक्षा-दान के पूत्र ही रचे होंगे। उस समय उनकी 
अवस्था ३२-३३ वर्ष से अधिक थी । अ्रतः तीनों 'पन” विषय-वासना में बिताने 
के विवरण जनके व्यक्तिगत जीवन से सम्बन्धित नहीं हो सकते | यहाँ यह कह 
देना ग्रावश्यक है कि विनय-सम्बन्धी समस्त पद पृष्टिमक्ति में दीक्षित होने के 
पहले ही रचे गए होंगे, ऐसा आग्रहप्वेंक नहीं कहा जा सकता। सूरदास के 
स्त्रभाव का भक्त-सुलम दैन्य हरि के लीला-गान में दब अवश्य गया, नष्ट 
नहीं हुआ । सम्मव है, वद्धावस्था की सामान्य शिथिलेन्द्रियता का वर्णन उन्होंने 
स्वयं अपनी बृद्धावस्था में किया हो । 

टादी' वाले दो पदों मे 'ठाढ़िन! का भी उल्लेख हुआ है।* यदि ये पद प्रामा- 
णिक हैं, तो यह अनुमान किया जा सकता है कि, सम्भव है, सूरदास किसी समय 
पैवाहिंक जीवन व्यतीत कर चुके हों, नहीं तो वे अपने उपास्य देव के जन्मोत्सव 
के अवसर पर अपने साथ टादिन की कल्पना क्यों करते ! परन्तु इस अनुमान 
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को सूर के जीवन-वृत्त में किसो आग्रह के साथ सम्मिलित नहीं किया जा सकता । 
सूरदास ने अपने काव्य में दाम्पत्य प्रेम और स्त्री-पुरुप के सम्बन्ध के जो 
यथातथ्य सूक्म विवरण दिए. हैं उनसे भी यह अनुमान किया जा सकता है 
कि कदाचित उन्होंने कमी दाम्पत्य जीवन का भोग किया होगा। जनश्रुतियों पर 
आधारित सूर के जीवन-बृत्तों में केवल महाराज रघुराजसिंह ने सर के वेवाहिक 
जीवन का परिचय दिया है और वह भी चमत्कार वर्णन के उद्देश्य से । 

गोस्वामी हरिराय ने दिल्ली के पास सीही ग्राम में रहने वाले एक निर्धन 
सारस्वत ब्राह्मण के यहाँ सूरदास के जन्म का उल्लेख किया है तथा 
बताया है कि उनके तीन बड़े भाई भी थे। परन्तु गोस्वामी हरिराय के 
विवरण भक्त-कवि की महिमा से इतने अधिक अतिरंजित हैं कि उन पर 
सहज ही विश्वास नहीं होता । उन्होंने लिग्वा हे कि जन्मांध होने के कारण 
सूरदास के माता-पिता उनसे असन्तुष्ट थे, अतः व बहुत थोड़ी अवस्था में 
ही घर छोड़कर चार कोस दूर एक गाँव में तालाब के किनारे रहने लगे। 
६ वर्ष की अवस्था से ही व सगुन बताने लगे थ्र। इस गुण के कारण तथा 
उनकी गान विद्या से प्रमावित होकर उनके अनेक सेबक हो गए ओर 
वे (स्वामी! बन गए |अठारह वर्ष की अवस्था तक वे वहीं रहे। पुनः 
अचानक विरक्ति होने पर वे अ्रपनी इकट्ठटी की हुई समस्त सम्पत्ति प्र वालों 
को देकर मथुरा के विश्रांत घाट पर आकर ठहर गए। बाद में भमथुरिया 
चौत्रों' की प्रतियोगिता में अपना 'महातम' बढ़ाना उचित न समझ कर वे 
गऊघाट पर आकर रहने लगे | 

उक्त बिवरणों म॑ जाति तथा जन्मांधता सम्बन्धी कथनों के अतिरिक्त 
अर कोई ऐसी बात नहीं है जिस पर सन्हेह करने की आवश्यकता हो । 
इतना अवश्य कहा जा सकता है कि उक्त बिबरगों को मुख्यतया मोखिक 
रूप में प्रचलित कथाओं से ही संकलित किया गया होगा, नहीं तो उनमें 
इतनी अधिक अतिरंजना न होती । दिल्ली के पास किसी ग्राम में पैदा होने की 
बात सूरदास मदनमोहन के सम्बन्ध में भी प्रचलित है, जिन्होंने दिल्ली में 
किसी सुन्दर ञ्रीसे अपनी दोनों आँखें फोड़वा ली थीं। जिस प्रकार आँखें 
फोड़वाने की बात अष्टछाप के सूरदास के बृत्त में जोड़ ली गई, सम्भव हैं, इसो 
प्रकार सीही ग्राम के जन्म ओर निवास की बात भी जोड़ ली गई हो । 

सूरदास के गऊघाट पर निवास करने की साक्षी मल “चौरासी वार्ता! 
तथा गोस्वामी हरिराय द्वारा दिए हुए विवरण से मिलती है | डॉक्टर 
मुशीराम शर्मा ने 'साहित्यलहरी' में उल्लिखित 'गोपाचल! और ज्नश्रति में 
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प्रचलित '“रउनकता” को गठघाट या गोौघाट बताया है जो आगरा मथुरा के 
बीच मथुरा से २४ मील दर हे।* जो हो, सूरदास गऊघाट पर रहते थे 
वहाँ से महाप्रभु॒ वल्लभाचार्य के द्वारा व गोवर्धन ले जाए गए, जहाँ रहकर 
वे आजन्म श्रीनाथ जी के कीर्तन के पद रचत और गाते रहे । दादी वाले 
पदों में भी उन्होंने कहा हे कि मैं गोवर्धन से आया हैं, गिरि गोवर्धन पर 
हमारा वास है, घर छोड़कर अन्यत्र नहीं जाता हूँ ।* यों तो कृष्ण-भक्ति के 
नाते ब्रज, वृन्दावन, मथुरा ओर ययुना आदि से सूरदास का अतीव अनुराग 
था ही, कुछ पदों म॑ उन्होंने साधारण भक्तिभाव से अधिक व्यक्तिगत तन्मयता 
से उनका वर्णन किया है जिससे विदित होता है कि उन्हें त्रज-भूमि का घनिष्ठ 
परिचय था ओर उन्होंने ग्रपना सम्परणं जीवन वहीं बताया । 

“जीरासी वार्ता' से सचित होता है कि वे कभी-कमी थोड़ी बहुत यात्रा 
भी करते थे तथा श्री नवनीत ग्रिय जी के दर्शन करने वे प्रायः गोकुल 
जाते थे। श्री कृष्ण की रास-भूमि पारसोली के प्रति उनका उत्कट अनुराग 
था, वहीं उन्होंने अपनी जीवन-यात्रा समाप्त की थी । 
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सूरदास के पार्थिव जीवन के सम्बन्ध में यही एक बात है जिस पर मतैक्य 
है, पर व जन्मान्ध थे या बाद में कभी अन्ध हो गए थे इस विप्य में मत- 
भेद है | गरसागर के अनेक पदों से उनके अन्घ होने की स्पष्ट सूचना 
मिलती है, पर जन्मान्ध होने का कहीं संकेत नहीं मिलता | बद्धावस्था में 
अशक्त-इंद्रिय हो जाने छ सम्बन्ध में जो कथन हैं, वे अधिकांश सामान्य 
कोटि के हैं और इन दीनता के स्पष्ट कथनों भ॑ भी जन्मान्ध होने का कोई 
उल्लेग्व न होना वय-प्राप्त अवस्था में किसी समय, अनुमानतः बृद्धावस्था के 
निकट, उनके अन्‍्धे हो जाने की सम्भावना को अधिक पृष्ट करता है। उनके 
काव्य में बाह्य जगत के यथा्थ सूक्ष्म चित्रण भी उनके जन्‍्मान्ध होने की 
सम्भावना का खंडन करत हैं । 

मृल 'चौरासो वात में भी सरदास के जन्मान्ध होने का उल्मेस्व नहीं 
है । महाप्रभ बल्लमाचाय से मेंट होने के समय वे अन्चे थे या नहीं, यह भी 
निश्चवपूवक नहीं कहा जा सकता। (वार्ता! में कहा गया है कि जब श्री- 
आचाय जी #रोजनोपरात गद्दी पर विराजमान हुए, तब सूरदास जी ने अपने 
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स्थल से आबवार उनके (दर्शन! किए। (वार्ता! के दूसरे प्रसंग में पुनः श्री- 
ग्राचाय जी के साथ यूरदारा द्वारा श्रीगोकुल ओर श्रीनाथ जी के दर्शन? 
करने का उल्लेग्ब है। यदि “दर्शन! करने का वाच्यार्थ लिया जाए, तब तो 
इस समय तक सूरदास का हष्थ्हिन ने होना माना जाएगा। परन्तु दान! 
के वाच्याथ पर आग्रह नहीं किया जा रुकता, क्योंकि अन्य प्रसंगो में भी 
सूरदास द्वारा मार्ग में चोपड़ के खेल में लबलीन लागों का देखा जाना 
तथा नबनीत प्रियजी के “दशंन! करने का उह्तेस्च & तथा अन्तिम प्रसंग में 
देहावसान के पृर्तव गोस्वामी विटुलनाथ के शान! वी इनक करने दा उल्लख 
है | ऐसी दशा में दर्शन! का अथ मानस-दश्शन डी दना उचित होगा। 
चोरासी वात! में केवल अ्रकबर से भेट वाले प्रसंग + सग्दास के अन्य होने 
का उल्लेख हुआ ह । परन्तु उसस जन्मांध या बाद म अन्य हाने के प्रश्न का 
समाधान नहीं हाता । 

गोस्वामी हरिराय ने यरदास का जन्माघ ही नहीं लन्‍बा, यहाँ तक लिखा 
है कि उनके नेत्रो का आकार तक नहीं था, केबल मारे ४, इसीलिए व 
सूर! थे, आँधरा! नहीं। इसमे सन्देह नहीं फि प्रक्नति ने सश्दास के चर्म- 
चन्तुह्दीन होने के अभाव की पृत्ति प्रचुर मात्रा में को थी, पर उन्हें जन्म से 
अन्धा मानना तकंसंगत नहीं है। इस विचार ओर युक्ति के युग में हम 
गोस्वामी हरिराय के कथन के सम्बन्ध में यही कह रावत हैं कि भक्त सूरदास 
के प्रति उनका अत्यन्त उच्च भाव था, इसो कारण उन्होंने सूरदास के 
सम्बन्ध में अनेक चमत्कारपूर्ण बातों का संकलन ओर प्रचार किया । 

भक्तमाल? म॑ नाभादास ने भी सूरदास को दिव्य दृष्टि-सम्पन्न कह कर 
प्रकारान्तर से उनके चक्षुविहीन होने की रचना दी है। सरदास के सम्बन्ध 
में और भी जितनी साक्षियाँ हैं उनमें उनके अन्धे होने के सम्बन्ध में कई 
चमत्कारपूर्ण बातो का कथन है | किसी में उनके अन्धे होने की परिस्थिति 
का वर्णन है, तो किसी में उनकी दिव्य दृष्टि की साक्षी दी गई €। जन- 
श्रुतियों का विवेचन करते हुए हमने इन कथनों के मूल भाव को समभने का 
प्रयत्न किया है । 
शिक्षा-दीज्षा ओर ज्ञान 

सूरदास का काव्य उनकी उच्च शिक्षा, विस्तृत अनुभव, लौकिक 
विषयों के गंभीर और सूक्ष्म शान तथा गंभार आध्यात्मिक चितन का पत्यक्ष 
प्रमाण है । काव्य और संगीत दोनों में वे असाधारण रूप से व्युत्पन्न थे। 
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यद्रपि काव्य के विभिन्न अंगा पर उन्होंने प्रत्यक्ष रूप म॑ कोई विवेचन नहीं 
किया, किंतु काव्य के विपय में ऐसी कोन सी बात है जो 'सूरसागर! में न मिल 
सके ? वस्तुतः 'सूरसागर!ः हमार साहित्य की सबसे प्रो स्चनाओं में श्रेष्ठ 
स्थान का अधिकारी है | 

काव्य-कला की ही भाँति संगीत का भी गंभीर ज्ञान सरदास को था, इसका 
अमाण न केवल उनके रच हुए पदों में विभिन्न राग-रागिनियों का उल्लेख है, 
वरन्‌ “सूरसागर' में स्थान-स्थान पर हमें संगीत का जो उच्च वातावरण मिलता 
है, उससे विदित होता है कि झरदास की प्रकृति में काव्य और संगीत मृर्तिमान 
होकर घुल मिल गए, थे । स्वयं महाप्रभु वल्लमाचाये ने उनके भावपूर्ण संगीत से 
प्रभावित होकर उनको श्रीनाथ जी की कीत॑न-सवा सौंपी थी । 

सूरदास उच्चकोटि के भक्त थे | महाप्रभु से भेंट होने के पृत्र स ही वे 
विरागी ओर संभ्रांत भक्त के रूप म॑ भगवद्भजन करते हुए गऊघाट पर रहते 
थे | उस समय उनकी अवस्था लगमग २१२ वर्ष की थी। उस समय भी वे 
पद-रचना और संगीत में पर्याप्त निपुण थे | वे इतने विज्ञ ओर अनुभवी थे 
कि उन्होंने तीन-चार दिन भें ही “श्रीमद्भधागवत” और “सुबोधिनी' का वास्तविक 
भाव हृदयंगम कर लिया और तत्सम्बन्धी आशु पद-रचना से महाप्रभु पर 
गंभीर प्रभाव डाल दिया । यत्रपि दाशनिक वादों के सम्बन्ध में उनका दृष्टिकोश 
पंडितों-जेसा नहीं था ओर न उन्होंने अपने काव्य में दाशंनिक बिंचारों का 
प्रतिपादन या विवचन किया ६, फिर भी भक्ति-माव के प्रकाशन के प्रसंगों से 
विदित होता है, कि उन्हें तत्कालीन दाशंनिक सिद्धान्तों का यथार्थ ज्ञान था | 
अपने संप्रदाय की भक्ति-मावना का जेसा विशद ओर व्यावहारिक रूप उनके 
काव्य में मिलता है, बसा कदाचित्‌ अन्यत्र दुलंभ हे । 

इतना विस्तृत शान और अनुभव सूरदास को कहाँ से प्राप्त हुआ, यह 
जानने का कोई साधन नहीं | गोस्वामी हरिराय भी इस विपय में मोन हैं । 
उनके विचार से तो सूरदास पृव्॑जन्म के उच्च संस्कार लेकर पैदा हुए थे और 
देवी प्रेरणा से ही वे इतने शिद्ध हो गए थे | इसमें सन्देह नहीं कि काव्य और 
संगीत के गुण उनमें जन्मजात थे तथा प्रकृति ने ही उन्हें बुद्धि और विवेक 
प्रचुर मात्रा में दिया था, तथापि उन्होंने शिक्षा ओर शान प्राप्त करने के लिए 
उचित अवकाश और अबसर प्राप्त किया होगा । 


कृष्ण की प्रेम-भक्ति में दी।क्षेत होकर, भगवल्लीला के गान की प्रेरणा प्राप्त 
करने के बाद, सूरदास की काव्य और संगीत की समस्त शक्तियाँ उमर आईं 
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फेर उन्होंने जीवनपरयन्त श्रीकृण के परम मनोहर रूप और लीला का 
न करने मे अपनी वाणी का अंगार किया | पृष्टिमार्ग में दीक्षित होकर 
की काव्य, संगीत तथा विविध कलाओं का संपन्न वातावरण सहज ही 
हीं गया | वल्लभ-संप्रदाय के अतिरिक्त सूरदास के समय म॑ गोस्वामी 
वंश के राधावल्लभी सम्प्रदाय तथा स्वामी हरिदास के सरबी सम्प्रदाय की 
गत चहल-पहल थी और उनके द्वारा भी प्रज में काव्य, संगीत आदि 
[की उन्नति हो रही थी | श्रकबर के साम्राज्य की शांति-व्यवस्था की 
तथा सांस्कृतिक उन्नति भी सूरदास के समय में होने लगी थी | इस 
परिस्थिति ने उनकी काव्य-रचना पर प्रभाव डाला होगा तथा उनके 
| ओर ज्ञान को बढ़ाया होगा । 

रदास को गोस्वामी विट्ल्‍ुलनाथ के घनिष्ठ सम्पक में रहने का अवसर 
प्रा । गोस्वामी जी के प्रति उनका भाव अत्यन्त उच्च था। यत्रपि महाप्रभु 
वाय॑ उनके दीक्षा शुरु थे ओर उन्हें व अपने इष्टदेव श्रीकृष्ण के ही 
पृज्य भाव से देखत थ, तथापि अपने गुरु-स्थान पर प्रतिष्ठित उनके पुत्र 
 चिट्बलनाथ के प्रति भी उनके मन से उतना हो आदर था। इस 
स विदा हाने के समय उन्होंने महाप्रभु ओर गोस्वामी जी दानों के प्रति 
उत्कट भक्ति-भावना का प्रकाशन किया था । 

यय॑ महाप्रभु भगवान्‌ कृष्ण के गोपाल रूप के उपासक थे, उनके रुमय 
यो की माघुय भाव की भक्ति विकसित नहीं हुई थी | गोस्वामी विट्ल्‍लनाथ 
य॑ 'स्वामिनी जी! जो पहले गोपियों का सामृहिक नाम था, निश्चित रूप 
हो जाती हैं और सम्प्रदाय के भक्त कवि राधा-कृष्ण की लीला का 
रने लगते हैं । उपासना-पद्धति के इस विकास में तत्कालीन वेष्ण॒व 
यों--राधावल्लभी, गौड़ीय ग्रादि का प्रभाव रहा होगा | जो हो, सूरदास 
क-भाव में हम यह परिवतंन और विकास अत्यन्त क्रम-व्यवस्थित और 
त रूप में मिलता हे । इसी प्रकार “श्रीमद्धागवत' के भाव को अपने भक्ति- 
/ अनुकूल विकसित करके सूरदास ने अपनी असाधारण बुद्धिमत्ता, 
बुद्धि, संवेदनशीलता और विचार की स्पप्टता का परिचय दिया है। इतना 
र भी उनका काव्य अपने प्रकृत गुण को छोड़कर शुप्क विचार की भूमि 
| नहीं उतरा । 

रदास की भक्ति, विश्वास और काव्य की प्रइतियों के अ्रध्ययन में 
; विषयों की विशद्‌ विवेचना और समीक्षा की गई हे । 
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अध्ययन की सामग्री 

गत प्ृष्ठों में सूरदास के जीवन-दृत्त का जो विवरण दिया गया है, 
उसके आधारों के सम्बन्ध में यथारथान संक्रेत होता गया है, परन्तु उन 
आधारो के विस्तृत परिचय ओर समीक्षण की आवश्यकता है। उनके 
अतिरिक्त अन्य अनेक स्लोतों सभी सरदास के सम्बन्ध में कुछ न वुछ शृत्त 
प्राप्त होता हे। आगामी एप्ठों म॑ उस समस्त सामग्री का पर्यालोचन किया 
जाता ए | 

सूरदास की जीवनी के अव्ययन मे निम्नलिखिणय आधाए-सामगश्री प्राप्त 
होती ६ :--- ' 

2, यूरदास की रचनाएँ, २. चोरासी बेप्शबन की वार्ता, २. हरिराय 
के भावद्रकाश-सहित बातो, ४. अन्य बाता-साहित्य ४. बल्लम-ंदागखंजय ; 
गोस्वानी बदुनाथ, ६. भक-माल : नामादास, ७. भक्तर्िनोंद : कवि 
मियासिह, ८. रामरसिकावला : महाराज स्पुगजसिह, ६, भक्तनामावली : 
प्रधवदास १०, नागरसमुच्चच ; नागरीदास, ११. व्यासबाणी : हरिराम 
व्यास, १२. आईने अकबरी, १३. मंतख़बुत्तावारोग़्, . १४. मंशियातें 
अबुलफ़ज्ल, १४. मूल गुसाई चरित तथा 2१६, जनश्रुतियाँ । 

अन्य सामग्री जिसका उपयोग कवि के जीवन-बृत्त के सम्बन्ध में किया 
जाता हे, मूलतः उपयुक्त सामग्री पर ही न्यूनाधिक अंश में आधारित हे; जैसे, 
भारतंदु हरिश्चन्द्र, गार्सा द तासी, सर जाज गियसंन, “इनसाक्कोपीडिया ब्रिटा- 
निका! और श्री राधाकृष्णदास के लेख । यह खेद की बात हे कि उपयुक्त सामग्री 
देखने में जितनी अधिक जान पड़ती हे, वास्तव में उतनी है नहीं, क्योंकि 
सूरदास के विषय से, अधिकांश में, जनश्रुतियों का संग्रह अथवा उनका उल्लेंल- 
मात्र कर दिया गया ह | इससे भी अधिक खेद का विपय यह है कि अब तक 
उपयुक्त सामग्री का सम्यक्‌ ऐतिहासिक विवेचन नहीं किया गया है। आलोचकों 
में किसी ने उक्त सामग्री के एक अंश के प्रति आग्रह किया है, तो किसी ने 
दूसरे अंश के प्रति । अतः सूरदास के जीवन-बृत्त के निर्माण के लिए समस्त 
सामग्री का अन्वेषण परीक्षण आवश्यक है । 


सूरदास की रचनाएँ 
सूरदास के नाम से प्रसिद्ध तीन रचनाएँ--/सूरसागर', 'सूरसागरसारावली' 
ओर “साहित्यलहरी'--प्राप्त हैं । इनके अतिरिक्त विभिन्न लेखकों ने जिन 
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रखनाथों का उल्नेख किया है वे या ते! सूरसागर के ही स्फुट अ्रंश हैं अथवा 
अप्रामाशिक हैं। इन तीनो रचनाओं का विस्तृत विवेचन आगामी प्रकरण 
में किया गया है । उस विध्चन के फलस्वरूप कवि के जीवन-इृत्त के सम्बन्ध 
में अद्यावधि प्रचलित एतिद्य म॑ संशोधन वार्ना आवश्यक हो जाताह | 
साहिब्यलहरी' हमार यूरदास की प्रामगिक रचना न होने के कारण उससे प्राप्त 
तिथि ओ।र ऐतिहासिक इन्तांत का उपयाग नहीं किया सकता | “सरसागर- 
सारावली' की भी वही अवस्था है। ऐसी दशा में कि के विपय में कुछ भी 
जानकारी ग्राम करने के लिए उनकी रचनाओं म॑ “सर्सागर' का ही एकमात्र 
आधार रह जाता है । 


“पूर्सागर' एक बृहद ग्रंथ दे जिसके द्वारा कवि के विश्वासों, विचारों, 
भावनाओं ओर मनोजत्तियों के विषय म॑ असंदिग्ध जानकारी प्राम हो सकती 
है | कवि की भक्ति और उसके काव्य के अध्ययन में, जो उसके जीवन और 
रचनाओं के अध्ययन के जुख्य अंश है, कवि के मानसिक जगत के सन्वन्ध 
में प्रात इस जानकारी का विस्तृत विद्चेचन किया गया है। परन्द उसके 
पार्थिव जीवन के विपय म॑ “सरसागर! विशेष सहायक नहीं है। “सरसागर' के 
बूहूदु आकार से बिखर हुए आत्मकथात्मक उल्लेख का सूरदास का 
अध्ययन करने बालों ने न्‍्यूनाधिक उपयोग अवश्य किया है। परन्तु इस 
उपयोग में प्रायः इस बात का विस्मरण हो गया है कि कयि की गीतात्मक 
व्यक्तिगत शैली म॑ रचित सामान्य कथन भी प्रायः स्वकथन जान पढ़ते हैं । 
वास्तविक स्वकथनों को स्वकथनवत्‌ सामान्य कथनों से अलग कर सकना 
सरल नहीं है, विशेष कर ऐसी दशा में जब्य कि उनकी पुष्टि अथवा खंडन 
के लिए, ऐतिहासिक प्रमाणों का ग्रभाव हो । इस सम्बन्ध में एक दूसरी 
कठिनाई यह उपस्थित होती है कि 'सूरसागर! के सम्पूर्ण पदों की प्रामाणिकता 
भी संदेह से परे नहीं हैं, श्रर्थात्‌ अधिकांश पदों को प्रामाणिक मानते हुए 
भी कुछ पदों के प्रक्षेप की सम्मावना अस्वीकार नहीं की जा सकती। करलि 
के मानस के अध्ययन में ये ग्रक्तित पद विशेष कठिनाई उपस्थित नहीं 
कर सकते, पर जीवन-बृत्त के विषय में एक भी ग्रक्षित पद अध्ययन को 
पथ-भ्रप्ट कर सकता है। अतः आत्मकथनों के उपयोग में पर्याप्त सतकंता 
की आवश्यकता है । 

'सूरसागर! के जिस अंश में सबसे अधिक आत्मकथन मिलते हैं वह है 
विनय के पद। ये पद आत्म-निवेदन के रूप में रचे गए हैं, अतः उनमें ऐसे 

र्‌ 
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अनेक पद हो सकते हैं जिनमें वस्तुतः आत्मकथन न होते हुए भी आत्मकथन 
का पूर्ण आभास हो । अन्य प्रमाणों के अभाव में ऐसे कथनों की ऐतिहासिक 
प्रामाणिकता में संदेह की संभावना बनी ही रहती हे । 

अधिकांश जीवन--“तीनों पनः--को विपय-वासना में व्यर्थ नष्ट करने 
के सम्बन्ध में इस प्रसंग में अनेक कथन मिलते हैं । इन कथनों म॑ अ्रतिशयो- 
क्तियो की संभावना बहुत है, क्योंकि पतित-पावन प्रभु के समक्ष उद्धार का अधि- 
कारी बनने के लिए अपने दोषों की अ्तिरंजना तथा अपने विषय में सामान्य 
रूप स समस्त संभव दोपों की कल्पना करना कवि के लिए संथा स्वाभाविक 
है | थ्रतः उन्हें अक्षरशः सत्य मानना भारी श्रम होगा | 





मन की मायावश्यता के वर्णुन में कबि कहता है; “अब में माया के हाथ 
बिक गया। रजु-वश पशु की भाँति परव्रश होकर मैंने “श्रीपति रानौ? को नहीं 
भजा | हिसा-मद-ममता-रस म॑ नूल कर आशा में लिपटा रहा। यही करते 
अधीर हो गया ओर अ्रति निद्रा स अधाया नहीं । अपने ही अज्ञान-तिमिर में 
“परम टिकानो” बिसर गया |”?! 

“हरि-सुमिरन के बिना कितने दिन खो दिए, पर-निंदा को रसना का रस 
बना कर कितने दिन नष्ट कर दिए | तल लगाकर “रुचि मर्दन' किया, वस््रों को 
मल-मल कर धोया, तिलक बनाकर “स्वामी! होकर चला और विपयी लोगों के 
मुख देखे । “कालबली” से सब जग काँप गया, ब्रह्मादिक भी रो दिए। कहो, 
अधम सूर की कौन गति होगी जो उदर भर कर पड़ कर, सो रहा ???९ 

मन को ग्रबोध देने के लिए कवि ने इसी प्रकार के कथन किए हैं ।* 

काया नगर में 'साहिबी' करते समस्त जन्म गँवा देने का विवरण देते हुए 
वह “घुरापान अँचयो!* और “भाव-भक्ति? के ब्रिना नर-जन्म की व्यर्थता का 
वर्णन करते हुए, 'परस प्रिया के भीनी!* तथा 'ैया-बन्धु कुटंब घनेरे' का ग्लानि 
के साथ स्मरण करता है। आत्म-भर्स्सना और आत्म-हीनता के कथन इस प्रसंग 
में भरे पढ़े हैं | उनमें से कुछ नीचे दिए जाते हैं :--- 

“मेरी यह देही नख-सिख लौं पाप की जहाज है| अपना साज देखते हुए 
ओर पतित “आँखि तर! नहीं आते । तीनों पन भर निदाह दिया, पर तो भी 
बाज नहीं आया ।”* 


१. सृ० सा० स्कंपष १, ,पद ४७। २. वही, पद ५२। ३, वही, पद ५४५७-६३ । 
४. वही, पद ६४। ४५ वही, पद ६४। ६. बढ़ी, पद €६। 
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“अच्छा गात अ्रकारथ गला दिया । निशि-दिन विपय-विलासो में 
बिलसता रहा । तब चारों फूट गईं थीं। अब दई का मारा दीन हुःख पाकर 
पछताने लगा ।?* 

“बालापन खेलते ही खो दिया, युवावस्था में विपय-रस में मत्त रहा। 
बृद्ध हुआ, तब मुझे सुध आई । इसी से दुखित पुकारता हूँ | सुतों ने तज दिया, 
तिया ने तज दिया, श्राता ने वज दिया, तन से लचा भी अलग हो गई | 
श्रवणों से सुनाई नहीं देता, चरणों की गति थक गई, नयनों से जलधारा 
बहने लगी । केश पक गए, कंठ कफ से रुँचध गया और दिनरात कल नहीं 
पड़ती । माया-मोह और तृष्णा तो भी नहीं छोड़ती ।?* “नियम, धर्म, त्रत, 
जप, तप संयम तथा साधु-संग नहीं चीन्हा । जो दरस-मलीन ओर अ्रति-दीन 
दुबल हैं उन्हें मेने दुःख दिया |? 

“इसी स्वाँग को काछु कर मेने तीनों पन मे निब्राह किया |?” 

“प्रातक, कुटिल, चत्राई, कपटी, महाकृर, संतापी, लंपट, धूत, दमड़ी 
का पृत, विपय-जाप का जापी, अभक्ष्य का भक्षण ओर अपान का पान करने 
वाला, कामी, कामिनी के रस-वश, लोभ और लालसा को स्थापित करने वाला, 
मन, बचन और कर्म से सब्रको दुःसह, कटु बचन बोलने वाला, विकार जल से 
भर “सूर-सागर? के समक्ष बधिक-अजामिल वापी हे ।”* 

तीनों पन मैंने भक्ति नहीं की | में काजल से भी काला हूँ |" 

एक स्थान पर कबि ने लगभग पच्चीस पंक्तियों में समस्त संभव दुगंणों की 
एक लम्बी सूती देने की चेष्टा की है।* 

इन कथनों की सामान्य लौकिक सत्यता में किसी प्रकार के संदेह की 
संभावना नहीं है। परल्तु प्रमाणों के ग्रमाव में इन सामान्य सत्यों को कवि 
के व्यक्तिगत जीवन के इतिहास के निर्माण में स्वतःसिद्ध प्रमाण मानने में 
सर्देव संकोच बना रहेगा । ढोंगी स्वामी! बन कर चलना, छुरापान करना, 
भक्ष्याभक्ष्य खाना, स््रीमें लिप्त रहना, स्त्री, पुत्र ओर बन्धुओं द्वारा परित्यक्त 
होना, बअंधु-बांधव और भारी कुटुम्ब से सहायता न पाना तथा बृद्धावस्था के 
समस्त क्लेशों से पीड़ित होना, आदि कथन सामान्य लौकिक जीवन के नित्रण 
हैं तथा अपने में समस्त अवमु्णों का आरोप कवि की अरतिरंजना का द्योतक 


जा आम 
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है | इससे अधिक से अधिक उसके चरित्र की सरलता, निष्कपटता और तीत्र 
संवेदना का निष्कर्ष निकाला जा सकता है ओर उसके किसी-न-किसी- प्रकार 
के लाकिक जीवन, सांसारिक अनुभव से संपन्न लम्बी आयु तथा विरक्त भाव 
के भी यत्किंचित संकेत संभवतः सत्य से अधिक दर न होंगे । परंतु है य कथन 
सामान्य और उपदेशपूर्ण ही। एक स्थान पर स्वयं कवि मन को संबोधित 
करके विपय-वासना में लिप्त रहने की आलोचना करते हुए कह देता है: 
सूरदास अपने ही को तो समभाता है, लोग शुरा न मानें ।!* स्पष्ट ही उसके 
मस्त कथन अपने ही समभाने को नहीं हैं, य तो अधिकतर उसने लोगों के 
प्रा मानने के डर से अपने ऊपर अन्‍्योक्तियाँ की हैं | 

इन पदों म॑ किसी-किसी के प्रन्षिप्त होने की भी संभावना है। उदाहरण 
लिए, निम्न पद जिसमें उपयुक्त पदों का ही भाव व्यक्त किया गया हे प्रक्तिप्त 
जान पड़ता हे :--- 

“हरि जूमें इस कारगु देख -पात्र' है कि मुझे विषपय-रस “मात्र! तज कर 
श्री गिरिधरन-चरन-रति न हुई; जब आद्य व्यू था, तब असदव्यय किया और 
ब्रज बन की यात्रा नहीं की; तुम्हारे दास प्रेम से नहीं पोषे, बरन्‌ अपना “गात्र? 
पोपा; भवन सँवार कर नारि-रस तथा सुत, बाहन, जन और “भ्रातृ” में लोभी 
बना रहा; महानुभावों के निकट नहीं गया ओर न 'क्रृत-विधात्र' जाना; 
छुल-बल करके इधर-उधर से परधन हर कर सब्र 'दिन-रात्र' दौड़ता रहा; 
सिर पर शुद्धाशुद्ध बहुत-सा बोझ वहन किया और दात्र! ( ऋण ? ) लेकर 
कृपि की । जो हृदय का कुचील और काम-भू-तृष्णा-जल के कलिमल का “पात्र! 
है ऐसे कुमति 'सरज जाटः को प्रभु के बिना कोई (धात्र” नहीं है ।* स्पष्ट ही 
यह पद किसी जाट 'सरज” का बनाया हुआ है जो कवि के विषय में प्रात 
अन्य वृत्तांतों के आधार पर सरदास से भिन्न जान पड़ता है । 

परीक्षित-कथा के प्रसंग में भी भक्ति-विहीन जीवन की व्यथंता पर 
पश्चात्तापपूर्ण कथन हैं जो विनय के तद्विपयक पदों से अत्यन्त समता रखते 
हैं | परीक्षित के प्रसंग में होने से उनकी सामान्य सत्यता में तो विशेष अंतर 
नहीं पड़ता; किंतु यदि वे विशेषरूप से इसी प्रसंग के लिए रचे गए हों, तो 
उनमें कवि के जीवन के व्यक्तिगत संकेतों की अधिक सम्भावना नहीं होनी 
चाशिए | फिर भी, इनसे और विनय के पदों में समता होने के कारण इन 
पर भी विचार करना असंगत न होगा :--- 


2, वहा, पर ६३। २. वहीं, पद २१६ । 


जीवनी | [ २१ 


“इधर-उधर देखते जन्म चला गया। इस भ्रूटी माया के कारण दोनों 
हगों से अंध हो गया | कमी भागवत नहीं मुनी |! 

“न हरि-भक्ति की, न साथु-समागम किया ।?* 

“जन्म ऐसे-ही-ऐसे बीत गया। या तो यदुपति के त्रिना घर-घर भग्मता 
रहा या सोता रहा या बेटा रहा | या तो कहीं खान-पान-र्मणादि में रहा या 
व्यर्थ-बाद में | या तो कहीं रड्ड बना या ईश्वस्ता प्रकट की ।?र 

सब दिन विषय के हेठ चले गए. | तीनों पन ऐसे खो दिए | अब सिर 
के केश श्वेत हो गए | आँग्बवों से अंध हो गया; श्रवण से रुनाई नहीं देता 


ध्् 


ओर चरण समेत थक गया। गंगा-जल तज कर कृप-जल पीता हूँ, हार को 
तज कर प्रेत पृजता हूँ ।!* 

“कमी “रहस-रहस” कर बंठा ओर “दोटा' गोद में खिलाया; कभी फूल 
कर रुज्जा में बेठा और मृछा पर ताव दिया । टेद़ी चाल से सिर पर ठेद़ी पाग 
रख कर टेढ़ा-टंढ़ा चला ।?* 

अरब मेने जाना कि देह बूढ़ी हो गई । सीस, पाँव, कर कहना नहीं 
मानत; तन की दशा मंद पड़ गई। कुछ कहता हैँ और कुछ कहा जाता 
है । नयन ओर नाक से पानी बहता है; अ्रंग-अंग की चमक-दमक मिंट गई; 
मति और दृष्टि नष्ट हो गई; तन-मन की कुछ स॒ध नहीं रही ।?* 

“इतना जन्म अ्रकारथ खो दिया । श्याम चिकुर श्वेत हो गए! ।९ 

इन समस्त कथनों को सामान्य सत्य मानते हुए, उन्हें कवि की भक्ति- 
भावना और परोपकारार्थ उपदेश देने की प्रवृत्ति का सूचक समभका जा 
सकता है। 

परन्तु निम्नलिखित संकेत अतिरंजनापूर्ण होते हुए भी अधिक स्पष्टरूप 
से व्यक्तिगत हैं :-- 

थही जी में जानकर भव-जाल से श्रंध, कामी, कुटिल यूर शरण में 
आया है |?" 

सूरदास की एक आँख है और उसमें भी कुछ काना है ।"* यह कदा- 

१. वही, पद २६१। २. वही, पद २६२। ३. वहीं, पद २६३। ४. वही, पद 


२६६ । ५. वही, पद ३०१ । ६. वही, पद ३०५ । ७. वही, पद ३२२ | ८६ वहां, पद ५। 
९ वही, पद ४७ । 
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चित्‌ सूरदास के चर्म-चक्षुविहीन होने की सूचना तथा ज्ञान-चक्तु के आंशिक- 
लाभ की नम्र स्वीकृति है । 

“तुमने मेर जेसे पतित का कब्र उद्धार किया ? हे हरि विरद क्‍यों ब्ुलवाते 
हो ? बिना “८मसकत” ( मशक्कत ) के किसको तारा है! गीधघ, व्याध, गज, 
गोतम की स्त्री इन सब पर क्‍या कृपा की ? गणिका अपनी करनी से तर गई 
ओर प्रभु, तरा नाम होगया | अ्रजामिल तो विप्र और पुरातन दास था | 
उसकी नेक चूक से यह गति कर दी थी, फिर उसे ब्रैकुंठ-बास मिल गया | 
पतित जान कर तुमने सब जन तार दिए, पर किसी में वास्तविक स्वोट नहीं 
था । जब मुझ यूर! कुर कवि “टोट! को तारोगे तब जानूँगा ।”* 

स्पष्ट ही इस पद में निज दोषों की दैन्यपूर्ण अतिरंजना है, परंतु “सूर' 
के कवि होने की स्वीकृत भी है, चाहे वह टोट? (जड़) ही क्यों न हो | साथ ही 
क्या अजामिल के पुरातन दासत्व के साथ उनके विप्रत्व का भी “सूर कुर कब 
टोट? से अन्तर नहीं हे ? 

“विप्र सुदामा को पुरातन प्रीति जान कर “अ्रजाची” कर दिया। सूरदास 
पर क्या कृपा की जिसके नयनों की भी हानि है ?”* यह सूरदास के अंधे होने 
का स्पष्ट संकेत है, साथ ही इसमे विप्र सुदामा से जाति में भी हीन होने 
की व्यंजना जान पड़ती है। 

'सूर कूर आँधरा मैं द्वार पड़ा हुआ गाता हैँ ।!९ इस पंक्ति में अंधे 
होने के साथ कदाचित्‌ किसी मन्दिर में कीत्तन गाते रहने का भी संकेत है । 
“हम नंदनंदन ने मोल ले लिया है | जम के फंद काटकर “मुकरा! दिया और 
“अ्रमय-अजाद” कर दिया | भाल पर तिलक, श्रवणों म॑ तुलसी दल देकर दो 
अंक ( पाप-पुण्य ) मेट दिए | सिर मेँड कर, कंट में वनमाला और मुद्राचक्र दे 
दिए. । सब्न कोई श्याम का गुलाम कहता हे, जिसे सुनकर हृदय शीतल होता 
है| जठन स्वाकर जीने में सूरदास को और बड़ा रुख है । ?* 


'सूर कर जोड़ कर विनती करता है, रुक्मिणी रमण छहुनो न ? मुझ अंध 
के फंद काटो न ? अब बिलंब किस कारण है ??* 

मैं ऐसा श्रंध, अधम अविवेकी हूँ ।?$ 

इन कथनों में सूरदास के अंधे होने की सूचना है, साथ ही उनके बिप्र 
न होने के विपय में भी संकेत जान पड़ता है | 


१. वही पद, १३२ । २. वही, पद १३५॥। ३. वही, पद १६६। ४. वही, पद १७१ । 
५, वही, पद १८० ! ६. वही, पद १६८। 


जाजितक -«» 


जान जाओ बे ओचनओण िनचाओ पजब्पूटी तन अन्य “प्रकट डक» ता फिकालक क्रटनना डे. पाअ ब्काध्ज डा - 7 
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अन्य स्कंधों में प्रथम स्कंध की भाँति व्यक्तिगत निवेदन करने के अब- 
धर अपेक्षाकृत बहुत कम हैं | गीतिपदों की शैली में ही अ्रनिवायंतः व्यक्तिगत 
लक्षण होता है, अतः उनमें कवि-जीवन के वास्तविक सत्य को टेंढना कठिन 
काय है; फिर भी कहीं-कहीं व्यक्तिगत लक्षणों से युक्त कथन अधिक आत्मीयता 
पूर्ण और स्पष्ट हो गए हैं | नीच ऐसे ही कथनों पर विचार किया जाएगा । 

कृष्णु-जन्म के अवसर पर कवि जहाँ समस्त ब्रजवासियों के सम्मिलित 
आनंद का वर्णंन करता है, वहाँ कतिपय व्यक्तियों के हर्ष का व्यक्तिगत 
रूप से भी कथन करता है ।* इन कथनों में गोवर्धन के 'ढाढ़ी' का व्यक्तिगत 
निवेदन कहीं अधिक आत्मीयता पूर्ण है :--- 

मेरे मन में आनन्द हुआ, में गोवर्धन से आया हूँ। तुम्हारे पुत्र 
हुआ सुन कर मैं अति आतुर होकर, उठ कर दौड़ आया ।...मुझे कोटि दो तो 
भी मैं रुचि नहीं मान्‌गा; बिना देखे में नहीं जाऊँगा ।...में तो तर घर का 
टाढ़ी है, मरा नाम सूरदास ह |! * 

“बड़े महर सिस्ताज, अपने -_त का बदन दिखाओं। मेरे व्रजराज प्रभु, 
तुम साहब और मे तुम्हारा ढाड़ौं हूँ । में तो तुम्हारा जन्म-जन्म का दाढ़ी 
हूँ और सूरजदास कहलाता ढ़ । रे 

में तो तुम्हारे घर का ढाढ़ी हूँ। नाम सुनकर सुख पाता हूँ। गिरि 
गोवर्धन पर हमारा वास है; घर को छोड़कर अन्यत्र नहीं जाता हूं। मरी 
टादढिंन नाचती गाती है और मे भी दाढ़ बजाता हूँ ।?* 

आगामी पद में भी दाढ़िन का उल्लेख है ।* 

“नंद का उदय सुनकर वृषभानु का जगा आया ।|?* 

इन पदों को यदि कवि के व्यक्तिगत जीवन के स्पष्ट संकेत मानें, तो 
इनसे उसकी जाति ओर निवास-स्थान का परिचय मिलता है। परन्तु जब् 
तक इन कथनों की पुष्टि अन्य प्रमाणों से नहीं हो जाती, तब तक इन्हे कवि 
की अपने इष्टदेव के बाल-स्वरूप के प्रति व्यक्तिगत भक्ति-भावना का 
निदेशक हो समझा जा सकता है । 

गुरु-माहात्म्य, अपने इष्टदेव, व्यक्तिगत भक्ति-भावना तथा अन्य उपासना 

१. वही, स्कंध १० पृ०, पद ६३३, ३३६, ६२६, ६४०, ६४१ २. वही, पद 


६५२३२। ३. वही, पद ६५८ । ४. वह!, पद ६४५५। ४५ वही, पर ६५६ । ६. वही, पद 
६५७ । 
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पडतिया के सम्बन्ध मां भी गरदास ने आधभेक स्प्ट संकत किए है| श्न पदों 
पर भक्ति-भावना के विजन में विचार किया जाएगा। 

गस के बर्शान में एक स्थान पर कब्र ने हसिब्ंसी, हरिदासी जहाँ । 
हरि करूगा करि राखह नहाँ ।"* वहकर हितहरिदंश ओर हरिदास की ओर 
संत्रत किया है। परन्त यह पद सूरदास का ही है श्स सम्बन्ध में सन्देह है 
कयाके यह राधावजल्लमी भक्त व्यास जी की बाणी में भी मिला है। हो रू 
हैं कि, श्गके रचना व्यास जी हों और कालांतर म॑ उसे 'सूरसागर! में सम्मिलित 
कर दिया गया है। । 


कअक->- « 


छवि का यमुना-प्रेम श्रीर यमुना के निकट उसका वास भी एक पद से 
सूचित होता €& | इस पद म॑ यमुना के प्रति असाधारण आत्मीयता है : “श्री 
यमना डी, तेरा दरस मुझे माता है | बंशीवट के निकट बसता, हूँ, जहाँ लहरों 
की छवि आती है। श्री यनुनाजी, जो प्रातः ही नया यश गाए उसके लिए 
तू दखहरनी, टेखदेनी है। मदनमोहन वी अधिक प्यारी, तू पटरानी कहलाती 
है। वे वृन्दावन में रासविलास करते ओऔर मधुर मुरली बजाते हैं | सूरदास 
दंपति की छवि निरम कर विमल-गिमल यश गाता है |! ९ 

सूरदास के निवास-स्थान, अज-बास और श्री बिद्वलनाथ के सत्संग की 
सूचना निम्न पद स स्पण्टतया मिलती ६:- - 

“मथुरा दिन-दिन अधिक विराजदी है | केशवराय का तेज-प्रताप 
नीन लोकों में गाजता है। जिसके पग-पग में कोटिक तीर्थ हैं और मध्य में 
“विश्रांत! ( बिसरातें ) विराजती हैं। प्रातः काल यमुना का स्नान करने से 
जीवन-मर्ण फे भय मागतें हैं। श्री बिद्रल के विपुल विनोद बिहारों में 
ब्रज का वास “छाजता' ( फबता ) है । उन्हीं का सेवक सूरदास गिरिराज 
पर कहता मुनता हैं |?१ इस पद & अग्तिम चरण का पाठ 'सभा' के संस्करण 
में “'कहत मनत गिरिराजे! के स्थान पर “क्रपा भु गिरिधर राजे! दिया गया है। 
“गरिघर” गोस्वामी विट्रुलनाथ के ज्येष्ठ पत्र का भी नाम था। अतः प्रश्न 
उठता है कि क्‍या यह संक्रेत उनकी ओर तो नहीं है। परन्तु इस पढ में प्राप्त 
ऐतिहासिक संकेत पद की प्रामाणिकता तथा शुद्ध पाठ पर निर्भर ही होंगे । 

कयि के विस्तृत ज्ञान और अनुभव के प्रमाण में चौपड़ , क्रपि-कार्य, 
शासन-प्रबंध और ज्योतिष आदि के विवरण जो उसमे विशेषकर सांग रूपकों 


« वहाँ, पद १७६८। २. स॒० सा० (बं० प्रे० ), पृ० ५८१, पद ४३। ३» वही, 
पृ० ४७४, पद ३२ तथा सृ० सा० (सभा), पर २७१४। 


3७६ ', ८ जे) जापलएम पके 
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में दिए हैं तथा प्रसंगवशश हटठ्योग आदि पंथों के सबिवरण उल्लेख भी 
कभी -कभी उसके व्यक्तिगत-जीवन के संकेतों में सम्मिलित किए जाते हैं । किन्तु 
यहाँ उनका उल्लेग्व करना व्यथ हे, क्योंकि कवि के ज्ञान-विस्तार और व्यापक 
अनुभव का प्रकाशन वो उसक समरत काव्य में हुआ हैं; थे कतिपय संकेत 
उसके समक्ष विशेष महत्त्व नहीं रखते । 

सूरदास की जाति के सम्बन्ध अनेक बाद-प्रवाद प्रचलित हैं । सूरदास के 
ब्राह्मण होने या न होने के विपय में आ्रलोचकगण विशेष चितित रहे हैं। 
इस प्रसंग में उपथक्त कथनों के साथ श्रीधघर बरॉमन करम क्साई?* में ब्राह्मण 
के लिए बाँमन' शब्द का प्रयोग तथा 'महरान॑ के पांडे? का कृष्ण के द्वारा 
आरबार चौका छूत करने * का उल्लेख विशेष विचारणीय है| य प्रसंग भागवत 
में नहीं है । इस अंतिम प्रसंग से भक्ति-पंथ में छुत-छात के विचार की 
व्य्थता तो प्रोपित ही की गई है, साथ ही इसस ब्राह्मण॒त्व के प्रति 
उदासीनता और उपेक्षा का भाव भी व्यंजित होता है। कवि ने अपने 
समस्त काव्य म॑ आह्मणों का कहीं भी स्तुति-प्रशंशा नहीं की, बरन्‌ अनेवः 
बार उसने जाति-पाँति का स्पष्ट प्रत्याख्यान किया है | भक्ति के विचार से 
उसका यह दृष्टिकोण सबंथा युक्तियुक्त है, तथापि जाति-पाँति के ग्रति सामान्य 
रूप से तथा ब्राह्मणों के प्रति विशेष रूप से उसकी उदासीनता को उसके 
ब्राह्मण न होने का संकेत माना जा सकता है। कृष्ण के प्रति अनन्य भक्ति 
का प्रकाशन करते हुए एक स्थान पर तो उसने स्पष्ट कह दिया है कि 
'सूरदास-स्त्रामी प्रभु के लिए मैने अपनी जाति छोड़ दी है|” उपयक्त 


: विवेचन से सूरदास के जीवन-बृत के सम्बन्ध में निम्न सचनाएँ मिलती हैं :--- 


१. सूरदास अंधे थे | किन्तु उनके जन्मांध होने का कोई प्रमाण नहीं 
मिलता । बृद्धावस्था में अशक्त-इंद्रिय हो जाने के सम्बन्ध में जो कथन हैं, वे 
अ्रधिकतर सामान्य कोटि के हैं; किन्तु दीनता के इन स्पष्ट कथनों में भी जन्मान्ध 
होने का कोई उल्तेख्व न होना कदाचित्‌ बय-प्राप्त अवस्था में किसी समय-- 
अधिकतर वृद्धावस्था के निकट--उनके श्रंघे होने की संभावना को अधिक 
पुष्ट करता है। कवि के द्वारा बाह्य जगत्‌ के यथाथथ, सकृम चित्रण भी उसके 
जन्मान्ध होने की संभावना का खण्डन करने हैं । 

२. संभव है, सूरदास ने गाहंस्थ्य-जीवन का भी यत्किच्रित श्रर्भव किया 
हो | किन्तु उनका जीवन संसार के विस्तृत अनुभव से पृर्ण, उनकी आयु 
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पर्यात लंबी, उनका जीवन, विशेष कर अंतिम चरण में वैराग्यपूर्ण और 
परोपकार की भावना से ओऔत-प्रोत तथा उनका मन भक्ति में अधिकाधिक 
निमज्जित होने को निरंतर प्रय्ञशील था । 

३. वे कवि और गायक थे और अकिचन की भाँति भगवान्‌ का 
गुण-गान करना उनका कार्य था। उन्होंने किसी समय संन्यास ग्रहण कर 
लिया था । 

४. उनका निवास किसी समय व्रज-प्रदेश में यमुना के तट पर गोवधेन 
गिरि पर हो गया था । यमुना-स्नान और यमुना के प्रति भक्ति-भावना 
उनके भक्त-जीवन का एक श्रंग तथा किसी मन्दिर में कीतंन करना उनका 
काय था | 

५. सूरदास की जाति क्‍या थी, इस विपय में कोई स्पष्ट उल्लेख नहीं है | 
वे अत्राह्मण, ढाढ़ी या किसी अन्य जाति के थे, ऐसा अनुमान हो सकता है। 
जाति-पाँति के विषय में वे उदासीन थे। भक्ति-पथ में वे इस भेद-भाव का 
कोई स्थान नहीं मानते थे । 

६. गिरिराज पर कीत॑न करते समय सूरदास को कुछ काल तक श्रीविट्वलनाथ 
के सत्संग और सेवा का भी सौमाग्य प्राप्त हुआ था । 


७. श्रीगोस्वामी विद्वलनाथ के ब्रजवास-काल में वहाँ पर्यात चहल-पहल 
रहती थी | यूरदास कदाचित्‌ विट्ठलनाथ जी के स्थायी ब्रजवास का उल्लेख 
करते हैं, जो संवत्‌ १६९८ के बाद हुआ । अतः संवत्‌ १६२८ के बाद तक कवि 
के जीवित रहने की पूर्ण संभावना है । इससे यह भी अनुमान किया जा सकता 
है कि श्री बिट्र॒लनाथ के जीवन-काल में ही कवि का निधन हुआ होगा, कवि 
के जीवन-काल में बिद्ललनाथ जी का नहीं; अर्थात्‌ कवि ने संवत्‌ १६४२ के 
पहले ही अपनी जोवन-लीला अवश्य संवरण कर दी हागी। 


८. अन्मानतः सरदास के समय में राधावल्लभी सम्प्रदाय के प्रवतंक 
श्रीहितहरितंंश और सग्बी संप्रदाय के प्रवतेक श्री हरिदास के सम्प्रदायों की काफ़ी 
ख्याति हो गई थी, क्योंकि कदाचित्‌ सूरदास जी ने हरिबंशियों और हरिदासियों 
के निकट रहने की याचना की है | परन्तु जैसा पीछे कह चुके हैं इस निष्कर्ष का 
आधार संदिग्ध है। परन्तु सरदास के समय में राधावल्लमी और रुखी संप्रदायों 
की यथेष्ट उन्नति हो गई थी। बृरन्दावन में श्री राधावल्लभ की मूर्ति की स्थापना 
संवत १४६० वि में हुई थी और श्रीहितहरिवंश का समय, संभवतः, संवत्‌ 
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१५४६ से १६०६ तक है। स्वामी हरिदास का रचना-काल अनुमानतः संवत्‌ 
१६०० से १६१७ तक है । सूरदास गोस्वामी विट्रलनाथ के समकालीन तो थे 
ही, संभवतः इन दो महात्माओं का सत्संग भी उन्होंने पाया होगा | निश्चय ही 
सूरदास जी का समय कृष्ण-भक्ति और काव्य, संगीत आदि कलाओों के विचार 
से अत्यन्त सम्पन्न था | 
चौरासी वेष्णबन की वार्ता 

सूरदास के सम्बन्ध में सबसे अधिक इतिवृत्त 'चौरासी वेष्णबन की वार्ता 
में सरदास जी की वार्ता से प्राप्त होता है | अद्यावधि, वार्ताओं के स्चयिता और 
रचना-काल के विपय में कोई मत निश्चित रूप से म्थापित नहीं हो सका है | 
जनश्रुति में इनके रचयिता श्री वल्लमाचार्य जी के पीत्र श्री गोकुलनाथ जी प्रसिद्ध 
रहे हैं | इस सम्बन्ध में सबसे आधुनिक मत श्री विद्या-विभाग कांकरोली से 
संवत १६६८ में प्रकाशित “प्राचीन वार्ता-रहस्थ--द्वितीय-माग” से प्राप्त होता 
है | इस ग्रंथ की प्रस्तावना' में उक्त विद्या-विभाग के संचालक श्री कंठमणि 
शास्त्री ने वार्ता साहित्य'ः के तीन संस्करण (?) माने हैं | प्रथम संस्करण श्री 
गोकुलनाथ जी के कथा-प्रवचनों के रूप में प्राप्त होता है। इसमें ८४ और 
२५२ वार्ताओं का वर्गीकरण नहीं हुआ था | इस वे 'संग्रहात्मक वार्ता साहिस्‍्य 
कहते हैं और इसका समय सं० १६४४ से सं> १६६० मानते हैं। द्वितीय 
संस्करण में ये वार्ताएँ श्री हरिराय ( समय सं० १६४७ से १७७२ ) के द्वारा 
८४ और २५२ नामों से क्रमबद्ध होकर वर्गीकृत हुईं और उन पर श्री 
गोकुनाथ जी कृत” लिखा जाने लगा, क्योंकि श्री हरिराय जी ने यह सम्पादन 
उन्हीं के तत्वावधान में किया था | इस संस्करण का समय शास्त्री जी ने 
सं० १६६४ से सं० १७३५४ माना हे | तृतीय संस्करण श्री गोकुलनाथ जो 
के अनन्तर श्री हरिराय जी के द्वारा हुआ, जिसमें उन्होंने व्याख्या और 
स्पप्टीकरण के लिए वार्ताओं में परिव््धन किया तथा साथ ही अपनी 
भावप्रकाश” नामक टिप्पणी भी सब्मिलित कर दी । इस संस्करण का 
समय उन्होंने सं० १७३४ के अनन्तर सं० १७८० तक माना हैं। यदि श्री 
जी का उक्त वर्गीकरण ठीक है तो द्वितीय संस्करण वाली वार्ताओ को. 
जो सं० १६६४ से सं० १७३५४ के बीच में क्रमबदध की गई, श्री मोकुलनाथ 
जी कृत माना जा सकता है, यद्यपि श्री गोकुलनाथ जी, शे उन्हें स्वयं 
, लिपिबद नहीं किया। “प्राचीन वार्तारहस्य, द्वितीय भाग” में “अष्टछाप' 
के कवियों की वार्ताएँ इस द्वितीय संस्करण से नहीं ली गई हैं, वरन्‌ उनका 
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ऋाधार सं० श्यू+२ की श्री हरिराय जी के 'भावप्रकाश” सहित “अष्ट 
सखान की वार्ता हैं | ऐसा क्यों किया गया इसका कोई कारण नहीं 
बताया गया हे | वस्दतः हिंदी साहित्य के इतिहास के बेज्ञानिक अध्ययन की 
दृष्टि से इस वार्ता साहित्य के खतन्‍्त्र रूप से अध्ययन, समीक्षण और 
संस्करण की आवश्यकता है। उस समय तक वार्ता साहित्य के पृर्वोक्त 
'संस्करणों' की वात प्रमाण कोटि में नहीं आ सकती । “चौरासी वष्णवन की 
वार्ता! के उक्त भावपकाश' से रहित जो मुद्रित संस्करण प्राप्त होत हैं, उनके 
विवरणों की अपेक्षा उक्त वार्ता रहस्य! के विवरणों म॑ अधिक विस्तार हैं । 
ये विस्तार ऐतिहासिक पत्तातों की अपेक्षा चमत्कारों से अधिक सम्बन्ध 
रखते हैं | सम्भव है इन यद्धित संस्करणों का आधार संवत्‌ १७४२ से पहले 
वाली कोई प्रति हो | ञ्रत: ८४ वार्ता में से सूरदास के सम्बन्ध में इतिवृत्त 
संकलित करने के लिए उन्हीं का आधार लेना अधिक समीचीन होगा । नीचे 
भावप्रकारा रहित “'चोरासी वेंप्णेबन की वार्ता? में सरदास की वार्ता से प्राप्त 
विवरण दिए जाते हैं। :-. 


सूरदास जी गऊघाट पर रहते तिनकी वार्ता 


वार्ता प्रसंग १, यूरदास जी संन्यासी वेष में आगरा और मथुरा के _ 
बीचों-बीच गऊघाट पर स्थल बना कर रहते थे | व 'स्वामी! कहलाते थे तथा 
उनके बहुत से सेबक थे । महाप्रभु श्री वल्लमाचा्य एक बार बहुत दिनों बाद 
अडेल से त्रज आए और गऊघाट पर उतरे। सेवकों द्वारा यरदास को उनके 
आगमन की सूचना मिली | जब श्रीआचाय जी भोजनोपरांत गद्दी पर विराजमान 
हुए, तब सूरदास जी ने अपने स्थल से आकर उनके दर्शन किए. | 

सूरदास जी बहुत अब्छे गायक थे। आचार्य जी ने उन्हें भगवत्‌-यश 
वर्णन करने की आशा दी तो उन्होंने दो पद सुनाए जो हरि के प्रति 'पतित! 
भक्त की विनय के रूप में थे | आचार्य जी को उनका यह “घिघियाना' पसंद 
नहीं आया ओर उन्होंने भगवत्‌-लीला वर्णन करने की आज्ञा दी | 

सूरदास जी ने अपनी अशानता प्रगट की तो आचार्य जी ने उन्हें समान 
करके आने की आजा दी । स्नानोपरांत सूरदास जी को नाम सुना, समपेण करा 
ओर दशमस्कंध की अनुक्रमणिका बता कर आचार्य जी ने उनके सब दोप दूर 
किए | नवधा भक्ति सिद्ध होने के उपरांत सूरदास जी ने भगवत्‌-लीला वर्णन 
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की । पहले उन्होंने दशम स्कंध की 'सुबोधिनी' टीका के मंगलाचरण की कारिका 
के एक श्लोक का भाव एक पद मे गाया जे। इस प्रकार था--“चकई री चल 
चरण सरोवर जहाँ न प्रेम वियोग” ओर फिर जब उन्हें संपूर्ण ल्लीला का अभ्यास 
हो गया, तब नंद-महोत्सव गाया; यथा---'त्रज भयो महर के पृत जब यह बात 
सुनी ।! प्रसन्न होकर आचार्य जी ने सरदारा जी को “पद्पोत्तम सहसभ नाम! 
सुनाया, तब उन्हें संपूर्ण भागवत! स्पष्ट हो गई ओर उन्होंने उसी के अ्रन्सार 
भागवत! के द्वादश स्कंधों पर पद बनाए । सूरदास के सब सबक भी इसी समय 
वबल्वभ-संप्रदाय म॑ दीक्षित हुए । आचार्य जी गऊघाट पर तीन दिन रह । 
जत्र व ब्रज को गए, तो सूरदास जी भी उनके साथ हो लिए | 

वार्ता प्रसंग २. ब्रज में सत्न सं पहले सरदास जोन श्री आचार्य जी के 
साथ “्रीगोकुल' के दर्शन किए. और उसो समय उ्होंने ओरीगोकुल! की 
बाल-लीला का एक पद आचार्य जी के आगे हुनादा; अथा--'शोभित कर 
नवनीत लिए |! आचार्य जी बहुत प्रसन्न हुए आर उन्होने श्रीनाथ जी के 
मंदिर म॑ कीरवन की सवा का अभाव यरदास जी के द्वारा पूरा करने का 
निश्चय कर लिया तथा मसरदास जी का ओऔनाथ जी का दशन कराया। 
दर्शन करके सूरदास जी ने आचार्य जी के आशारसार “अरब हा नाच्यों 
बहुत गुपाल' पद गाया | किन्चु आचार्य जी इस से संदृुष्ट नहीं हुए । उन्होंने 
कहा कि अब तो तुम में कुछ अविद्या रही नहीं ६, इसलिए. भागवत-यश 
वर्णन करो | तब सरदास जी ने “कोन सुकृतष इन ब्रज बासिन को! यह पद 
गाया | यह पद सुनकर आचार्य जी बहुत प्रसन्न हुए, वयोकि इससे सूचित 
हुआ कि यरदास जी को 'माहात्य' और “स्नह! का पारस्परिक संबंध और 
अंतर ज्ञात हो गया है । 


वार्ता प्रसंग ३२. यरदास जी ने 'सहस्नावचि! पद्‌ किए, जो “सागर” कह 
लाए और जगत्‌ में प्रसिद्ध हुए। देशाधिपति अ्रकत्रर बादशाह ने उनकी 
कीति सुनकर उनसे मिलने की इच्छा को। भगवदिच्छा स सूरदास जी से 
उनकी भेंट हुई। अकबर ने कुछ गान की प्राथना की तो यूरदास जी ने 
पना रे करि माधव सों प्रीति! पद गया। अकबर बहुत प्रसन्न हुए; किन्तु 
उन्होंने अपने यश-गान की प्रार्थना की | सूरदास जी ने गाग।, “नाहिन रहो 
मन में ठौर' | इस पद की श्रंतिम पंक्ति 'सूर ऐस दश का ए मस्त लोचन 
प्यास” सुन कर अकबर ने पूछा कि तुम्हार लोचन तो दिखाई नहीं देते, 
प्यासे कैसे मरत हैँ ? सूरदास जी ने उत्तर नहीं दिया, किंतु अकबर को स्वयं 
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इसका समाधान सूक गया । देशाधिपति से विदा होकर सूरदास जी श्रीनाथ 
जी के द्वार पर लौट आए | 

वार्ता प्रसंग ४. एक समय मार्ग में जाते हुए सूरदास जी ने कुछ लोग 
चीपड़ के खेल म॑ लवलीन देखे । अपने संगी “भगवदीयों' को उपदेश करके 
उन्होंने मन तू समक सोच विचार” पद गाया जिसमें चोपड़ के रूपक में 
भक्ति का उपदेश था। फिर श्रीनाथ जी के द्वार पर आकर सूरदास बहुत दिन 
तक रह कर सेवा करते रहे । 

वार्ता प्रसंग ५. बीच-बीच में वे कभी-कभी श्रीनवनीतप्रिय जी के 
दर्शन को श्रीगोकुल चले आते थे | एक बार गोकुल आकर श्री नवनीतप्रिय 
जी के दर्शन करके सूरदास जी ने बाल-लीला के बहुत से पद छुनाए, जिन्हें 
छुनकर श्रीगुसाई जी बहुत प्रसन्न हुए। श्रीगुसाई जी ने भी एक “पालना! 
का पद संस्कृत में बनाया, जिसे सूरदास जी ने यथासमय श्रीनबनीतप्रिय जी 
के समक्ष गाया | तदुपरांत उन्होंने इसी भाव के बहुत स पद बनाए, जिन्हें 
सुनकर श्रीगुसाई जी बहुत प्रसन्न हुए। पद गाकर सूरदास जी फिर श्रीनाथ 
जी के द्वार पर लीट आए । 


वार्ता प्रसंग ६. श्रीनाथ जी की बहुत दिनों सेवा करने के उपरांत 
भगवदिच्छा से अपना मरणु-काल निकट जानकर सरदास जी रासलीला की 
भूमि पारसोली आए. ओर श्रीनाथ जी की ध्वजा के सामने दण्डवत लेट 
गए. तथा दर्शन की इच्छा स श्रीआचार्य जी, श्रीनाथ जी और श्रीगुसाई 
जी का स्मरण करने लगे। इधर श्रीगुसाई जी ने श्रीनाथ जी का थ्रंगार 
करत समय यरदास जी को कीर्तन करते न देखकर पूछा तो ज्ञात हुआ कि 
वे पारसोली की और गए हैं। श्रीगुसाई जी समक गए और उन्होंने अपने 
सेवकों से कहा कि “पुष्टि मार्ग का जहाज” जाता है, जिसे जो कुछ लेना हो 
ले ले। राजमोग आरती करके स्वयं गुसाई जी पारसोली पधारे और उनके 
साथ रामदास, कुंभनदास, गोबिंदस्वामी और चतुमंजदास आदि भी आए, । 
श्रीमुसाई जी के आने पर सूरदास जी जो अचेत हो गए थे, चैतन्य हुए 
और उन्होंने कहा कि मैं तो महाराज की बाट देखता था तथा “देखो-देखो ज्‌ हरि 
जू को एक छलुभाय” पद गाया जिसमें भगवान्‌ की भक्त-वत्सलता का वर्णन 
है | गुसाई जी सूरदास जी का दैन्य देखकर बहुत प्रसन्न हुए। चतुर्मंजदास 
ने शंका की कि सूरदास जी ने 'भगवत्‌-यश” तो बहुत वर्णन किया, पर श्री 
आचार्य जी का यश नहीं गाया । इस पर सूरदास जी ने कहा कि में तो 
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दोनों में कोई अंतर नहीं देखता, मेंने सच श्री आचाय जी का ही यश वर्णन 
किया है। इस समय उन्होंने गाया, 'भरोसो दृढ़ इन चरणुन केरो” जिसमें 
श्रीवल्लभ के प्रति अनन्य भाव प्रकट किया गया है।इस पद को कह कर 
सूरदास मृब्छित हो गए. । इसी पद में सूरदास ने अपने को 'द्विविध आँधरो'” 
भी कहा है । श्रीगुसाई जी ने पूछा कि “चित्त की बृत्ति! कहाँ है? इस पर 
सूरदास जी की चेत आया ओर उन्होंने गाया, “बलि बलि बलि हों कुमरि 
राधिका ननन्‍्द सुबन जासों रते मानी, जिसमें श्री राधा के प्रति उत्कट 
प्रेम-भक्ति प्रकट की गई है। यह पद गाकर सूरदास जी के चित्त में श्री- 
टाकुर जी के श्रीमुख का ध्यान आया जिसमें उन्होंने “'करुण रस के भरे 
नेत्र देखे ।' श्री गुसाई जी के पूछने पर कि "नेत्र की वृत्ति! कहाँ है, सूरदास जी 
ने खंजन नेन रूपरस मारते! पर गाया जिसमे रूप के प्रति उत्कट आसक्ति प्रकट 
की गई है । इतना कहकर सूरदास जी ने शरीर त्याग दिया और भगवत्‌- 
लीला में सम्मिलित हो गए । 

इन वार्ता-प्रसंगों से दो प्रकार के निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं-.एक 
तो सूरदास के सांप्रदायिक विश्वास, उनकी भक्ति-भावना के बिकास तथा 
उनके स्वभाव के विषय में तथा दूसर उनके निवास-स्थान, जीवन-काल 
ओर उनकी कतिपय भौतिक परिस्थितियों के विपय में | वार्ता-प्रसंग के दृष्टि- 
कोण में पहले प्रकार के निष्क्ष अधिक महत्त्वपूर्ण हैं, क्योंकि उनके सम्बन्ध 
में विवरण अपेक्षा-कत अथिक हैं । इन प्रसंगों से निम्नलिखित बातें शात 
होती हैं :--- 

१, जिस समय श्रीवल्लभाचार्य जी से सूरदास की भेंट हुईं, वे गऊघाट 
पर स्वामी-वेष में रहत थे तथा उनके बहुत से सेवक थे । इससे यह प्रकट होता 
है कि सूरदास जी इस समय प्रीढ़ावस्था को अवश्य प्राप्त कर चुके होंगे । 

श्रीआचार्य जी इस समय गद्दी पर विराजमान होने लगे थे, अर्थात्‌ उनका 
विवाह हो चुका था । श्रीवललभाचार्य जी का विवाह सं० १५६० या १४६१ वि० 
में हुआ था | सूरदास से उनकी भेंट इसके बाद ही हुई होगी । 

२. अकबर बादशाह से भी सूरदास की भंट हुईं थी। अकबर का राज्य- 
काल संवत्‌ १६१३ से १६६२ वि० तक है। अकबर से भेंट के समय सूरदास जी 
श्रीनाथ जी के मंदिर में रहते थे । 

३. श्रीगुसाई विट्वलनाथ जी के जीवन-काल में ही सूरदास का देहावसान 
हो गया था। थश्रतः यह घटना भ्रीविट्टलनाथ जी के स्थायी ब्रजवास--सं० १६२८ 
ओर उनके निधन--सं० १६४२ के बीच की है | 
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४. “सूरदास के निधन के समय चतुर्मजदास, कंभनदास, गोविन्दस्वामी 
ओर रामदार। विद्यमान थे | 

५. सूरदास पहले संन्यास लेकर गऊघाट पर रहते थे, बाद में आचार्य 
जी की आज्ञा से गोबद्धन पर श्रीनाथ जी के मंदिर में रह कर कीतेन की सेवा 
करने लगे | 

६. कभी-कभी ये बाहर भी जाते थे । गोकुल में श्रीनवनीतप्रिय जी के 
मंदिर में वे ग्रायः कीतेन करने जाते थे |. 

७. सूरदास जी अंधे थे | वे कब्र श्रंव हुए इसका कोई उल्लेख नहीं है । 
उनके अंब होने का उल्लेख अकबर के प्रसंग म॑ हे । 

८. यूरदास जी शब्डठे गायक, आशु कवि, तथा भावुक आर चतुर व्यक्ति 
ध्‌ | वे संस्कृत भी जानते थे, किन्तु स्वनाएँ भाषा सें ही करत थे । 

६. यरदास जी पहले दास्य रति से भक्ति करते थे। वल्लभाचार्य जी के 
द्वारा उनके संप्रदाय में दीक्षित होने के बाद “अ्रीनुबोधिनी” टीका सहित “श्रीमद्‌- 
भागवत! का ज्ञान होने पर उन्हें क्रशः गोलोकबासी बिष्शणु मगवान के 
प्रम-रूप और नदनंदन के बाल-रूप का अद॒भव हुआ । शीघ्र ही यरदास जी को 
स्नेह की वह उत्क््ट अनुभूति प्रात हो गई जहाँ भक्त भगवान्‌ के माहात्म्य 
की जानते हुए भी उस नृ जाता € | यह भाव-पसखितेन श्रीवह्लभाचार्य जी के 
तीन-चार दिन के संपक से ही हो गया । 

१०, सूरदास जी कृष्ण के बआाल-रूप के उपासक हो गए, किन्तु धीरे-धीरे, 
कदाचित्‌ श्रीविट्रलनाथ जी के संपक के समय वे राधा-कृष्ण की युगल-मूर्ति 
तथा राधा के भी उपासक हो गए। अश्रंत में राधा के ही भाव मं तल्लीन होकर 
उन्हाने इह-लीला संबरण की । 

११, गुरु के प्रति सूरदास जी का भाव अति उच्च था। वे गुरु और 
इष्टदेव में कोई अंतर नहीं मानते थे । 

१२, श्रीवल्लभाचार्य जी पर उनके व्यक्तित्व का गहरा प्रभाव पड़ा 
था तथा श्रीविद्रलनाथ जी न केवल उनकी मावुकता, काव्य-चाठुर्य और 
संगीतश्ञता के कारण उनका आदर करते थे, अपितु सांप्रदायिक भावना 
की उच्च अनुभूति के विचार से भी सूरदास को आदर्श व्यक्ति समभते थे । 
सूरदास के गृढ़ भाव को कदाचित्‌ उस समय अन्य लोग पूर्णतया नहीं 
समभ सके थे | 

३. सूरदास जी के स्वभाव में नम्नता, निरभिमानता और कोमलता 
अत्यधिक थी । 
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१४, उन्होंने भागवत” के द्वादश स्कंधों पर पद-रचना की थी। उनके 
पद उनके जीवन-काल में ही खूब प्रसिद्ध हो गए थे और उनकी संख्या 
'सहलावधि! हो गई थी। कदाचित संख्या तथा भाव-गंभीरता के कारण 
उनके पद उन्हीं के समय में (सागर! कहलाने लगे थे । 
श्रीहरिराय के 'भावप्रकाश” सहित “चौरासी वार्ती! 

गोस्वामी हरिराय का समय सं० १६४७ से सं० १७७२ वि० माना।|जाता है । 
वे वार्ता साहित्य के द्वितीय संस्करण के संपादक कहे गए हैं। तृतीय संस्करण में 
जिसका समय सं० १७३४ से १७८० तक बताया गया है, उन्होंने अपनी टिप्पणी 
भावग्रकाश” के नाम स जोड़ी हैं तथा मल वार्ताओं में भी परिवर्द्धन किए 
हैं | “प्राचीन वार्ता रहस्य--द्वितीय भाग” मे दी हुई वार्ताएँ “अप्ट सखान की 
वार्ता की सं० १७४२ बि० की प्रति पर आधारित हैं। इस प्रकार सूरदास की 
वार्ता उनके निधन के सी वर्ष सभी अधिक समय के बाद इस संग्रह में दी 
गई | श्री हरिराय ने सं० १६६४-१७३४ थिं० वाले संस्करण में गोकुलनाथ जी के 
समय व परिवर्धन क्यो नहीं किए जिन्हे उन्होंने तृतीय संस्करण में करना 
आवश्यक समझा, इस प्रश्न का उत्तर कदाचित्‌ यह दिया जाएगा कि 
श्रीहरिराय जी ने वार्ताओं के चरित-नायकों के विपय में अधिकाधिक 
जानकारी प्राप्त करके वार्ताश्रों का परिबद्धन और उनकी टीका की होगी । 
निश्चय ही ये वार्ताएँ “श्री गोकुलनाथ-कृत! नहीं कही जा सकतीं, अ्रपितु 
इनके कर्ता श्रीहरिराय जी स्वयं हैं श्रार उनकी जानकारी का आधार 
जनश्रुतियाँ ही हैं जो उन्होंने, जहाँ तक सरदास का सम्बन्ध है, उनके 
देहावसान के सौ-सवा-सौ वर्ष के बाद संकलित की होंगी | 

श्रीहरिराय-कृत “भावप्रकाश” सहित सूरदास की वार्ता द्वारा निम्न बातें 
मूल “वार्ता से अधिक विदित होती हैं । जो बातें भभावगप्रकाश” से ज्ञात होती हैं 
उनके आगे “भावप्रकाश” लिख दिया गया है :-- 

१, सूरदास जी का जन्म दिल्ली के पास सीही ग्राम में एक निर्धन सारस्वत 
ब्राह्मण के यहाँ हुआ था | उनके तीन बड़े भाई और थे । सूरदास जन्म से 
ही नेत्रविहीन थे, यहाँ तक कि नेत्रों का आकार भी नहीं था, केवल भोौहें 
थीं। इसीलिए वे सूर थे, आँधरा” नहीं । माता-पिता उनमे अत्यन्त 
असंतुष्ट थे | छः वर्ष की अवस्था म॑ उन्होंने दान में प्राप्त, खोई हुई मोहर का 
पता बता कर माता-पिता को चमत्कृत कर दिया; किंतु माता-पिता के आग्रह करने 
पर भी वे घर में नहीं रहे और चार कोस दूर एक गाँव में तालाब के किनारे 
रहने लगे। वहाँ भी उन्होंने ब्राह्मण ज़मींदार की खोई हुई गाएँ बताकर उसे 

रे 
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चकित कर दिया। फलस्वरूप उस ज़मादार ने तालाब के किनारे उनके 
लिए. एक स्थल बनवा दिया । सूरदास अपने सशुन बताने आर गान-विद्या 
के ज़ोर से 'स्वामी' बन गए । उनके अनेक सेवक हों गए. | वे अठारह वर्ष की 
अवस्था तक वहीं रहे | अचानक उन्हें पुनः विरंक्ति हुई और उन्होंने अपनी 
इकट्टी की हुई समस्त संपत्ति घर वालों को देकर वहाँ से लाटी लेकर 
पयान किया । कुछ सेवक उनके साथ आए, कुछ वहीं माया में उलमे रहे । 
वहाँ से चल कर सूरदास मथुरा के विश्रांत घाट पर ठहरे। कितठ॒ श्रीकृष्णपुरी 
में तथा “मथुरिया चौजत्रो की प्रतियोगिता में अपना 'महातम' बढ़ाना उचित 
न समझ कर वे गऊघाट पर आकर स्थल बना कर रहने लगे । 
( भावप्रकाश ) 

२, तानसेन के द्वारा सूरदास-रचित एक पद नुनकर अकबर ने सूरदास जी 
से मिलने की इच्छा प्रकट की। दोनों की भेंट मथुरा में हुई। अकबर ने 
उन्हें दो-चार ग्राम तथा बहुत-सा द्रप्य ढेना चाहा, किंतु सूरदास जी ने 
अस्वीकार कर दिया। अकबर के आग्रह करने पर उन्होंने केवल यह मांगा 
कि मुझसे फिर कभी मिलने का प्रयत्न न करना | आगरे में आकर अकबर 
ने सूरदास के पदों की 'तलाश' की ओर उन्हें फ़ारसी मं लिखा कर बाँचा । 

व्य क लालच से अनेक कवीश्वर सूरदास की छाप!” लगाकर अकबर के 
पास पद लाने लगे | इसका निय्णुय पदों को पानी में डालकर किया गया। 
जो सूरदास-रचित थे, उनका कागज सूखा रहा और जो अन्‍्यों के थे, उनका 
कागज गल गया । 

३, सूरदास जी श्रीनाथ जी के मन्दिर से श्रीनवनीत प्रिया जी के दर्शन को 
उस समय जाते थे जब कुंभनदास जी और परमानंददास जी के कीत॑न 
का “अओरोसरा? ( बारी ) होता था । 

४, सूरदास जी का टहलुआ गोपाल नामक एक लड़का था। उसकी 
अनुपस्थिति में एक बार सूरदास जी के महाप्रसाद लेते समय कौर अटक 
जाने पर स्वयं श्रीनाथ जी ने उनके सामने अपनी जल की भारी रख दी 
थी और इस प्रकार एक भक्त की सहायता की थी। 


५. गोवर्धन के एक लोभी बनिये को सूरदास जी ने बड़े प्रयत्नपूर्षक 
श्रीनाथ जी का दर्शन कराया । श्रीनाथ जी ने सूरदास जी की प्रार्थना 
स्वीकार करके ऐसा दर्शन दिया कि उस बनिये को दृढ़ भक्ति हो गई । 

६. एक बार परमानंददास आदि दस-पंद्रह बैष्णव सूरदास जी से मिलने 
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ओर श्री गोव्धननाथ जी के दर्शन करने आए | यरदास जी ने आदर-सम्मान 
करके उन्हें हरिजनों ओर संतों की महिमांसूचक पद घुनाण तथा उन लोगों के 
आग्रह से योग का प्रत्याख्यानसूच्रक एक पद गाया । 

७. बहुत दिनों के बाद सरदारु जी ने अनुभव किया कि मगवदिच्छा उन्हें 
बुलाने की हे। परन्तु उस समय तक उनके संकल्पित सवा लाख कीत॑नों 
में एक लाख ही प्रकट हो सके थे | यूरदास जी का असमंजस देख कर 
श्रीगोवधननाथ जी ने स्वयं प्रकट होकर सूरदास को बताया कि पत्नीस हज़ार 
कीत॑न मेने पूर्ण कर दिए हैं। सूरदास जी ने कीततन का “चोपड़ा! एक वष्णव 
से दिखलवाया तो सचमुच यरदास जी के कीत॑न के बीच-बीच “सरश्याम! 
के भोग? ( छाप ) के साथ पच्रीस हज़ार पद और मिले । तदनंतर श्रीनाथ 
जी ने सूरदास जी को आशा दी कि मेरी लीला में आकर लीला रस” का 
अनुभव करो | 

८. अकबर बादशाह पहले जन्म में बालमुकंद ब्रह्मचारी थे और बिना छाने 
दूध के साथ गाय का रोम पी जाने से म्नेच्छ हा गए थे | ( मात्रप्रकाश ) 

ह, श्रीगिरिराज में आठ द्वार हैं जिनके अधिकारी “अ्रण्टसखा! हैं | सूरदास 
जी गोविंद कंड के ऊपर आने बाले द्वार के मुखिया हैं। उसी द्वार के समुख 
पारक्षोली चंद्रसरोवर हैं । ( भावप्रकाश ) 

2०, सूरदास जी के चार नाम है। श्रीआ्राचार्य उन्हें 'सूर! कहत थे, क्योंकि 
उनकी भक्ति दिन-दिन चढ़ती हुई! 'शूर! के समान थी। श्रीमुसाई जी उनकी 
दीनता और निरमभिमानता के कारण उन्हें 'सरदास” कहते थे। सूरदास ही 
उनका नाम हो गया था। श्रीस्वामिनी जी ने सखरूप के प्रकाश के कारण 
उनका नाम “सरजदास” रक्खा था | अ्रतः इन्होंने बहुत कीत॑नों में सूरज” भोग 
( छाप ) रक्‍्खा । श्रीगोवर्धननाथ जी ने स्वयं 'सूरश्याम' की छाप के पचीस 
हज़ार कीततन बनाकर उन्हें दिए थे। इस प्रकार सूरदास जी के चार नाम 
प्रकट हुए | ( भावप्रकाश ) 

इसके अतिरिक्त श्री हरिराय ने अपने “भावप्रकाश” में स्थान-स्थान पर भाव 
आर संप्रदाय संबंधी व्याख्याएँ भी जोड़ी हैं। आरम्भ में ही उन्होंने सूरदास 
जी को “क़ष्ण-सखा' और निकंज-लीला में सखी जनों का अनुभव प्राप्त 
करने के कारण “चंपकलता”' सखी कहा है और सखा-सखी के अभेद को 
विस्तारपृ्वक समभाया है। 

धवार्ता! का यह नवीन संस्करण, जैसा कि ऊपर देखा जाचुका है 
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चमत्कारों से परिपूर्ण है। चमत्कारों के अतिरिक्त इससे निम्न महत्त्वपूर्ण बातें 
ज्ञात होती हैं :-. ह 

१. सूरदास सारस्वत ब्राह्मण और सीही ग्राम के निवासी थे | 

२. वे जम्मांध थे । 

३. अकबर से उनकी मेंट मथुरा में हुई थी, तानसेन उस समय अकब्रर 
के दरबार में सम्मिलित हो चुके थे। 

यह आश्चर्य की बात है कि मूल “वार्ता में जहाँ अन्य बेणवों की जाति 
के विपय में श्रीगोकुलनाथ जी ने कथन किया है," वहाँ थूरदास-जैसे उच्च 
भगवदीय की जाति के विपय में वे मौन बने रहे । “प्राचीन वार्ता रहस्य! में 
बताया गया है कि संवत्‌ १६६७ बि० वाली प्रति में भी सूरदास को सारस्वत 
ब्राह्मण कहा गया है। परंतु जब तक उक्त प्रति की परीक्षा नहीं हो जाती, उसकी 
प्राचीनता और प्रामाणिकता पर विश्वास नहीं किया जा सकता | यदि श्री- 
हरिराय जी ने जनश्रुतियों के आधार पर सूरदास जी की जाति और जन्म-स्थान 
के सम्बन्ध में नवीन जत्तांत जोड़ा है , तो यह भी संभावना हो सकती है कि 
सौ वर्ष के बीच में किसी अन्य सूरदास का बृत्तांत भी अष्टछाप” वाले सूरदास 
के साथ मिल गया हो | सूरदास के सम्बन्ध में विभिन्न लेखों को देख कर इस 
प्रकार के मिश्रण की संभावना सरलता से समझी जा सकती हैं । एक किंवदंती 
के अनुसार सूरदास मदनमनोहर * ( मोहन ? ) दिल्ली नगर के समीप किसी गाँव 
में रहते थे | जो हो, सूरदास की जाति और जन्मभूमि के विपय में श्रीहरिरशाय 
जी का विवरण निस्संकोच निर्णंयात्मक रूप में मानने का कोई कारण नहीं 
जान पड़ता | 

सूरदास की जन्मांघता के विषय में तो केबल इतना कहना पर्याप्त होगा 
कि यदि सूरदास जी को जन्मांध माना जाए, तो इस विचार और युक्ति के युग 
में भी हम चमत्कारों में विश्वास करना पड़ेगा । 

तानसेन अकबर के दरबार में सं० १६२१५ वि० में आए थे, श्रतः उनके 
द्वारा अकबर को सूरदास का परिचय मिलना असम्मव नहीं है। अकबर का 
मथुरा में सूरदास से मेंट करना भी सम्भव हो सकता है। 


' पा हशीलरफकर रकम ७ >बननन-+, 


?, “चरासी वेष्णव्रन की वार्ता! में वर्णित २ भक्तों में से कम से कम ७२ भक्तों 
की जाति का उल्लेख शीपकों में ही वार्ताकार ने कर दिया है। श्नमें कम से कम २५ के 
ब्राक्षण और ११ के सारस्वत आह्वाण होने का उल्लेख है। २. सूरसागर, और सूरदास 
जी का जीवन चरित्र, ० २५। 
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अन्त म॑ यह स्वीकार करना पड़ेगा कि श्रीहरिराय-रखित “मावप्रकाश' 
ओर 'वार्ता' का नवीन संस्करण सांप्रदायिक दृष्टि से अधिक महत्तएण है 
ओर कदाचित इसी कारण उरका ऐतिहासिक महत्व अपेक्षाकृत दम हो गया 
है, क्योंकि सांप्दायग्िक कारणों से लेखक ने उसमे अनेक ऐसी चमत्कारएश 
जनश्रतियों को सम्मिलित कर लिया है जो युक्ति के समक्ष क्षणमात्र नी नहीं 
टिक सकतीं । मृल “वार्ता? म॑ जिसका विवेचन पीछे किया जा चुका है, चनव्कारों 
का अभाव है | 
अन्य वार्ता साहित्य 

श्री हरिराय जी % भावप्रकाश” वाली (ार्ता' के अतिरिक्त अन्य वार्ता साहित्य 
का परिचय भी “प्राचीन वार्ता रहस्य! से मिलता है। सम्बत १८४१ की “निजवार्ता 
में सूरदास जी को श्री वल्लमाचार्य का समवयस कहा गया है । श्रीवल्लमाचार्य 
जी का जन्म सम्बत्‌ १४३७४ वि० में हुआ था | “निजवार्ता के अनुसार इसी 
सम्बत म॑ सूरदास जी का भी जन्म हुआ | 

“ग्रष्टसखान की वार्ता' म॑ जो श्री हरिराय जी के 'भावप्रकाश' से रहित है, 
सूरदास को सारस्वस्त ब्राह्मण कहा गया है. । 

इन वार्ताओं का आधार भी कदाचित्‌ जनश्रतियाँ ही हैं, अतः इनकी 
प्रामाणिकता के लिए विशप आग्रह नहीं किया जा सकता | 
श्रीवल्लभ-द्ग्विजय 

यह ग्रन्थ गुसाईं विट्ल्‍डलनाथ के छुठ पुत्र यदुनाथ जी ने सं० १६४८ वि० 
म॑ सवा ।१ इसके अनुसार वल्लमाचार्य जी अपने विवाह ओर तृतीय “प्ृथ्तरी-प्रद- 
स्षिणा' के बाद अडेल से ब्रज आए और गऊघाट पर उतर तथा सूरदास सारस्वत 
पर अनुग्रह करके उसे उन्होंने शरण में लिया | श्रीवल्लमाचार्य जी ने तीसरी प्रद- 
छद्विणा सं० १५६७ में समाप्त की थी और उनका विवाह सं० १४६०-१५६१ 
में हो चुका था। अ्रतः इस ग्रन्थ के अनुसार सूरदास का सम्प्रदाय में प्रवेश 
सम्बत १३६६७ के आस-पास माना जा सकता है| 

इस ग्रन्थ का रचना-काल देखते हुए. इसकी प्रामाणिकता में सन्देह का 
स्थान कम है, यदि वास्तव में यह अन्थ इसी सम्बत्‌ का तथा श्री यदुनाथ का 
ही सवा हुआ हो | 
भक्तमाल 

श्री नाभादास जी ने अ्रष्टकछाप' वाले सूरदास के विपय में जाति आदि 
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१. अष्टछ्ाप श्लौर बल्‍्लभ-सम्पदाय, ड।० दीनदयालु गुप्त, पृ० १५४ । 
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वा कोई विवरण नहीं दिया, केवल एक छुप्पय" उनकी प्रशंसा में रचा है, 
जिससे निम्न बानें श्ञात होती हैं :--- 

2, सूरदास की कविता में उक्ति, चोज, अनुप्रास, अद्भुत अर्थ और तुक 
है | उनकी कविता सुनकर कविंगण सिर हिलाने लगते हैं । 

२. उनकी दिव्य दृष्टि में हरि की लीला प्रतिबिम्बित होकर हृदय में 
भासने लगी थी, अ्रतः उन्होंने हरि के जन्म, कर्म, गुन, रूप सभी का रसना 
से प्रकाश किया | 

इन सरदास के अतिरिक्त नाभादास ने विल्वसड्नल सरदास* ओर सूरदास 
मदनमोहनर के भी विवरण दिए हैं। विल्वमज्ञल भी कृष्ण-भक्त थे; उर्नहें 
चिन्तामणि वश्या के सद्भ से वंराग्य-प्रास्ति हुई थी तथा कृष्ण ने उनका हाथ 
पकड़ा था, प्रियादास ने उन्हें ब्राह्मण बताया हैं। सूरदास मदनमोहन राधा-कृप्ण 
के उपासक, गान-विद्या में प्रवीण और संडीले में अकबर के कर्मचारों थे | वे 
अन्च नहीं थ | 
भक्तविनोद : कवि मियांसिंह 

“भक्तविनोद! से सूरदास के सम्बन्ध में निम्नलिखित बातें प्राप्त होती है :-- 

2. सूरदास पृव॑जन्म में एक यादव और कृष्ण के परम मित्र थे | 

२. उनका जन्म श्रीकृष्ण के वरदान के अनुसार मथुरा प्रांत मे एक बिप्र 
के यहाँ हुआ था | व जन्म से अन्धे थे, अतः माता-पिता को उनके जन्म से 
हप॑ नहीं हुआ; केवल उनकी माता उनसे प्रीति करती थीं। आ2 वर्ष की 
अवस्था म॑ उनका यशोपवीत हुआ और उनका नाम सूरदास प्रसिद्ध हुआ । 

३. माता-पिता के साथ एक बार वे कृ्ण-जन्मपुरी गए. और वहीं रह 
गए. | वहाँ पर सन्‍्तों के सत्सद्भ और कृष्ण-चरित्र के श्रवणादि से उनका पूर्वसंचित 
ज्ञान उदय हो गया और वे कृष्ण-लीला में रम गए | ऋष्ण की लीला के गायन 
से उनकी सब देशों में ख्याति हो गई । 

४. एक बार कृप-पतन से स्वयं कृष्ण-मगवान ने गोप-वेश धारण करके 
उनकी रक्ता की और उन्हें दृष्टि-दान दिया। सूरदास ने साज्ञात्‌ भगवान का 
दर्शन करके नयनों से अन्य कुछ न देखने की इच्छा से एनः अन्‍्धे होने का 
वरदान मांग लिया । 
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१. भक्तमाल सटीक, नवलकिशोर, प्रेस सन्‌ १६१३, छृप्पय ७३। २. वहां, 
छुप्पप ४१। २३, बढ़ी, छृप्पय १२६ । 
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५. म्लेच्छु दिल्लीश ने एक बार सर को बुलाया और आने पर उन्हें 
उठकर प्रणाम किया | बादशाह ने प्रश्न किया कि मेरे सदन में कौन भागा 
यादवकुल की और कृष्ण-भक्त है। सूरदास ेे कहने से समस्त राज-महिपियाँ 
बुलाई गई | एक के बाद एक निकलती चली गई। अन्तिम स्त्रीने यरदास 
को पहचान लिया और उन्हें पकड़ कर सबके देखते-देखते प्राण त्याग दिए । 
शाह के पूछने पर सूरदास ने उस स्त्री का पृव॑जन्म से लेकर इस जन्म तक का 
समस्त वृत्तात सुनाया । 

६, दिल्लीश्वर ने सूरदास जी को कुछ द्रव्य देना चाहा, किठु यरदास ने 
स्वीकार नहीं किया । 

यह ब्रत्तांत, स्पष्ट ही, जनश्रतियों के आधार पर प्रशंसात्मक ढंग से लिग्बा 
गया है| यह भी नहीं कहा जा सकता कि उसमें वर्गित चमत्कारी तथा अ्रन्य 
प्रसड्गध वास्तव में अप्टलाप' वाले सरदास के ही हैं । 
रामरसिकावली : महाराज रघुराजसिंह 

“रामरसिकावली' से नीचे लिम्बी बातें ज्ञात होती हैं : -- 

2, सूरदास उद्धव के अबतार थे । 

२. वे जन्म से ही नवनविषह्टीन थे, फिर भी एक बार अपनी पत्नी के 
सनन्‍्तोपष के लिए उन्होंने उसके अंगार में त्रुटि बताकर सब्च को चमत्कृत 
कर दिया था । 

३, शाह ने उन्हें दिल्ली बुलाया । वहाँ उन्होंने उसकी लड़की की जांघ का 
तिल बताकर शाह को आश्चर्य-चकित कर दिया । 

इसके अतिरिक्त महाराज रघुराजसिह ने सरदास की कविता की बहुत प्रशंसा 
की है और परवर्ती कवियों का काव्य यरदास का जूटा बताया है। 
भक्त-नामावली : ध्रवदास 

प्रुवदास का जन्म लगभग सम्बत १६३० और निधन सम्बत्‌ १७०० 
के आस-पास माना जाता है। उन्होंने भी सूरदास के विधय में कोई इतिवृत्त 
नहीं दिया केवल उनके द्वारा बर्शित गोपियों की प्रीति की प्रशंसा की है| 
पद प्रसंग माला : नागरीदास 

महाराज सावन्तसिह उपनाम “नागरीदास” का कविता-काल सम्बत्‌ १७८० 
से १८८१६ बि० तक माना जाता है। वे राज-पाट छोड़कर ब्रज में रहने लगे थे । 
उन्होंने लिखा है कि एक ब्जवासी लड़का, ग़रदास दो तक के होली के 
धभड़ौआ' बनाता था। श्रीगुसाई जी ने उसे शुलाकर उसके 'भड़ौआ' सुने और 
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उसे भगवत्‌-यश वर्णन करने की सलाह दी ।* नागरीदास जी ने सूरदास के 
सम्बन्ध में कतिपय जनश्रुतियों का उल्लेख किया है जिससे उनकी महत्ता का 
प्रदर्शन होता है । 
व्यास-वाणी : हरिराम व्यास 
हरिराम व्यास का निधन संवत्‌ १६७४ के लगभग माना गया है।* 
एक पद में उन्होंने स्वामी हरिंदास, हरिवंश, कृष्णदास, मीराबाई, जेमल, 
परमानन्ददास के भक्तिपूर्ण काव्य की प्रशंसा के साथ यरदास के विपय में लिखा 
है कि यूरदास के बिना अब कौन कवि पद-रचना कर सकता है | इससे प्रकट 
होता हैं कि उन्होंने यह पद सूरदास आदि की मत्यु के उपरांत लिखा है और 
सूरदास जी उनके वृन्दावन-वास में किसी समय विद्यमान थे ।र 
आईने अकबरी, मुंतखबुत्तवारीख, मंशियाते अबुलफ़ज़ल 
“आईने अकबरी' और “मुंतख़बुत्तवारीख़' में बाबा रामदास गयेया के पुत्र 
सूरदास की अकबर के दरबार म॑ विद्यमानता का उल्लेख है और तीसरे ग्रंथ 
म॑ बादशाह की आज्ञा से अबुलफ़ज़ल द्वारा काशी-स्थित सूरदास के नाम लिखा 
गया एक पत्र संग्रहीत है, जिसमें काशी के करोड़ी के प्रति सूरदास की शिकायत 
के आधार पर रोप प्रकट किया गया है ओर सरदास को पूर्ण आश्वासन दिया 
गया है कि वहाँ का हाकिम उस करोड़ी के स्थान पर बही रखा जाएगा जिसकी 
सूरदास सिफ़ारिश करेंगे। 
निश्चय ही ये दोनों सूरदास, चाहे वे भिन्न-भिन्न हों यां एक ही, “अष्टछाप' 
के सरदास नहीं थे ।* 
मूल गुसाइंचरित 
इसके लेखक बाबा वेनीमाघवदास ने लिग्बा है कि सं० १६५१६ के 
आरंभ में ही सूरदास जी कामदगिरि के एकांत-प्रदेश में गोस्वामी तलसीदास 
से मिलने आए । उन्हें गोकुलनाथ जी ने कृष्ण रंग में बोर! कर भेजा था। 
वे सात दिन तक रहे और जब जाने लगे तो उन्होंने गोस्वामी जी के पद-कंज 
पकड़े तथा गोस्वामी जी ने उन्हें प्रबोध करके गोकुलनाथ जी के लिए 
पत्र दिया । 
० 28] ', नागर-समुच्चय, शानसागर प;)्रस, १० २१२ । 
२. भक्त कबि व्यास जी, वाधुदेव गोस्वामी, १० १०४ । 
« व्यास-बाणी, प्रका० राधाकिशोर गोस्वामी, प० १२-१४ । 
४. दे० श्रष्टद्धाप श्रौर बलल्‍लभ-मंप्रदाय, डा० दीनदयालु गुप्त, पृ० १६० , 
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यह अंथ बड़ी चत॒रतापृ्वक लिखा गया हे, कितु आधुनिक विद्वानों ने 
इसके लेखक की चत॒रता का पर्दा उघाड़ दिया है।" अन्य चकों के साथ 
वाबा वेनीमाधवदास सूरदास की भेंट के सम्बन्ध में भी च्रक कर गए। यदि वे 
गाकुलनाथ जी के स्थान पर गो० विटद्लननाथ का नाम लिख देत तो कदाचित 
कुछ विश्वासी पाठक उनकी बात मान लेते | सूरदास और दुलसीदास की भेंट 
की यह बात अप्रामाशिक है | 
जनश्रुतियाँ 

सूरदास के जीवन-बृत्त सम्बन्धी जिस सामग्री का पीछ. विधचन किया गया 
है, उसका वहुत-सा अंश स्वयं जनश्रतियो पर आधारित हैँ | फिर भी उन 
पर सम्यक्‌ रूप से विचार करना तथा उनकी अपेक्षाकृत प्रामाणिकता की 
परीक्षा करना आवश्यक है | जसा कि ऊपर संकेत किया जा चुका है, सूरदास 
की लोकप्रियता ने जनमत म॑ अनेक सरदास नामक व्यक्तियों को एक ही 
व्यक्तित्व म॑ मिश्रित कर दिया है | कभी-कर्भी यह मिश्रण स्पष्ट तथा अत्युक्ति- 
पूर्ण जान पड़ता है, परन्तु लोक-ज्ञान इस सम्बन्ध में युक्ति की विशप अपेक्षा 
नहीं करता । वास्तव में भक्त कवि सरदास ने लोगों की कल्पना और भावना 
की इतना अधिक प्रभावित कर दिया है. कि उनके पार्थिव जीवन के विषय में 
जो बात जितनी ही अधिक अद्भुत और चमत्कारपूर्ण होती है, लोक-विश्वास 
उसके प्रति उतना ही अधिक आकर्षित होता आया है | इसका फल यह हुआ 
है कि सूरदास की जीवनी अथ से इति तक चमत्कारमयी हो गई है और 
उसका ऐतिहासिक इतिवृत्त अ्रत्यंत गौण एवं लुप्तप्राय हो गया है | 


जनश्रुतियों में सबसे प्रथम स्थान सूरदास के श्रंध होने का हे | 'सूर! और 
चर्म-चक्तुह्ीनता एक प्रकार से समानार्थी हो गए हैं, साथ ही दिव्य-दृष्टिसंपन्नता 
का भी उसके साथ अनिवार्य-सा सम्बन्ध हो गया है | सूर की दिव्य-दृष्टि- 
संपन्नता में लोक-विश्वास इतना अधिक दृट हो गया कि कदाचित इतिब्ष््त- 
शान-रहित सूर के जीवन के सम्बन्ध मं शीघ्र ही यह विश्वास चल पड़ा कि थे 
जन्म से ही अंधे थे | सौ-सवा-सो वर्षों के भीतर ही इस विश्वास ने इतनी 
दृठता प्राप्त कलली कि वह हखबद्ध होने लगा। गोस्वामी हरिराय नेइसी 
लोक-प्रसिद्धि को अपने “भावप्रकाश” में स्थान दिया। बेसे जन्मांधता की 
बात स्पष्ट रूप में न तो सूरदास के किसी स्वकथन से सूचित होती है ओर न 
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१, ६० तुलसीदास : डा० माताप्रसाद गुप्त, पए्‌ृ० ४० । 
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मृल “वार्ता” के किसी वाक्य से | उनके काव्य में दृश्य जगत्‌ के इतने यथार्थ 
वर्णन हैं कि उन्हें किसी जन्मांध के द्वारा वर्णित मानने में युक्ति को सबंथा 
त्याग देना पड़ेगा । 


कदाचित्‌ इस शंका का समाधान करने तथा भगवान्‌ द्वारा सूर की 
भक्ति का समादर प्रमाणित करने के विचार से एक विचित्र एवं आकर्षक 
घटना का निर्माण कर लिया गया। पअंबे सूर का मार्ग चलते हुए कृप 
में गिर पड़ना अत्यन्त स्वाभाविक है। यदि सूर जैसे अनन्य भक्त की भी 
भक्तवत्सल भगवान्‌ सहायता न करेंगे तो उनका विरुद कैसे चल सकता 
है ! फिर भगवान्‌ यदि कृप से निकाल कर उन्हें दृष्टि-दान न देते तो अधूरी 
कृपा से क्या लाभ था? सूरदास उस अपार रूपराशि का साक्षात्‌ दर्शन 
किस प्रकार करत जिसके वर्णन में उनकी ऊँची से ऊँची कल्पना और सृूक्म 
से सूक्य भावना सहज-स्वभात्र व्यक्त हुई है! और, सूर यदि एक बार दर्शन 
करके उन नयनों को सदा के लिए बन्द न करा लेते तो उनका अनन्य भाव 
किस प्रकार अक्षुश्ण रहता ? वे नयन तो उन्होंने कृष्ण के रूप में अनन्त 
काल के लिए “बसा? ही दिए थे। भले ही गोस्वामी हरिराय के समय तक 
यह जनश्रुति अप्टछाप” वाले सूरदास के चरित्र में सम्मिलित न हुई हो, 
लोक-विश्वास स उसका उन्मूलन होना कठिन है। इस कल्पित घटना से 
सम्बन्धित दोहा" इतना अधिक प्रसिद्ध है कि सूर के सम्बन्ध में उसे भूलना 
संभव नहीं जान पड़ता, क्योंकि उसका आंतरिक भाव अत्यन्त मार्मिक 
ओर सबंथा यथार्थ है। कवि मियाँसिंह ने भी इसी दोहे के भाव का उल्था 
किया है ।* 

अंधे होने के सम्बन्ध में एक और किवदंती, किसी रूपवती ज्ली के द्वारा 
जिस पर सूरदास अचानक मोहित हो गए थे, अपनी आँखें फुड़वाने की 
है | गोस्वामी हरिराय जी ने सूरदास का जन्म दिंल्ली के पास सीही ग्राम- 
निवासी एक ब्राह्मण परिवार में माना है। यह किंवतंदी भी दिल्ली के पास 
किसी गाँव के रहने वाले ब्राह्मण सूरदास के ही सम्बन्ध में हे | कित उन्होंने 
इसे अपने “भावप्रकाश” में सम्मिलित नहीं किया | संभव है उनके समय तक 

१. हाथ छुड़ाए जात हो, निवल जानिके मोहि । 

दिरदे तें जब जाइहो, मरद बदोंगी तोदि ॥। 
२. कहा भयो करते छुटे, कर्णवार भवर्सिधु । 
मन ते छूटन कठिन जन, भक्त कुमुद उर इंदु ॥ 


जीवनी | [ ४६३ 


यह किंवदंती “अ्रष्टछापी' सूरदास के चरित्र में सम्मिलित न हुई हो | यह 
भी हो सकता है कि “हरी का विषय था?" इस कारण हरिराय जीने इस 
न लिखा हो तथा उन्हें जन्मांघता की बात अधिक पसन्द आई हो | भले ही: 
यह घटना विल्वमंगल यरदास* के जीवन की हो अथवा सूरदास मदन- 
मनोहर नसरध्वज ब्राह्मणरे के जीवन की, हमार सूरदास के विपय मंभी 
इसकी कल्पना असंगत नहीं है। उनका काव्य श्स बात का साक्षी हे कि 
भक्ति-मावना के उदय के पूर्व उनका स्त्रीके रूप पर आसक्त होना सर्वथा 
संभव है | वास्तव में स्तियों के बाह्य और आंतरिक आकर्षण के सरदास 
ने इतने सक्षम, सजीव ओर यथाथ वर्णन किए. हैं कि उनके विपय में इस 
प्रकार की आसक्ति की कल्पना किए बिना उनहें। कांस्य के एक अत्यन्त 
प्रमुख अंग का स्पष्टीकरण नहीं होता । साथ ही उनके भक्त-जीवन पर इस 
कल्पना स कोई लांछुन भी नहीं आता, बल्कि इससे भक्ति के उदय के लिए 
उनके रसिक और भावप्रवण हृदय की साक्षी मिल जाती है | 

एक अन्य लोक-प्रसिद्धि यूर द्वारा रचित पदों की संख्या के सम्बंध में है । 
मूल वार्ता) में 'सहलावधि! पदों का डल्लेग्ब ह। पर कदाचित रुर की 
कवित्व-शक्ति की अपरिमेयता में लोगों का विश्वास इतना अधिक बढ़ा कि 
सहसावधि!' कल्पना को विशेष कष्ट दिए बिना ही “लक्ञावत्रि' बन गया 
ओर किवदंती चल पड़ी कि सूरदास ने सबा लाग्व पदों की रचना की थी । 
सवा! के लिए. एक दूसरी कल्पना की जाने लगी, जिसने 'सूरश्याम' की “छाप' 
को भी लगे हाथ स्पष्ट कर दिया। कहा गया कि “सूरश्याम' वाले पच्नीस 
हज़ार पद स्वयं गोवर्धननाथजी ने रच कर सं0र्ण सूरसागर! में सन्मिलित 
कर दिए | गोस्वामी हरिराय ने तो यहाँ तक लिख दिया कि जब गोवर्धननाथ 
जी के कथनानुसार सूरदास ने एक वेष्णव से अपना “चोपड़ा” दिखलवाया 
तो सममुच उसमें 'सूरश्याम' की छाप! वाले पच्चीस हज़ार पद समस्त 
लीलाओं में बिंखरे हुए मिले। “सूरसागर सारावली' में यह संख्या "एक ऋक्ष' 
तक ही सीमित रखी गई है | कदाचित्‌ गोवर्धननाथ जी की इस भक्तवत्सलता 
की अवतरणा के प्रव॑ ही 'सारावली? बन चुकों होगी। किंतु उस समय तो 
'स्रश्याम' की छाप! वाले पदों से रहित 'सरसागर! की बहुत सी लीलाएँ 
अप्रर्ण होंगी । ऐसी शंकाओं के लिए भक्त-विपयक्र लोक-विश्वास में स्थान 


/, हिन्दी नवरत्न | २. भक्तमाल सटीक, लेप्पप ४१। ३. सरसागर--रुस्ढा न जी का 
जीवन-नरित्र, १० ५५ । 
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नहीं हे | इस विश्वास में यह यथार्थता भी विन्न नहीं डालती कि आजकल 
(ूरसागरः में कुल मिलाकर पॉच हज़ार से अधिक पद नहीं मिलते। सूर 
की उत्कृष्ट कवित्व-शाक्त तथा गंभीर भक्ति-भावना को देखत हुए. सवा लाख 
पदों को रचने तथा स्वयं भगवान्‌ द्वारा उनके संकल्प की पृत्ति में सहायता की 
कल्पना भक्तों के लिए असंगत नहीं है । 

इनके अतिरिक्त सूरदास के विप्रय में अनेक चमत्कारों की कल्पनाएँ 
जनश्नतियों के रूप में चलती हैं, जिनसे भक्तों के सम्प्रदाय में उनके उच्च 
स्थान की सूचना मिलती है । गोस्वामी हरिराय ने आरंभिक जीवन से ही 
उनका इतिबृत्त अद्भएा ओर चमत्कारपूर्ण वर्णित करके यही स्थापित करने 
की चष्टा की है कि सूरदास जी पृब्॑जन्म से ही भक्ति के संस्कार लेकर पैदा 
हुए थे जिससे कि इस जन्म में व ऐसे कृपा पात्र भगवदीय” हो सके । कवि 
मियाँसिह और महाराज रघुराजसिंह न॑ दिल्लीश्वर के साथ मेंट के अवसर 
र यूरदास के द्वारा संपादित जिन चअमत्कारों का वर्णन किया है, वे भी 
भक्त कवि झरदास की टिव्य-दृष्टिसंपन्नता एवं महत्ता के प्रदर्शन की लोक- 
मनोग्त्ति के ही परिचायक हैं। इसी प्रकार महाराज रघुराजसिंह के द्वारा 
वर्शित सूरदास की पत्नी सम्बन्ध में उनका दृष्टि-चमत्कार वास्तव में सूर- 
दास के विवाहित या अ्रविवाहित होने की सूचना देने के लिए नहीं गढ़ा 
गया, वरन्‌ उसका उद्देश्य वही है जो अन्य चअमत्कारों की कल्पना का है | 
लोकमत उनके विवाहित-अविवाहित होने की सामान्य घटना के विषय में 
बिलकुल चितित नहीं जान पड़ता । 


सामान्य लोगों म॑ प्रचलित इस प्रकार की अनेक जनश्रतियों के साथ- 
साथ वल्‍लभ-सम्पदाय में कतिपय परंपरागत कथन प्रसिद्ध हैं जिनसे कुछ 
विद्वानों के अनुसार कत्रि के जीवन-वृत्त के निर्माण में सहायता ली जा 
सकती है| परन्तु इस सम्बन्ध में यह नहीं भुला देना चाहिए कि सम्प्रदाय 
मं प्रचलित जनश्र॒तियाँ मी भक्तों के माहात्म्य-प्रदर्शन की ही दृष्टि से अधिक 
महत्त्वपूणं' समझी जाएँगी, इतिब्त्त के विचार से उनका भी वही स्थान है 
जो अन्य जनश्रुतियों का। चमत्कार-प्रदर्शक जनश्रुतियों के अतिरिक्त संप्रदाय 
में कुछ ऐसी भी जनश्रतियाँ प्रचलित हैं जो शुद्ध इतिबृत्त से सम्बन्धित हैं | इन 
पर अलग से विचार करने की आवश्यकता है। 

संप्रदाय मे एक जनश्रति है कि सूरदास जी सारस्वत ब्राह्मण थे। श्री 
गोकुलनाथ जी के समय म॑ सूरदास की जाति के सम्बन्ध में परिचय देने की 
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कदाचित आ्रावश्यकता अनुमव नहीं की गई थी | संभव है, यह जनश्रति पहले 
से चलती आई हो और “वललभ-दिग्विजय! के रचथिता श्री यदुनाथ ने तथा 
गोस्त्रामी हरिराय ने उसे लेखबद्ध कर दिया हो। यह भी सम्भव है कि उनके 
समय तक किसी अन्य सूरदास के सम्बन्ध में प्रचलित जाति-सम्बन्धी इस 
मत को लोकमत ने “अप्टछापी' सूरदास के चरित्र मं समभ्मिलति करना आरम्भ 
कर दिया हो और इन विद्वानों ने सरदास-जैसे उच्च भक्त के विषय में जाति 
की उच्चता को मसुखसाध्य समझ कर सहप॑ उसे उनके चरित्र में सम्मिलित 
कर लिया हो और उनके बाद वही सांप्रदायिक जनश्रुति बन गई हो । 
सूरदास की जाति के सम्बन्ध में सम्प्रदाय के बाहर एक जनश्रुति उन्हें भाट 
अथवा ब्रह्ममद्र और चंदबरदायी का वंशज बताती हे | साहित्यलहरी” ने इस 
जनश्रुति को इतिव्रत्तात्मक आधार देने की चप्टा की है, जिसके फलस्वरूप अनेक 
विद्वान इस मत की ओर भ्ुक गए हैं।" 

सीही ग्राम म॑ सूरदास के जन्म-स्थान की जनश्र॒ति गोस्वामी हरिणशिय के 
द्वारा संकलित और तदनन्तर संप्रदाय में प्रचलित जान पड़ती है | अप्टछाप' 
के सूरदास ही सीही आ्राम में उत्पन्न हुए थे अथवा अप्प काई यरदास, इसका 
कोई असंदिग्ध प्रमाण नहीं हैं । 

कॉकरोली म॑ यह भी प्रसिद्ध हो चला है कि यरठास ने नंददास के लिए 
धसाहित्यलहरी” का निर्माण किया था। इस अपेक्षाकृत नवीन और कम प्रचलित 
जनश्रुति का आधार कदाचित 'साहित्यलहरी' के निर्माण-दिथि विपयक प्रसिद्ध 
पद की अंतिम पंक्ति के “ननन्‍्दनन्दन दास हित! शब्द ६। इसकी पुष्टि अब्र 
तक प्रात किसी आधार से नहीं होती; थ्रत: इस अनावश्यक कल्पना मात्र 
मानने में कोई हानि नहीं है । 

डॉक्टर दीनदयालु गुप्त नें काँकरोली और नाथद्वारा स एक ओर जन- 
श्रति संकलित की है जो कदाचित्‌ इन समस्त जनश्रुतियों से अधिक महत्त्वपूर्ण 
ओर अधिक प्रामाणिक जान पड़ती है | यह है सूरदास की जन्म-तिथि के विधय 
में | कहा जाता है कि सूरदास जी महाप्रभु वल्‍्लमाचार्य से दस दिन छोटे थे । 
आचार्य जी का जन्म वेशाख कृष्ण ११, संवत्‌ १४३४ की हुआ था, इस प्रकार 
सूरदास की जन्म-तिथि वेशाख शुक्ल ४ हुई । श्रीनाथद्वारा में प्रति वर्ष बेशाख 
शुक्क ५ को आचार्य जी के जन्मोत्सव के दस दिन बाद मुझ रूप से सूरदास 

१. उदाहरणार्थ, सर जाज ग्रियसंन, इनसाइकलोपीडिया ब्रियानका, बगला- 
विश्वकोप । 
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जी का जन्म-दिन मनाया जाता है। संप्रदाय में इस उत्सव का मनाया जाना 
भक्त के गौरव की पराकाप्ठा का द्योतक है। यह कहना कि यूरदास का श्री 
बल्‍्जभाचार्य के समवस्पक उहोना असंभव हे और यह कल्पना करना कि गौरव- 
प्रदर्शन के लिए इस जनश्रति की गढ़न्त की गई होगी, कदाचित्‌ ऐतिहासिक 
सतकंता को स्वभाव की वामशीलता की सीमा पर पहुँचाना होगा । फिर भी 
किसी अन्य प्रमाण के अभाव में इस जनश्रुति के आधार पर सूरदास की जन्म- 
तिथि वेशाख शुक्ल ५, संवत्‌ १३३४ मानकर पूर्ण सन्‍्तोष नहीं किया जा सकता | 
इस प्रश्न को भी अन्य प्रश्नो के साथ पुष्टि, खण्डन अ्रथवा संशोधन के लिए 
ऐतिहासिक प्रमाण की निरंतर अपेक्षा बनी रहेगी । 
सूरदास के काव्य की महत्ता के विषय में भी लोकमत ने पर्यातत रुचि और 
संजगता का परिचय दिया ६। इस सम्बन्ध की जनश्रतियों का इतिब्रत्तात्मक 
यथार्थता से किसी प्रकार का विरोध नहीं होता । उनकी प्रामाणिकता केवल 
सहृदयों की साक्षी की अपेत्ना रखती है। न जाने निम्न दोहा किस गुमनाम 
पारखी ने कब रचा, पर सूरदास का नाम लेते ही हिन्दी साहित्य से परिचित 
प्रायः प्रत्येक व्यक्ति को उसका स्मरण हो आता है :-- 
'सूर! सर 'दुलसो? ससी, उड्डुगणु 'केशवदास?, | 
अब के कवि खद्योत सम, जहेँ तह करत प्रकास ॥ 
किसी अन्य अज्ञात समालोचक का निम्न दोहा भी कुछ-कुछ इसी भाव 
को व्यक्त करता है और काफ़ी प्रसिद्ध है :--- 
कविता कर्ता तीन हैं, “तुलसी” 'केशव” “सूरः । 
कविता खेती इन लुनी, सीला बिनत मजूर ॥ 
तानसेन से सूरदास की मित्रता की किवदंती कदाचित्‌ किसी अंश मं सच 
हो सकती है; पर उससे भी सच है सूरदास की प्रसंशा में तथाकथित त/नसेन 
द्वारा रचित दोहा :-- 
किधों सूर को शर लग्यो, किधों सूर की पीर । 
किधों 'सूर! को पद लग्यो, तन मन धुनत शरीर ॥ 
प्रसिद्धि के प्रति उदासीन किसी अन्य समालोचक ने संस्कृत के एक श्लोक 
के अनुकरण में लिख दिया :--- 
सुन्दर पद कवि “गंग” के, उपमा को “बरबीर! | 
“केशव! अर्थ गँभीर को, 'सूर” तीन गुण तीर ॥ 
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“ंगः और “बीरबल? के परवर्ती काल में उक्त दाह में वर्शित उन दोनों 
यों की प्रशंसा में लोगों ने चाहे सन्दृह करना आरम्भ कर दिया हो, “सर? 
बेपय में जो कुछ कहा गया है, उसमें कदाचित्‌ आजतक किसी को सन्देह 

हो सकता । 

तुलनात्मक समालोचनाओं म॑ महाराज खुराजसिंह के कवित्त ओर 
ब्क सन्तुलित निरणंय उपस्थित करत हैं |" एक कवित्त है :-- 

मतिराम, भूषण, बिहारी, नीलकंठ, गंग, 

बेनी, शम्मु, तोष, चिन्तामणि, कालिदास की | 
ठाकुर, नेवाज, सेनापति, शुकदेव, देव, 

पजनेश,  घनानन्द, घनश्यामदास की। 
सुन्दर, मुरारी, बोधा, श्रीपति हूँ, दयानिधि, 

युगल, कविंद, त्यों गोविद, केशीौदास की। 
भने रुराज और कविन अनूटी उक्ति, 

मोहि लगी भूंटी जानि जुूँटी सूरदास की। 

इस प्रकार काव्य का मूल्यांकन सजग लोकमत निरन्तर करता आया है जो 
: जनश्रुतियों के रूप में सुरक्षित बना रहा | सरदास के सम्बन्ध मे और भी 
-याँ संकलित की जा सकती हैं, जो शिप्ट और काव्य-प्रेमी समाज में उनकी 
टप्रियता की परिचायक हैं । 


१. सरसागर, आसूरदास का जीवन चरित्र, १० ६ । 


र्‌ 
रचनाएँ 


सूरदास के जोवन-ब्ृत्त के विगत विवेचन में उनके “श्रीमद्द्धागवत” सम्बन्धी 
“सहसावधि' पदों का ही परिचय मिलता है। ये उनके जीवन-काल में ही 
सागर! कहलाने लगे थ । बाद में संग्रहीत होकर य॑ ही 'सूरसागर' नाम से प्रसिद्ध 
गे गए होंगे । परन्तु जिरु प्रकार हमारे चरित-नायक सूरदास के चरित में 
अन्य सूरदास नामक व्यक्तियों के चरित मिश्रित होगए है, उसी प्रकार उनकी 
रचना मे अन्य व्यक्तिया की स्वना का मिश्रण भी अवश्य हुआ होगा। 
“सूरसागर! के अतिरिक्त यरदास के नाम से अनेक रचनाएँ प्रसिद्ध हैं। नागरी- 
प्रचारिणी समा की हस्तलिखित एस्वकों के विवरण में 'खूरसागर' के अतिरिक्त 
निम्न रचनाओं का परिचय दिया गया है :--- 
ब्याहलो *--विबाह संत्रंत्री २३ पद्म, 
पदसंग्रह *--सामान्य धर्मोपदेश संबंधी ४१७ पद्म, 
. दशमस्कंघर---मगवान के दशमस्कंघ की कथा के १६१३ पद्म, 
नागलीला”----कालियदमन की कथा के ४० पद्च, 
, भागवत*---दशमस्कंघ के अतिरिक्त भागवत? के शेप ११ स्कंधों की 
कथा क ११२६ पद्च, 
सूरपचीसी १ --प्रेम की महत्तासूचक २४ दोहे, 
. गोवर्धनलीला बड़ी*---गोवरद्धनधारण सम्बन्धी ३०० पद्म, 
« प्राणव्यारी -- राधा-कृष्ण-विवाह सम्बन्धी ३२ पद्म, 
. सूरसागरसार*--राम-कथा और रामभक्ति सम्बन्धी ३७० पद, 


१, खोज रिपोट, १६०६-१६०७-१६०८, 0० ३२१३। २ वही, १० ३२४। 
रे, वद्दी, एृ० रे२५। ४. वही, ए० २३४ । ५. खोज रिपोट, सन्‌ १६१२० 
१६१३-१६१८, १० २२२।  र. वही, ४० २३३। ७. खोज रिपोर्ट, सन्‌ 
१६१७-१६ १८-१६१६, प१० १७२ । ०८. वही, ए० ३७३ । 8, खोज रिपोर्ट, 
सन्‌ १६०९-१६११-१६११, पृ० ४२१ । 
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१०, सूरदासजी के दृष्टिकृठ(*--( सटीक )--( असंपूर्ण ) 
११, सूरदास जी का पद" | 


कैच 


इनके अतिरिक्त सूरजदास के दो प्रन्थों-'रामजन्म'* और “एकादशी 
हात्म्र!*-_का और उल्लेख किया गया है। उपयक्त ग्रन्थों में कुछ छपे हुए 
मिलते हैं; जैसे, 'नागलीला,” “गोवरद्धनलीला बड़ी, 'प्राणप्यारी' और “सूर- 
सी! । 'साहित्यलहरी', “सूरसागर-सारावली' और “नलदमन' या 'नलदमयंती'- 
ग्रीन अंथ और सूरदास-रचित कहे जाते हैं । इन समस्त ग्रंथों का 
'लोकन करने से यह विदित होता हैं कि इनमें से कुछ तो सूरदास के नहीं 
प्रौर कुछ सूरसागर! ही के श्रंश हैं, जो स्वतंत्र ग्रन्थ के रूप में उसी में से 
छाल लिए गए हैं | सूरदास द्वारा रचित केवल तीन ही ग्रन्थ-- 'सूरसागर,' 
सागर-सारावली” और “साहित्यलहरी”--माने जाते हैं ।* 


जहाँ तक 'सूरसागर! का सम्बन्ध है, उसकी प्रामाणिकता के विषय में तो 
£ संदेह नहीं हो सकता। यह संभव है कि उसके पदों की संख्या में घटी- 
! होती रही हो। परन्तु “सूरसागर-सारावलीः और '“साहित्यलहरी' की 
ना के विषय में न तो स्वयं 'सूरसागरः से और न “चौरासी पेष्णवन की 
से कोई साक्षी मिलती है। यहाँ तक कि अपने समय तक की लोक- 
लित बातों का संग्रह करके सूरदास के जीवन-बृत्त में सम्मिलित करने 
पुष्टि सम्प्रदाय के मान्य विद्वान्‌, गोस्वामी हरिराय ने भी इन दो रचनाओ्रों 
कीई संकेत नहीं किया। यदि उनके समय तक 'सूरसागर-सारावली' 
( 'साहित्यलहरी” सूरदास के नाम से प्रचलित हो गई होतीं, तो वे 
का उल्लेख अवश्य करते । उन्होंने सूरदास द्वारा रचित तथाकथित सवा 
व पदों का उल्लेख किया है, यद्यपि इतने पद सूरदास द्वारा रचे गए होंगे 
[ कल्पना भी आज नहीं की जा सकती । सूरदास के नाम से प्रचलित प्रामा- 
फ़र और प्रक्षित का विचार त्याग कर समस्त उपलब्ध पदों का संग्रह करने 
भी उनकी संख्या पांच छः सहख से अधिक नहीं हो सकती | मूल 'चौरसा 
* में 'सहखावधि' का ही उल्लेख भी है। परन्तु भक्त कवि के माहात्य- 
न के भाव से गोस्त्रामी हरिराय ने पच्चीस सहलल पद तो केवल श्रीनाथ 
१. खोज रिपोर्ट सन्‌ १६००, १० २०। २ खोज रिपोर्ट सन्‌ १६०३, ९० ८३ 
३. खोज रिपोर्ट सन्‌ १६१७-१६१८-१६६१६ ४० ३४७ 

४. भ्रष्टदाप और वल्लम सम्प्रदाय--ड० दीनदयाल गुप्त १० २७६-२६८ 

डं 
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जी के द्वारा रचे बताए हैं जिनमें उन्होंने 'सूरश्याम' की छाप लगादी ओर 
सूरदास द्वारा रचित एक लाख पढों म॑ चुपवाप सम्मिलित कर दिया । परन्तु 
सवा लाख पदों की किवदंती पर इस अद्भुत कल्पना के द्वारा सही लगाने वाले 
ओर “सूरश्याम' की छाप की भी लगे हाथ व्याख्या करने वाले गोस्वामी हरिराय 
ने उक्त दा रचनाओं का उल्लेख तक न किया जिनके आधार पर शग्राजकल क 
विद्वान सूरदास के जन्म, रचनाकाल तथा अन्य इतिबृत्त का निर्माण करते हैं ! 
फिर, श्राज तक 'सारावली” ओर “साहित्यलहरी” की कोई प्राचीन हस्तलिखित 
प्रतियोँ भी नहीं मिलीं । 'सारावली' केवल 'सूरसागर! ( वेंकटेश्वर प्रेस 
ओर नवलकिशोर प्रेस ) के साथ संलम्म मिलती है. तथा “साहित्यलहरी” सरदार 
कवि की टीका के साथ खड़गविलास प्रेस तथा नवलकिशोर प्रेस से 
प्रकाशित मिलती है | केवल इतने ही प्रमाण इन दोनों स्चनाओं की प्राचीनता 
में रन्देंह पैदा करने को पर्यात्र हैं। यह सन्देह उनका सूक्ष्म विश्लेषण 
ओर समीक्षण करने पर अओऔ्रीर दृ हो जाता है | आगामी प्रृष्टों में यह स्पष्ट 
रूप स दिखाया गया है कि “सारावली'” किसी प्रकार से 'सूरसागर' के पदों की 
“सृचनिका' नहीं है और न उसमें “सूरसागर” की कथा का यथार्थ सार ही आ 
सका है। वह स्वतन्त्र रचना है और कथावस्तु, भाव, भाषा, शैली ओऔर 
रचना के दृष्टिकोण के विचार से सूरदास की प्रामाणिक रचना नहीं जान 
पड़ती । इसी प्रकार 'साहित्यलहरी” जिसमे खूर की भक्ति-मावना का सबंधा 
अमाव हूँ, जिसकी भापा अत्यन्त असमर्थ, शिथिल और असाहित्यिक है, 
जिसकी शैली व्यक्तित्हीन ओर अस्तव्यस्त हे और जिसमें भक्त कवि सूर- 
दास की प्रकृति के विरुद्ध रीतिकालीन कवियों-जेसा असफल ओर फूहड़ 
साहित्यिक प्रयत्न किया गया है, अरष्टछाप के सूरदास की रचना नहीं हो 
सकती | सूर की इन तथाकथित रचनाओञी का विस्तृत विश्लेषण करके 
उपयुक्त निष्कर्ष प्रमाणित किया जाएगा । उसके पहले सूरदास की अमर कृति 
धसूरसागर” का परिचय देना उचित है । 


सरसागर 
इस रचना की सूचना (वार्ता) से भी मिलती है। “वार्ता! में कहा गया 
है कि सूरदास ने “श्रीमद्धागवत' के द्वाद्शश स्कंचों पर पद-रचना की । “भागवत! 
की भाँति 'सूरसागर! की कथावस्तु भी द्वादश स्कंधों में विभक्त है तथा स्थान- 
स्थान पर स्वयं कवि ने “भागवत” के अनुसार कथा-वर्णंन करने की सूचना दी 


है, जेसा कि निम्न उदाहरणों से प्रकट होता है :-- 


रचनाएँ |] 


श्री मुख चारि श्लोक दए ब्रह्मा कौं समुकाई 

ब्रह्मा नारद सों कहे, नारद व्यास सुनाइ 

व्यास कहे सुकदेव सोीं द्वादश स्कंध बनाइ। 

सूरदास सोई कहे पद्‌ भाषा करिं गाइ || स्कंच १, पद २२० ॥ 
>< >< >< 

सूर कह्यौ क्‍यों कहि सके जन्म-कर्म अवतार | 

कहे कछुक गुरु-कृपा ते, श्री भागवत5नुसार || स्कंघ २, पद ३७६ ॥ 
>< >< > 

सुकदेव कह्मौ जाहि परकार | 

सूर कह्मीौ ताही अनुसार | स्कंध ३, पद ३८७ ॥| 
५८ >< >< 

तिन हित जो जो किए अवतार । 

कहों सूर भागवत5नुसार || स्कंच ३, पद ३६ 


० || 
सा | ५८ य 
हे बराह प्रथ्वी ज्यों ल्यायो। 
सूरदास त्यों ही सुक गाया || स्कंध ३, पद ३६१ ॥ 
। है अप »८ 
यो भयी दत्तात्रेयथ अवतार | 
सूर कल्यो भागवत अनुसार || स्कंध ४, पद ३२६६ ॥ 
ह 4 ५ /र् 
तहँ कियो जश पुरुष अवतार | 
सूर कह्ली भागवत:5नुसार || स्कंघ ४, पद १६८ ॥ 
ओर >८ >् 
सुक ज्यों राजा कौं समुझायो। 
सूरदास त्यों ही कहि गायो || स्कंधर ४, पद्‌ ४०६ ॥ 
८ ८ 
बरन्यी रिपरभदेव-अवतार । 
सूरदास भागवत5नुसार ॥ स्कंघ ४, पद ४०६ ॥ 
>< >< >< 
ज्यों सुक तप सौं कहि समुझायी । 
सूरदास त्यौं ही कहि गायो || स्कंध ४, पद ४१० ॥ 
>< ओ< >८ 
5ुकदेव ज्यों दियो उपहि छुनाइ। 
सूरदास कह्मो ताही भाई ॥ स्कंघ ५, पद ४११ ॥ 
>< )< )८ 


४२ | 
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ज्यों सुक तप सौं कहि समुभायौ | 
सूरदास त्यों ही कहि गायो || स्कंघ ६, पद ४१६, ४१८,४१६ || 


सुक ज्यों उप कों कहि समुझायौ । 
सूरदास जन त्यौं ही गायो || स्कंघ ७, पद ४२६ ॥ 


>< पाहिं जिहिं 7 ५ 
सुक नृपति पाहि जिहिं विधि सुनाई । 
सूर जनहूँ तिही भाँति गाई || स्कंघ ८, पद ४३८ ॥ 
>८ ८ >< 


सुक जेसें नप कौं समुभझायों। 
सूरदास त्यौं ही कहि गायो || स्कंघ ६, पद ४४६, ४४७, ४४२, ४५३, 
४५३६, ६१७, ६१८ || 
ब्यास कह्मौ सुकदेव सौं, श्रीमागवत बखानि । 
द्वादस स्कंध परम सुभ, प्रेम-भक्ति की खानि । 
नवस्कंघ हृप सौं कहे, श्री सुकदेव सुजान ! 
सूर कहत अब दसम को उर धरि हरि कौ ध्यान ॥| स्कंध १० पृ०, 
पद ६१६ ॥ 
>< >< ५८ 
जैसें मुक नृप कौं समुभझायों । 
सूरदास त्यौंही कहि गायो | स्कंध १० पृ०, पद, ६२० ॥ 
>< > >< 
सुक जेसी विधि अस्तुति गाई । 
तैसें ही में कहि समुकाई || स्कंध १० उ०, पद ४६१८ ॥ 
५८ >९ »< 
मुक जैसें वेदस्तुति गाई । 
तैसें ही में कहि समुकाई ॥ स्कंध १० उ०, पद ४६१६ ॥ 
)< >< > 
सूरदास हरि कौ जस गायो, श्री भागवतज्नुसारी ॥ स्कंघ १० उ०, 
पद ४६२५ ॥। 
)< >< )< 
ज्यों सुक तप सों कहि समुझायो | 
सूरदास ताही बिधि गायी || स्कंघ १० उत्तराधे, पद ४६२७ || 
>< >< >< 
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यों भयों नारायन अवतार । 
सूर कह्मौ भागवतडनुसार || स्कंध ११, पद ४६३० || 
>< >< ५८ 
या विधि भयौ बुद्ध अवतार । 
सूर कह्मौ भागवतडनुसार ॥|स्कंध १२, पद ४६३३ ॥ 
2५ >< ८ 
सुक तप सौं कह्मी जा परकार | 
सूर कह्योा ताही अनुसार || स्कंध १२, पद ४६३४ || 
)< > ५९ 
सूत सौनकनि कहि समुभायौ | 
मैं हूँ ता अनुसार सुनायी ॥ स्कंघ १२, पद ४६३५ | 
7 हर 4 
सूत सीनकनि कहि समुझायो । 
सूरदास त्यौं ही कहि गयी || स्कंघ १२, पद ४६३६ || 
उपयंक्त उद्धरणों में यह विशेष रूप से द्रष्टव्य है कि भागवत? अथवा 
शुकदेव के अनुसार कहकर गाने का उल्लेख कवि ने नवम स्कंध में सात 
बार, दशम उत्तराध और द्वादश में चार-चार बार, तृतीय, चतुर्थ, पंचम और 
परष्ठ में तीन-तीन बार, दशम-पूर्वा्ध में दो बार और प्रथम, द्वितीय, सप्तम, 
अष्टम, और एकादश स्कंधों में केबल एक-एक बार किया है। “सूरसागर 
के द्वादश स्कंधों के आकार की पारस्परिक तथा भागवत के द्वादश स्कंधों के 
साथ तुलना करते समय इस बात को ध्यान में रखना आवश्यक है । “सूरसागरः 
के द्वाइश स्कंधों के आकार-विस्तारा की तुलनात्मक तालिका इस 


प्रकार है :-- 
स्कंध पद-संख्या पृषठ-संख्या 

विनय के पद तथा प्रथम स्कंध २२३+१२० ८ ३४३ ११४ 
द्वितीय स्कंघ श्ष्र १३ 
तृतीय स्कंध श्३्‌ १० 
चतुर्थ स्कंध श्३्‌ १२ 
पंचम स्कंधच ४ ५ 
प्रष्ठ स्कंध हर ७ 
सप्तम स्कंघ वर प्र 


अष्टम स्कंध १७ १० 








५४ | 
स्कंध पद-संख्या 

नवम सके १७४ 

दशम स्कंध--पूर्वार्ष ४१६० 

दशम स्कंघ--उत्तराध १४६ 

एकादश स्कथ ४ 

द्वादश स्क व है. 
४६३६ 
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पृष्ठ संख्या 
उप 
३६२ 
| 


दा शर्त 


३े 
४ 


१५७२४ 


इन संख्याओं पर तलनात्मक दृष्टि स विचार करने पर यह निष्कर्प निक- 
लता है कि अन्य समस्त स्कंध॒ मिलकर दशम स्कंघ--पूर्वा्् के लगभग छुठे 
भाग के बराबर हैं | दशमस्कंघ--पपूर्वा्ड के बाद अन्य स्क्रधों में “विनय के 
पदों को याद सम्मिलित करके देखें, तो प्रथम स्कंध का, नहीं तो नवम स्कंघ 
का सबसे पहला स्थान है | इन दोनों के बाद दशम स्कंध-- उत्तराद्ध का स्थान 
हे | शेप स्कंधों का सभ्मिलित विस्तार केवल ११० पदों वा ७२ पृष्टों का है| 

“थ्रीमद्धागवत' के द्वादश स्कंधो के आकार से इन संख्याओं की तुलना 
रोचक होगी । नीचे “भागवत” के स्कंधों की तालिका दी जाती है :- 


स्कंध 
प्रथम स्कघ 
द्वितीय स्कंध 
तृतीय स्कंध 
चतुथ स्कंध 
पंचम स्कंध 
प्रप्ठ स्कंध 
सप्तम स्कंध 
अष्टम स्कचर 
नवम स्कंघ 
दशम स्कंघ---पूर्वा 
दशमस्कंघ--उत्तरार्ध 
एकादश स्कथ 
द्रादश स्कथ 
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१, शुकोक्ति-सुधा सागर--निर्णयसागर-यंत्रालय, संवत्‌ १६७० । 


प:2-संख्या 


७१ 
३७ 
१३६ 
१३६ 
ध्प् 
६७ 
६४ 
ट् 
७€ 
श्व्य्ड 
१७३ 
१२२ 
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इससे स्पष्ट हे कि यद्यपि दशम स्कंघ--पूर्वाध अन्य स्कंघो की अपेक्षा आकार 
में बड़ा है, फिर भी उसमें दशम स्कंध--उत्तराध से केवल ११, तृतीय से ४८ 
चतु4 से ४८ और एकादश स ६१ प्र॒ष्ट अधिक हैं । 
की प्ष्ट-संख्या शेप स्कंधों की सब्मिलित प्रृष्ठ-संख्या का लगभग छुटा भाग 
है| विस्तार की दृष्टि स दशम म्कंघ--उत्तराधे का दूसरा, नवम का सातवाँ 
आर प्रथम का आठटवाँ स्थान है । 





इस प्रकार 'सूरसागर! के दशम स्कंध--पूर्वाध का विस्तार अन्य स्कंधों 
की अपेन्ता इतना अधिक ह कि यह कहने मं संकोच नहीं होता कि “सूर- 
सागर? के कवि के समक्ष दशम स्कंध--पूर्वाध की रचना ही मुख्य हे, अन्य 
स्कंघ तो मानो प्रथापालन की भाँति रच दिए गए हैं। (विनय! के फुटकर 
पद तथा राम-कथा सम्बन्धी नवम स्कंघ के पद इसमे अवश्य अपवादस्वरूप 
हैं। 'सरसागर” के द्वादश स्कंधां की भागवत” के द्वादश स्कंधों से वस्तुतः 
झाकार में ही विपमता नहीं है, अनुपात में भी उनमें कोई समानता नहीं 
दिखाई देती | नीचे दिए हए कथावस्तु के विवेचन से यह और भी स्पष्ट हो 
जाता है कि किसी अ्र्थ में 'सरसागर' भागवत” का अनुबाद नहीं कहा जा 
सकता ओर न ॒ संपूर्ण भागवत? की यथातथ्य कथा कहना ही कबि का उद्देश्य 
जान पड़ता है। दशम स्कंध की स्थिति भिन्न होने के कारण उसका विवेचन 
अन्य स्कंधों के बाद किया गया है। 


यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि “सूरसागर” की हस्तलिखित प्रतियों के 
दो प्रधान वग हैं, जिन्हें द्वादश स्कंघी-क्रम और लीला-क्रम का वर्ग कहा जा 
सकता है । द्वादश स्कंधी-क्रम की प्रतियों में 'सूरसागर' को “श्रीमद्धागवत” का 
बाह्य रूप प्रदान करने की चेष्टा की गई है| इससे भिन्न लीला-क्रम के वर्ग में 
स्कंधों या अध्यायों का कोई संकत न करके दशम स्कंध वाली श्रीकृष्ण की लीला 
ही प्रम॒त्र है ; उसीसे ग्रन्थ का आरम्म होता है । श्रीकृष्ण की लीला के अतिरिक्त 
अन्य विपय, जैसे, विनय-भावना, सामान्य भक्ति का माहात्म्य आदि बाद में 
दिए गए हैं| उपलब्ध प्रतियों के आधार पर प्रायः यह अनुमान हे कि लीला-क्रम 
वाला रूप ही 'सूरसागर” का वास्तविक रूप है और उसी की परम्परा प्राचीनतर 
है| नवलकिशोर प्रेस का संस्करण लीला-क्रम का ही है, यद्यपि कदाचित्‌ उसे 
उसका प्रतिनिधि नहीं कहा जा सकता | वेंकटेश्वर प्रेस तथा सभा के संस्करगु 
द्वादश स्कंघी-क्रम के हैं। संयोग है के इधर यही रूप अधिक प्रचिलित हो 
गया और '“सूरसागर” के सम्बन्ध से मिथ्या धारणाएँ. बन गई । यद्यति प्रस्तुत 
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अध्ययन भी इसी रूप को लेकर किया गया है, फिर भी “सूरसागर' की मुख्य 
विपय-वस्वु के सम्बन्ध में उचित दृष्टिकोण निर्धारित करने में कठिनाई नहीं 
हुई है । 


बिनय के पद ओर प्रथम स्कंध 


ममूरसागर! का आरंभ विधिवत मंगलाचरण “ एक पद से होता है जिसमें 
करुणामय स्वामी हरि की असीम क्रपा का उल्लेग्व करके उनके चरणों की 
वंदना की गई है। दूसरे पद में यूरदास अमृत, अ्रव्यक्त ब्रह्म की अगमता, 
अनिबंबनीयता और अचिन्त्यता का वर्णन कर के सगुण ब्रह्म के लीलागान 
का प्रस्ताव करत हैं। इसके बाद अनेक पदों म॑ भक्त-वन्सल हरि भगवान की 
करुणा और मनुष्य के कर्मों की हीनता एवं व्यथंता का प्रतिपादन किया गया 
है| इन पदों मे नाना प्रकार से कबि ने अपनी, अर्थात्‌ सामान्यतया मनुष्य 
की दीनता, साधनहीनता और संसार में लिप्तता का बखान करके दीनानाथ, 
स्वंशक्तिसंपन्न और शरणागत के कमं-अकम का बिचार न करने वाले भगवान्‌ 
के असीम अनुग्रह के उदाहरण देते हुए भक्ति की याचना और उसकी 
महत्ता का वर्णन किया है। कवि के इसी विनयप्ृर्ण दृष्टकोण के कारण इन 
पदों को विनय के पद! कहने हैं । 


जैसा कि जपयक्त तालिका से प्रकट है विनय के पदों की संख्या 
२२३ है। 'सरसागर! की द्वादश स्कंधी-क्रम की प्रतियों में बिनय के पद 
आरंभ में ही दिए गए हैं, परन्तु लीला-क्रम की प्रतियों में उन्हें अंत में 
दिया गया है। इन पदों की रचना के विपय में विद्वानों में दो भिन्न 
अनुमान पाए जाते हैं। अधिकांश विद्वान तो उन्हें सूर की आरंभिक 
कृति मानते हैं, न केबल इसलिए कि वे प्रायः ग्रंथारंभ में मिलते हैं, वरन्‌ 
इसलिए भी कि उनमें सर का वह “पिधियाना? वर्णित है जिसे श्रीकृष्ण के 
लीलागान में दीक्षित करके महाप्रभु बल्लभाचार्य ने छुड़ा दिया था। इसमें 
संदेह नहीं कि इन पदों में कवि की विरक्त-माव-संभूत शांत और दैन्यपूर्ण 
दास्य भक्ति का ही प्रकाशन हुआ है जो आगे श्रीकृष्ण के रूप-सौंदर्य और 
लीला-माधुर्य में दब गई | कितु दूसरी ओर, इन पदों में जो विचार की प्रौढ़ता, 
अनुभव की गंभीरता और स्थिर मनस्व्रिता मिलती है उसके आधार पर कुछ 
लोग बवृद्धावस्था में इनकी रचना होने का अनुवान कर सकते हैं | लीला-क्रम की 
प्रतियों में इनका अंत में पाया जाना भी इस अनुमान को पुष्ट करता है | 
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कलम, 


वस्तुतः इन पदों की भावधारा का “सरसागरः म॑ व्यक्त सर्वप्रधान भक्ति-मावना 
से पूर्णतया तादात्म्य नहीं हे ओर भागवत? के कथा-प्रसंगों म सहज ही उनकी 
खपत हो सकती है | उनका आरंभ या अंत म॑ दिया जाना विशप प्रयोजन 
नहीं रुवता । परमानन्दस्वरूप श्रीकृष्ण का लीलागान करते हुए भी, यह अनुमान 
किया जा सकता है कि सूरदास की प्रारंभिक देन्य-मावना सर्वथा लुप्त नहीं 
होगई थी और कभी-कभी उसका भी प्रकाशन होता रहा होगा | यह भी कहा 
जा सकता है कि जीवन-संध्या के निकट आते-आत वह देन्य कदाचित पुनः 
कवि के चेतन स्तर पर आकर मुखर हो गया होगा । 


[ आक 


विनय के पदों के बाद प्रथय स्कंध आरंभ होता है। इस स्कंध में सभा 
के संस्करण के अनुसार केवल १२ पद हैं जिनमें अनेक चौपाई आदि 
वर्णनात्मक शैली वाले छुन्दों के समृह कथा के लघु प्रसंगों के अनुसार अलग- 
अलग संख्या देकर विभाजित कर दिए गए हैं | यह स्वयं स्पष्ट है कि भागवत 
के प्रथम स्कंघ के १६ अध्यायों की कथा जो 'शुकोक्ति छुधा सागर? के ७१ प्रण्टों 
में आई है इन १२० पदों में अत्यंत संक्षेप के साथ, प्रायः सार के रूप में, 
कही गई है । 


हरि-कथा की प्रशंसा के बाद केवल दो दोहों में भागवत” के अ्वतरण 
का उल्लेख करके शुकदेव के जन्म की कथा वर्णित है। “भागवत” में यह कथा 
नहीं मिलती । भागवत' के श्रोता-वक्ता की परंपरा का उल्लेख करने के बाद 
सूत-शौनक का संवाद आरंभ होता हे जिसमें सबसे पहले व्यास के अवतार 
की कथा सुनाई जाती है| तदनन्तर भागवत” के अवतरण का कारण देकर 
उसकी कथा के माहात्म्य के बहाने राम-नाम की महिमा का विप्रय पाकर 
कवि कई गेय पदों म॑ नाम-माहात्म्य का वर्णन करता है | मजन की महिमा 
के हृष्टान्तखखरूप ही विदुर और द्रौपदी की कथाएँ लगभग २० पदों में गाई 
गई हैं। 'भागवत' में इस स्थल पर ये कथाएँ नहीं मिलती । इसो प्रकार भीष्म 
के द्वारा युधिष्ठटिर को धर्मोपदेश देने के भागवती प्रसज्ञ के बहाने कवि 
विस्तार के साथ भीष्म की हरि-भक्ति की प्रशंसा म॑ अनेक पद गाता जाता 
है। इस प्रसंग का विस्तार भागवत? की अपेक्षा अधिक है| भगवान के 
द्वारका-गमन का उल्लेख और कुन्ती की दीन विनय के बाद भागवत! के 
अनुसार परीक्षित की कथा दी गई हे। परीक्षित की आसन्न मरत्यु के प्रसड़ 
को लेकर कवि को पुनः वेराग्य-माव-समन्वित पदों की रचना का अवसर मिल 
जाता है। परीक्षित के निराश जीवन में हरि-भक्ति की ही एक आशा- किरण है 
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आर जब वह गंगा तट पर जाता है तो शुकदेव उसे भागवत की मोक्षुदारि 
कथा सुनाने आ जाते हैं। शुकदेव उसे खट॒वांग राजा का उदाहरण दे 
आश्वासन देत हैं कि हरि-भक्ति के लिए एक सप्ताह का शेष जीवन बहुत । 
भागवत” में यह प्रसक्ञ इस स्थल पर नहीं है। 

इस स्कंघ में जहाँ कवि ने भक्ति ओर भगवान की महिमा तथा संर 
की अ्सारता का वर्णन किया है वहीं गेय पदों का व्यवहार किया है 5 
वहीं कवित्व के भी दशन होते हैं। पृर स्कंध की रचना भक्ति के माहात्म्य 
ही लिए हुई जान पड़ती है | भागवत? में दिए हुए अवबतारों छी गणना र 
भागवत-धमम के विस्तार आदि “सूरसागरः में नहीं हैं । 


द्वितीय स्कंघ 

इस स्कंध म॑ केवल ३८ पद हैं जो अधिकांश 'भागवत' की कथा के प्रर 
में प्राम भक्ति-माहात्य, नाम-महिमा, हरि-विमुख-निदा, भक्ति-साधन अर 
विषयों पर रचे गए हैं। स्कंध का आरंभ अवश्य शुकदेव के द्वारा सात 
तक हरि-कथा कहने के प्रस्ताव से होता है। केवल दो पदों भे विराट 
का वरणणन है ओर अत्यंत संक्षेप में चौबीस अबतारों की गणना और & 
की उत्पत्ति का उल्लेख हुआ है । एक पद में “एको5हं बहुस्थाम' का भावाः 
देकर स्कंध समाप्त होता है। 

भागवत! के इस स्कंघ में आसन, प्राणायाम आदि का विपय-विरू 
के साथ वर्णन करके आत्मा-परमात्मा के सम्बन्ध की जो आध्यात्मिक व्याख्या 
गई है, वह “सूरसागर' में नहीं मिलती। इसी प्रकार सृष्टि की कथा का विस्तार 
“सूरसागर' म॑ नहीं है । 
तृतीय स्कंध 

इस स्कंध म॑ “सभा'-संस्करण के अनुसार केवल १३ पद हैं, यद्यपि इः 
अधिकांश चौपाई आदि वर्णुनात्मक शैली के छुन्दों के समह हैं । “भागर 
म॑ इस स्कध में ३३ अध्याय हैं | इस स्कंघ को भागवत? के तृतीय स्कंघ 
कवि की रुचि के अनुसार किया हुआ सार कह सकते हैं। 'भागवत' में ; 
कृष्ण की कण और द्वारका की संत्षिपति कथाएँ 'सूरसागरः में नहीं है | उ 
के परचात्ताप-प्रकाशन के साथ आरंभ करके विदर-जन्म की कथा का वर 
किया गया है । यह कथा “भागवत? में नहीं हे । सश्टि की कथा अत्यंत सं 
सदा गई हू तथा हरण्यकशिपु ओर हिरणयात्ष की कथाएँ भी भागवत' 
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अनुसार, किन्तु संक्षिम रूप में, हैं। केवल हिरण्याक्त द्वारा प्रथ्वी को जल में 
छिपाने का प्रसद्भ 'भागवत' में नहीं हैं । कपिल-अवतार की कथा भी अपेक्षाकृत 
संत्षिम है, उसमें कर्दम-देवहति-विवाह तथा अन्य सन्‍्तानों की उत्पत्ति के प्रसन्न 
नहीं दिए. गए हैं। कपिल द्वारा माता को ज्ञानोपदेश का प्रसक्ञ भी संज्ञिम और 
किचित्‌ कवि के भक्ति-भाव से प्रभावित है | 

चतुर्थ स्कंध 

इस स्कंध्र मंभी केवल १३ पद हैं जो अधिकांश वर्णुनात्मक छुन्द में 
हैं| स्कंध का आरंभ सीधा “दत्तात्रेय अबतार' से होता हे। संक्षेप में यह 
कथा देकर “यश पुरुष! अवतार की कथा दी गई ६ | यह कथा भी भागवत! 
के अनुसार है, केवल 'शिव-श्राह्रुति'! का प्रसंग खनंत्र हैं। तदनन्तर श्रत् 
और पथु की कथाएँ अत्यंत संक्षेप में कह दी गई हैं। पुरंजन की कथा 
राजाओं की वंशावली न देकर सीधी थारंभ कर दी गई हे ओर कथा »े 
अनेक विवरण कम कर दिए गए हैं। कथा में जो इन्द्रिय-निग्नह सम्बन्धी 
रूपक है वह भी स्पष्टतया रूपान्तरित नहीं हो पाया है; प्रचेताओं की कहानी 
तो दी ही नहीं गई । अंतिम पद भें गुरु की महिमा और ज्ञान की महत्ता का 
आलंकारिक शैली में गायन है । 

“भागवत! म॑ लम्बी-लम्बी वंशावलियों, लम्बे-लम्बे स्तोन्नों, कथाओं के 
लाक्षणिक और आध्यात्मिक संकेतों के साथ जो अनेक विवरण और 
विस्तार हैं, उनका 'सूरसागर' में एकान्त अ्रभाव है। साथ ही भागवत! में 
संकेतित तत्कालीन सामाजिक परिस्थिति, ब्राह्मणों की हीनावस्था, शैवों के 
पतन के चित्र, ब्राह्मण भक्ति के उपदेश आदि को 'सूरसागर! में स्व्श भी 
नहीं किया गया है | 
पंचम स्कघध 

'सूरसागर” का यह स्कंध तो और भी छोटा है | इसमें केवल ४ पद हैं 
जो सभी वर्णनात्मक शैली के छुन्द में हैं| इनमें केबल दो कथाओं का वर्णन 
है---क्रपभदेव और जड़ भरत। भागवत? में ऋषभ के भावी अनुयागियों 
के अशुच्च जीवन का चित्र दिया गया है, परन्तु 'सूरसागर! में कहा गया है 
कि एक राजा श्रावगी हो गया था जो वेद-धर्म छोड़ कर अपवित्र जीवन बिताता 
था, प्रजा को भी उसने ऐसा ही सिखाया, जिरुसे आज तक श्रावगी ( जैन ) 
अपविन्न जीवन बिताते हैं | जड़ भरत के तीनों जीवनों की कथा “भागवत! 

अनुसार वर्णुन करके स्कंघ समाप्त होता है | 
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स्पष्ट है कि भागवत? के पंचम स्कंथ के लगभग सभी विवरणु-- 
ऐतिहासिक कथाएँ, सामाजिक संकेत, धार्मिक उपदेश, नाना द्वीपों और 
लोकों के वर्णन-विस्तार, लम्बे-लम्बे वंश-ब्क्ष “सूरसागर' के कवि ने छोड़ 
दिए हैं । 
षष्ठ स्कंघ 

इस स्कंध में अधिकांश वर्णनात्मक शैली के केबल आठ पद हैं। स्कंध 
का आरंभ अजामिलोद्ार की कथा से होता ट्े जिसम॑ अजामिल के उद्धार 
को तकंसम्मत कारणों से उचित सिद्ध करने का प्रयज्ञ किया गया है। इसके 
ब्राद सुर-गुरु बृहस्पति, विश्वरूप और बृत्रासर की कथा है । दधीचि की 
कथा में गोपाल की प्यारी गायों के विष्टा खाने का कारण बताया गया 
है कि दधीचि की खाल एक गौ ने चाट कर उतार ली थी, जिससे 
गोशो का मुख अपवित्र हो गया । इसी प्रकार मानस से इंद्र के लाए 
जाने ओर चित्रकेतु के शाप के सम्बन्ध में भागवत” से किचित्‌ विवरणात्मक 
मभिन्नताएँ हैं । 

भागवत! की कथाओं के विवरणों के अतिरिक्त स्तोत्र, देवताओं की 
वबंशावली तथा ऐतिहासिक विवरण “सूरसागर” में नहीं हैं । 'सूरसागर” के इस 
स्कंध के दो पदों में गुरु के प्रति उत्कट भक्ति-माव दिखाया गया है । 
सप्तम स्कंध 

इस स्कंध के अधिकांश वर्शंनात्मक शेली के आठट पदों में तीन कथाएँ 
दी गई हैं जो अलग-अलग और एक दूसरे से खतंत्र हैं। 'भागवत' में ऐसा 
नहीं है । पहली कथा नरसिंह अवतार की है। यह भी “भागवत” की अपेक्ता 
संज्षित है । दूसरी कथा "त्रिपुर वध” की है और तीसरी “नारद-उत्पति! की । 
भागवत! में य कथाएँ दृष्टान्त रूप से दी गई हैं | कथाएँ अत्यन्त संक्षिप्त 
ओर रूपर्खा मात्र हैं | भागवत” की अपेक्षा 'सूरसागर” म॑ राम-नाम की महिमा 
का गान कुछ अधिक हुआ हे । 

कथाओं के विवरणों के साथ भागवत? म॑ भक्ति की व्यापकता, भागवत-धर्म 
की महत्ता, शिव की अपेक्षा विष्णु-महिमा का आधिक्य, सनातन धर्म, मूर्तिपूजा, 
श्राद्ध-कर्म, मोक्ष-धर्म आदि से सम्बन्धित उपदेश दिए गए हैं। “सूरसागरः में 
इन सबका अभाव है | 
ख्रप्टस स्क॑ंध 

इस रकंध में वर्णनात्मक और गेय दोनों शैलियों के पदों की संख्या १७ 
है । पहली कथा गजमोचन की है जो किचित्‌ विवरणात्मक भिन्नता के साथ 
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भागवत! की कथा का दाँचा मात्र है। 'सूरसागर! का कवि कथा की अपेक्षा 
भगवान्‌ की शरणागत-वत्सलता में अ्रधिक रुचि दिग्वाता है। तदनन्तर 
कृम अवतार की कथा है जिसमें “भागवत! की अपेक्षा विवर्णात्मक रंत्तेप 
के साथ कुछ भिन्नता भी है। 'सूरसागर' में मोहिनी रूप से शिव के छुले 
जाने के प्रसंग में स्त्रियों के आकर्षण का वेराग्यरक उल्लेख करते हुए मुन्द- 
उपसुन्द की कथा का निर्देश किया गया है जो “भागवत” म॑ इस स्थान पर 
नहीं है। वामन अवतार की कथा भी अत्यन्त संक्षिप है और अन्त में 
मत्स्य अवतार का सार देकर स्कंध समाप्त होता हैं। इस कथा में मत्स्य 
अवतार का कारण “भागवत” से भिन्न कल्पित किया गया है तथा सत्यत्रत 
राजा का नाम न देकर केवल “ह_पति' कहकर निर्देश किया गया है। असर 
का नाम देने में भूल हुई है--हयग्रीव के स्थान पर शंखासुर नाम दिया 
गया है | भागवत? के इस स्कंघ में भी अनेक ऐतिहासिक विवरण, सामा- 
जिक अवस्था के संकत तथा तत्व-चितन और धर्मोपदेश के विस्तार हैं । 
परन्तु 'सूरसागर' में इनको एक दम छोड़ दिया गया है । 
मंबस सकनन्‍ध 

यह स्कंघ आकार में 'सूरसागर' के दशम स्कंध-पृव/ध को छोड़कर अन्य 
सब स्कंधों से बड़ा है। मज्ञलाचरण के बाद सबसे पहले पुरुवा की कथा 
है जो कथा की रूपरेखा म॑ भागवत! क ही अनुसार है। कथा का उद्देश्य 
नारी के आकर्षण से बचने की शिक्षा देना हे। दूसरी कथा च्यवन ऋषि 
की है जिसका उद्देश्य हरि-भक्ति की महत्ता का प्रमाण देना है। यह भी 
भागवत”! की कथा का अनुसरण करती है । तीसरी हलघर विवाह की. 
कथा है | इस कथा म॑ वंशावली देने का प्रयत्न किया गया है पर वह शुद्ध 
नहीं है । चौथी अंबरीप की कथा है। इसमें भी हरि-भक्ति का उपदेश है। 
कथा संक्षेप में भागवत” के ही आधार पर है। पाँचवीं सोभरि ऋषि की 
कथा में विषयासक्ति की व्यर्थता, वेराग्य की महत्ता और भक्ति की श्रेष्ठता 
का वर्णन है। यह कथा भी भागवत” की कथा की ही रूपरेखा मात्र है। 
भागवत” में आगामी कथा हस्श्रिन्न की है, परन्तु 'सूरसागर” में वह नहीं 
दी गई | इसका कारण यही समझा जासकता हैकि उसक्था मंनतो 
भक्ति-भाव के प्रकाशन का अवसर था, न वेराग्य की आवश्यकता प्रमाणित 
करने का | 'सूरसागर? में छुटी कथा गंगावतरण की है। इसमें कवि गंगा 
के प्रति भक्ति-भावना प्रकट करने का अवसर पाकर कई गेय पदों की रचना 
करता है | 'सूरसागर' की अधिकांश कथाओं में वर्णन-शेथिल्य और अरस्पष्टता 
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है जिससे उन्हें समझने में कठिनाई होती है, परन्तु आगामी परशुराम की कथा 
में और भी अधिक अस्पप्टता हे | 

'सूरसागर' की आगामा राम-कथा का विस्तार कृष्ण-कथा के शतिरिक्त 
अन्य समी कथाओ से अधिक ह€ | यही नहीं, भागवत”! की राम-कथा से भी 
वह अधिक विस्तृत और भावपूर्ण है। प्रारंभिक छः चौपाई-चोपई-चौबोला 
की पंक्तियों को छोड़कर जिनमे मंगलाचरण है, रामावतार की सारी कथा 
गेय पदों में वर्णित है । इसमें कुल १५४७ पद हैं जिनका क्रम इस प्रकार 
है : बालकांड में १४, अयोध्याकांड में २६, अरण्यकांड में १२, किप्किया 
कांड में ६, सुन्दरकांड म॑ ३२, लंकाकांड में ४८ ओर उत्तर कांड में ६। 
वस्दुतः रामावतार की संपूर्ण कथा क्रम-व्यवस्थित ढंग से देना कवि का 
झरमीए्ट नहीं जान पड़ता । उसने तो राम-कथा के प्रामिक स्थलों पर स्फुट 
पद-रचना-सी की हे उन्हीं को क्रमिक रूप मे ख्वकर उपयंक्त कां 
विभाग से पूरी कथा का एक दाँचा तैयार हो जाता है। संपूर्ण कथा 
में विवरणात्मकता का अभाव हैं | अधिकांश पद कवि की गंभीर 
हृदयानुभूति के परिचरायक हैं। कवि ने सीता का झुकुमार, व्यथित, करुण 
चित्र सबसे अधिक आत्मीयता के साथ उतारा है। मंदोदरी की करुणा तथा 
कोसल्या के वात्सल्य का भी निकट से परसा गया है। हनुमान के अनन्य 
भाव के चित्रण मे भी तन्मवता है तथा राम के वद्र-कठोर और कसनुम- 
कोमल हृदय को भी यग्दार ने टटोला है। दशम स्कंध--पृवरार्ध के अतिरिक्त 
यदि ओर कहीं सूर की काव्य-प्रतिभा चमकी है तो इसी रामावतार के 
प्रसंग में । 

भागवत? में कच ओर देवयानी की कथा इस प्रसंग मं दी गई है कि 
देवयानी को शाप दिया गया था कि वह किसी ब्राह्मण कुमार को नहीं वर 
सकेगी । परन्तु 'सूरसागर” म॑ इस कथा को स्वतंत्र रूप में और अ्रपेज्ञाकत अधिक 
विस्तार के साथ दिया गया है | इस स्कंध की श्रंतिम कथा देवयानी और 
ययाति का विवाह है। केवल विवरण की दो-एक विभिन्नताओं के साथ यह 
कथा सामान्यतया “भागवत” के ही अनुसार है। 

उक्त कथाओं के अतिरिक्त भागवत” की इस स्कंध की अन्य कथाएँ “सूर- 
सागर? में नहीं दी गई हैं । साथ ही भागवत? में राजबंशों की जो लंबी-लंबी 
क्रमागत सूचियाँ और तत्संबंधी विवरण हैं, वे भी 'सूरसागर” में नहीं आए। 
भागवत' के सामाजिक, ऐतिहासिक, दाशनिक और आध्यात्मिक पक्ष को भी 
“सूरसागर” के कवि ने छोड़ दिया है। 
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एकादश स्केध 

इस स्कंघ में केबल ४ पद हैं । प्रथम दो छोटे-छोट गेय पद हैं जिनमें 
कवि ने भक्ति-भाव प्रकट किया है| तीसरे पद में नारायण शअ्रबतार का 
उल्लेख हैं | परंतु यह अस्पए ओर शिथिल है। इसी प्रकार अंतिम पद में 
हंस अवतार का उल्लेख है और अव्यवस्थित एवं असमर्थ शैली में कुछ 
दाशंनिक विचार देने का प्रयत्न किया गया है | 

यह स्पष्ट है कि भागवत” के एकादश स्कंघ का यह सार भी नहीं कहा 
जा सकता । धर्मोपदेश भागवत” के इस स्कंध की विशेषता है, जिसके अंतर्गत 
कर्म, ज्ञान और भक्ति का विवेचन किया गया है तथा योग और सांख्य की 
भी व्याख्या की गई हे । परन्तु “सूरसागर! म॑ “भागवत” के उक्त किसी विप्य का 
सम्यक्‌ निर्देश तक नहीं हुआ । 
द्वादश स्कथ 

इस स्कघ में केवल पाँच पद हैँ, जिनमें बुद्धाववार, कल्कि अ्रवतार 
ओर कलि-घर्म का निर्देश है। अ्रंत में परीक्षित के अंत समय के लिए 
संताप्रपृवंक तैयार रहने तथा जन्मेजय-यज्ञ का उल्लेख करके “भागवत” की 
कथा की समाप्ति की गई है | 

भागवत? का द्वादश स्कंध भी छोटा ह परन्तु उसमें राजाओं की वंशावली, 
नाम-कीतन की महिमा, प्रलय-वर्शन, अक्म-शान-उप्देश, जन्मेजय-यज्ञ, हेढ- 
पुराण की परिभाषा-व्याख्या तथा माकरडेप क्रपि की कथा विशद रूपसे दी गई 
है-। अन्त में सम्पूर्ण 'भागवत' वी एक रूपक की भाँति व्याख्या करवेः उसमें 
व्यवह्गत नामों के लाक्षणिक अर्थ दिए गए हैं। 'सूरसागर' में इन समस्त विपयो 
की छाया भी नहीं है । 
दशम स्कंध 

सूरदास का एक मात्र उद्देश्य भक्त-भाव का प्रकाशन है और उनकी 
भक्ति के देव हैं श्रीकृष्ण, अतः उन्हीं की लीला का गान उनके काव्य 
का वास्तविक विषय है | श्रीमद्धागवत' में भी श्रीकृष्ण के चरित की ही 
प्रधानता है, परन्तु अन्य अवतारों की कथाएँ तथा “'सग”?, “विसग', ्रत्ति?, 
'रज्ञा', मनन्‍्वन्तर', वंश”, “ंश्यानुचरित', संस्था”, हित, आश्रय” आदि 
पुराणों के लक्षण विषयों का भी उसमें समावेश है। 'सूरसागर' के कवि 
ने भागवत? की बृहद्‌ कथा में से केवल कुछ ऐसी कथाश्रों को ही स्कंध-क्रम 
से चुन कर आनुषंगिक रूप में पद्य-बद्ध किया है जिनमें उसे भक्ति-भावना 
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के अनुकूल सामग्री मिली । यह भी प्रायः कथा-पूर्त्मथ किया गया है; बहुत 
थोड़े स्थल ऐसे हैं जहाँ कवि-प्रतिमा का प्रकाशन हुआ है । रामावतार 
के कथा-प्रसड्ध अवश्य इसमें अपवाद हैं ओर उनका विस्तार भागवत” में वर्शित 
रामावतार की कथा से भी अधिक है। 

दशम स्कंघ में भी पूर्वा्ध की कथा ही कवि को अधिक प्रिय हे जिसमें 
कृष्ण की विविध प्रेममय लीला का गान है | राजनीतिश, करमग्रोगी कृष्ण के 
संधि-विग्रह आदि कार्यों में उसे कोई रुचि नहीं है | इस प्रकार वत्रजवासी कृष्ण 
का चरित ही सूरदास के काव्य का प्रमुख विषय है | 'सूरसागर” के दशम स्कंध 
का विश्लेषण और संज्षित परिचय नीचे दिया जाता है। 

पूर्वा थे 

इस स्कंध की रचना म॑ “सूरसागर? का कवि भागवत 5 कथा को बाह्य रूप- 
रखा मात्र लेकर उसे अत्यंत स्वच्छुंदतापूवंक बृहद आकार देता € ओर उसमें 
अपनी रुचि और भाव के अनुकूल रंग भरता है। भगवान्‌ की लीला को उसने 
जिस भाव से ग्रहण किया उसे अधिक स्पष्ट, सम्पू्णं ओर परिपुष्ट करने के लिए 
वह भागवत” के कथा-प्रसंगों के अतिरिक्त अन्य कथा-प्रसंगों की भी अ्रवतारणा 
करता है | इस प्रकार उसका दशम स्कंघ--पूर्वार्ध एक परिपूर्ण सम्यक्‌ लीला- 
काव्य हो गया है | 

स्कंध का आरम्म विधिवत्‌ मंगलाचरण और छोटी सी प्रस्तावना के 
साथ होता है जिसके अनंतर कृष्ण-जन्म की कथा सद्यः/निःखत वेगवती 
निर्भरिणी के रूप में कवि के मानस से मानो फूट पड़ती है | कृष्ण-जन्म का 
संक्षेप में उल्लेख करके कवि जन्म-समय के हर्षोद्ेक का भावपृण चित्रण 
एक पद के बाद दूसरे में करता जाता है। यद्यपि सूरदास ने 'भागवतः के 
विवरणात्मक अंशों को प्रबंधात्मक शैली में नहीं दिया, परन्तु गीतिपद-शैली में . 
उन्होंने संद्भों के रूप में ऐसी छोटी-छोटी घटनाओं की कल्पना की हैजो 
भागवत' मे नहीं मिलती । 

“ससूरसागर” में कृष्ण-लीला की दो प्रकार की घटनाएँ वर्णित हैं--एक 
ब्रज के आनन्दमय क्रीड़ा-विलास से संबंधित और दूसरी कंस के भेजे हुए 
विभिन्न राक्ष्सों के संहार से संबंधित । संहार की पहली कथा पृतना-वध 
है। उसके पहले संहार की सभी लीलाओं के भूमिकास्वरूप कंस को कृष्ण के 
गोकुल में पोपित होने से शंकित और मयभीत दिखाया गया है। 'भागवत' 
में ऐसा नहीं है। पृतना-वध के बाद श्रीधर-श्रंग-मंग की घटना है जो 
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भागवत? में नहीं है। “अ्रीधर' या “सिद्धर' एक ब्राह्मण था जिसे कंस ने कृष्ण 
को मारने के लिए भेजा था, पर कृष्ण ने स्वयं उसके अंग-भंग कर दिए । 
तदनंतर “तृणावत्ते), 'शकटासुर' और “कागासुर! के वध की कथाएँ सूरदास ने 
केवल सूत्ररूप में भागवत? का आधार लेकर अपने दढड्ग से गीति पदों म॑ गाई हैं । 


नामकरण प्रसंग भी गोण विवरणात्मक भिन्नताओों के साथ साधारणतया 
भागवत! के अनुसार है, यद्यपि दोनों के वातावरण में महान अंतर है। 
अन्नप्राशन', वर्षगाँठ' और “'कनछेदन' के प्रसंग 'सूरसागर” में मौलिक हैं तथा 
बाल-कृष्ण की दैनिक चर्या के सूह््म और विस्तृत विवरण भी सूरदास की खतंत्र 
कल्पना की सृष्टि हैं। बाल-लीला के प्रसंग म॑ यूरदास ने 'महराने के पांडे? की 
घटना को भी मौलिक रूप में दिया है । 

धराटीमक्षण' प्रसंग का विस्तार भागवत? से अधिक है तथा दृष्टिकोण के 
भेद के अनुसार जहाँ “भागवत? में कषण-मुख में प्रकाशित विराट रूप पर अवधान 
है, वहाँ “सूरसागर” में वात्सल्य-सुख उपजानेवाली लीला का चमत्कार विशेष है । 
इसी प्रकार 'सूरसागर” म॑ “टमाखनचोरी' का प्रसंग भागवत? की अ्रपेक्षा कहीं अधिक 
विस्तृत ओर कवित्वपूर्ण है| श्रीकृष्ण के श्रति वात्सल्य भाव कवि की भाव-भूमि 
में किस प्रकार माधुर्य में विकसित होता है इसका प्रथम उन्मेप्र सूरदास ने इसी 
प्रसंग में दिखाया है | 


“उलूखल बंधन' का प्रसंग “भागवत? में 'यमलाजँन उद्धार! पर आधारित 
है, परन्तु दोनों मं एक ही कथा के भिन्न भिन्न अंगों पर बल दिया गया है | 
यमलाजन का उद्धार जो भागवत? में प्रधान केन्द्र है, 'सूरसागर म॑ अत्यन्त 
गौण है | यहाँ यशोदा और उसकी सखियों के वात्सल्य ओर श्रीकृष्ण की 
त्रासयुक्त रूप-शोभा का चित्रण प्रमुख है। “यमलाजुन उद्धार की कथा 
चौपाई छुंद में वर्णनात्मक रूप मं भी दी गई है। “वत्सामुर और “वकासुर' 
वध की लीलाएँ “सूरसागर” में 'भागवत” की अपेक्षा संक्षित हैं। इन प्रसंगों 
के पहले श्रीकृष्ण की त्रज-क्रीड़ा के अनेक प्रसंगों का वर्णन किया गया 
है। उनके सोने, जागने, खाने, रूठने, गाएँ चराने के लिए जाने, चंद्र के लिए 
भंगड़ा करने आदि के भावात्मक विवरण सूर की मौलिक कल्पना और 
भावना की उपज हैं | व्रन्दावन में जा बसने का भी उल्लेख 'सूरसागर' म हैं । 
अघासुर वध? रोला-दोहा में सम्यक लघु-क्थानक के रूप मं वर्णन किया 
गया है, जिसमें सखाओं के प्रेम की अभिव्यक्ति हुई है। भागवत” मे श्रीकृष्ण 
के देवत्व पर अधिक बल है | 

५ 
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“वाल वत्सहरण? लीला '“सूरसागर” में तीन बार वर्णित है--दो बार 
वर्णनात्मक शेली में और एक बार गीति पद शैली में । गीति शेली वाली 
कथा दोनों वर्शानात्मक कथाओं के बीच में है | सूरदास ने भागवत? से 
कथा-सूत्र लेकर इस प्रसंग को सबंधा मीलिक रूप में उपस्थित किया हे, 
जिसमें घटना-बेचित््य, नाटकीयता, सख्वाभाविकता और सखाओं के सरस 
स्नेह की भाव-संवलित व्यंजना उनकी प्रतिभा की उपज है। जहाँ भागवत” 
का यह कथानक अलौकिकता, आध्यात्मिकता और भक्ति-पोषक दाशं॑निकता 
से ओत-प्रोत है और उसका चरम उद्देश्य ब्रह्मा के मोह का नाश है, वहाँ 
<सूरसागर' में रुखाओं के सहज स्नेह और गोपाल कृष्ण के गोप-रूप और 
गोप-लीला का चित्रण प्रमुख हे। इस उद्देश्य क लिए सूरदास ने अनेक 
छोटे-छोटे विवरणों की खतन्त्र उद्धावना की है । 


धवाल वत्सहरण लीला! के बाद 'सूरसागर? में राधा-कृष्ण के प्रथम मिलन 
का चित्रण है। यह कथानक भागवत” से एक दम खतन्‍त्र हैं। कवि ने 
भीरा चकई' खेलने के समय कृष्ण ओर राधा को यमुना तट पर पहली 
बार अचानक मिला कर दोनों में प्रथम दर्शान से ही उत्कट अनुराग के 
जागने का अत्यन्त स्वाभाविकता और स्वस्छुन्द वर्णन किया है | यद्यपि इस 
समय कृष्ण की अवस्था पांच वर्ष और राधा की सात वर्ष बताई गई है, 
फिर भी कवि ने दोनों के रति-विलास को बृन्दा-विपिन में मनोवेशानिक विकास 
के साथ चरम परिणति पर पहुँचा दिखाया है, मानो दोनों किशोर हों | राधा 
और कृष्ण अपनी माताओं के सामने अपने प्रेम को गुप्त रखने में भी 
चतुर दिखाए. गए हैं। राधा-कृष्ण की किशोर-सुलम बाल-केलि का किचित्‌ 
आभास पाकर उनकी माताएँ दोनों के वेबाहिक संबंध की हुखद कल्पना 
करने लगती हैं । 


इस प्रसंग के बाद कवि पुनः कृष्ण के दुग्ध-पान आदि देंनिक कार्यों 
का वर्णन करने लगता है जिसमें यशोदा का वात्सल्य-चित्रण उसका 
उद्देश्य है | कृष्ण हठपृर्वक “गोचारण”ः के लिए जाने लगते हैं। 
गोचारण के अत्यन्त स्वाभाविक मौलिक चित्रण के बीच सूरदास पुनः 'भागवतः 
का कथा-पूत्र उठाकर बलराम द्वारा 'घिनुक वध! का वर्णन करते हैं। 
इसके बाद संक्षेप में कालिय-दह में जल पीकर मृतवत्‌ मूह््छित गौश्रों को 
जीवित करने का वर्णन है। परन्तु कवि की रुचि जितनी गोचारण और 
गोचारण के उपरान्त “वृन्दावन प्रवेश” तथा कृष्ण-यशोदा के प्रेम-चित्रण में 
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ह उतनी वध के प्रसंग में नहीं। कृष्ण के सोने, जागने, खाने, पीने के 
स्वामाविक भावपूर्ण चित्रण बराबर चलते रहते हैं । 

ग्रागामी 'कालियदमन' लीला में पुनः “भागवत! की कथा का सूत्र 
प्रकड कर सूरदास इस प्रसंग को सम्बक्‌ कथानक के रूप में मौलिक ढंग से 
उपस्थित करन हैं | “भागवत” म॑ कालिय-दमन का प्रसंग 'कालिय-दह-जलपान? 
से संबद्ध है, परन्तु यरसागर! म॑ दोनों के बीच में कृष्ण की दिनचर्या और 
गोचारण वर्णुनों का व्यवधान हैं। मौलिक रूप स कवि कंस-नारद के 
परामर्श के बाद नन्‍्द को कालिय-दह के कमल पृष्प भेजने के लिए कंस के 
आदश-पत्र भेजने का वर्णन ओर अत्यन्त स्वामाविकता के साथ कृष्ण के 
कालिय-दह में कृदकर कालिय नाग को नाथने का चित्रण करता है। इस 
कथानक में आरम्म, विकास, चरम-सीमा ओर पर्यवसान का ऐसा संगठन 
किया गया है कि सम्पूर्ण प्रसंग एक स्वतन्त्र खण्डकाव्य जसा प्रतीत होता है । 
नाटकीय घटना-बे चित्र, प्रबन्ध पढुता और स्वाभाविक चरित्र-चित्रण, रुभी में 
सूरदास की मीलिकता का दर्शन होता ६। कालिय-दमन लीला को राला-दाहा 
की यर्णनात्मक शैली में दुहराया भी गया है | 


“कालियद्मन'! के बाद भागवत के क्रम के अनुसार दाबानल पान! और 
“पलम्प बंध? का वर्णन है, जिनमें भागवत” से किचित्‌ गोण 'अंतर हैं। “भाग- 
बत' मे पुनः कृष्ण द्वारा गीशों को दावानल से बचाने का उल्लेख किया गया 
है, सूरदास ने भी एक पद भें इसका उल्लेख किया है; परन्तु उनकी रुचि 
गोचारणु की सुख-क्रीड़ाओं के वर्णन तथा कृष्ण के ब्रज से लीटते समय उनके 
अनुपम रूप के चित्रण में अपेक्षाकृत अधिक है | 


कप्णु के रूप-चित्रण, वंशीवादन तथा गोपियों पर उसके प्रभाव के वर्णन 
'सूरखागर' की अ्रपनी विशेषताएँ हैं ओर कवि ने उसमें अपनी श्र्गत कवित्व 
शक्ति तथा भक्ति-मावना का परिचय दिया है | 

रूप ओर वंशी-वादन के वर्णुन-चित्रण और उनके प्रभाव के यिस्तृत प्रसंग 
के आद सूरदास पुनः “राधा-कृष्ण मिलन? का वर्णुन करते हैं| गाय दुहाने 
के बहाने यशोदा के यहाँ राधा आती है और कृष्ण से प्रेम-मेंट करके 
लौटते रुमय मार्ग भें सपं-दंश का बहाना करके बेहोश ह६। जाती है। जन स्वयं 
कृण गारुड़ी बनकर आते हैं, तब उसे होश आता है | यह कथा “भागवत? से 
सर्वथा स्वतन्त्र मौलिक और कवित्वपूर्ण है। 
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टराधाकृष्ण मिलन! की उक्त लीला से सम्बन्धित करके सूरदास ने “भाग- 
वतः की आगामी कथा “चीरहरण लीला” का वर्णन किया है| “भागवत” की 
यह लीला वर्पा और शरद्‌ के प्रकृति-चित्रणों से सम्बद्ध है। अतः “सूरसागर? 
की “चीरहरण लीला' का वातावरण “भागवत” की अपेक्षा अधिक स्वाभाविक 
और मनोवेशानिक प्रेम-विकास के अनुकूल है। कथा में भी कतिपय विवरणा- 
त्मक अंतर हैं। “्रीमद्धागवत' की गोपियाँ भद्रकाली कात्यायनी देवी का 
एक मास तक पृजन करती हैं, जब कि 'सूरसागर' की गोपियाँ नित्य, नियम से 
यमुना-स्नान करके रवि और शिव की वर्ष भर आराधना करती हैं, जिससे 
उन्हें श्याम-सुन्दर पति मिलें। यमुना-स्नान के समय कृष्ण जल के भीतर 
प्रकट होकर नग्न गोपियों की पीठ मीजते और उन्हें सुख देते हैं | इसी प्रकार 
'सूरसागर” के कृष्ण “भागवत” के अनुसार जब नग्न दशा में गोंपियों को तट पर 
बुलाते हैं, तब्र वे यह नहीं कहते कि नग्न होकर यमुना-स्तनान करना अनुचित 
है | सूरदास औचित्य-अनौचित्य का प्रश्न ही नहीं उठाते, वे तो स्पष्ट 
रूप से कहते हैं कि अब उनका ब्रत पूर्ण हो गया है, इसलिए उन्हें लाज, 
संकोच, गुरुजनों की शंका आदि त्याग कर चिना किसी अंतर के कृष्ण से 
मिलना चाहिए। चीरहरण लीला की भी वर्णनात्मक शैली में पुनरावृत्ति 
की गई है । 


“सूरसागर! का आगामी प्रसंग “पनघ्रट प्रस्ताव” पुनः भागवत? से स्वतन्त्र 
है, जिसमें यमुना से जल लाने वाली गोपियों के साथ कृष्ण की छेड़-छाड़ का 
वर्णन किया गया है। “'माखनचोरी' की भाँति यहाँ भी गोपियाँ यशोदा के 
पास उलाहना लेकर जाती हैं, परन्त पनघ्रट प्रस्ताव” गोपियों के माधुर्य-माव 
के विकास-क्रम में अपेक्षाकृत अधिक आगे पड़ता है। अतः उसमें कृष्ण की 
“अ्रचगरी” भी अधिक बढ़ी हुई है तथा उसका गोपियों पर प्रभाव भी अधिक 
गहरा हे। इस लीला में राधा का भी उल्लेख आया है, वह गोपियों में 
प्रमम है । इस लीला के फलस्वरूप गोपियाँ ऋष्ण से खुलकर प्रेम करने का 
निश्चय करती हैं । 


भागवत” की “यश्ञपत्नी लीला” यूरदास ने संक्षेप में वर्णुनात्मक शैली में 
दी है | इस वर्णन में कवि की अधिक रुचि नहीं है, अ्रतः वह याशिक ब्राह्मणों 
की पत्नियों के कृष्णानुराग का वर्णन करने में अधिक तन्‍्मयता दिखाता है। 
कृष्ण की मधुर भक्ति में कुल, मर्यादा तथा लौकिक पातिबरत की अवहेलना का 
चित्रण ही सूरदास का मुख्य उद्देश्य है । 
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'सूरसागर! की “गोवघन” लीला में भी विवरण, दृष्टिकोण तथा उद्देश्य की 
दृष्टि से भागवत? से मिन्नता है। “भागवत” मे अन्य कथाओं की भाँति इसका 
वातावरण भी अपेक्षाकृत धारमिक ओर दाशंनिक अधिक है। आरम्भ मं ही 
सात वर्ष के कृष्ण के द्वारा कर्म-मार्ग का विस्तृत उपदेश कराया गया ६ । 
परन्तु 'सरसागर” म॑ यह कथानक ब्रज के ग्रामीण वातावरण और व्रजवासियों 
के सरल चरित्र को मनोहर रूप म॑ चित्रित करता हुआ आरम्म होता है। 
सूरदास के श्रीकृष्ण दाशनिक तकोँ के आधार पर ब्रजवासिओं को इंद्र-पूजा 
से विरत नहीं करते, वरन सहज-विश्वासी अहीरों को अपने सपने का हाल 
नुनात हैं जिसमें किसी चतठुभज, अवतारी पुरुष ने उन्हें मणि-गिरिं गोवर्धन की 
पूजा का आदेश दिया था । गोवर्धन-पूजा का वर्णन भी आकार में “भागवत? 
की अपेक्षा बड़ा तथा प्रकार मे उसमें भिन्न है। सूरदास ने ब्रजवासियों में 
ललिता, चंद्रावली और राधा तथा बपभानु की सेविका बदरौला का मौलिक 
रूप से उल्लेख किया है| राधा-कृष्ण की रस-केलि का भी एक स्थान पर संकेत 
किया गया है। भागवत? में इंद्र का जल-वर्षण केवल वर्णनात्मक है, परन्तु 
सूरदास ने उनमें चित्रोपमता और भावात्मकता का समावेश करके उसे अधिक 
स्वाभाविक बना दिया है। भागवत” के ऋष्ण की ईश्वरता ओर योग-शक्ति को 
अत्यन्त गौण स्थान देकर सूरदास ने उनकी मानवता का ही आग्रहपूवक पोषण 
किया है । गोवर्धन-धारण के प्रसंग की भी स्वतन्त्र कथानक के रूप में वर्णना- 
व्मक शैली म॑ पुनरावृत्ति की गई है | 

“नंद का वरुण दूतों के द्वारा पकड़ कर ले जाए जाने? का प्रसंग 'सूर- 
सागर में संक्तित और वर्णनात्मक शैली में है| इसी प्रसंग में सूरदास ने गंगा 
द्वारा कण के ब्रह्मत्य की नन्‍्द को सूचना देने का उल्लेख किया है। यह 
उल्लेख 'भागवत” में गोवर्धन लीला में ही है। सूरदास ने कृष्ण द्वारा ब्रज- 
वासियों को अपने सशुण और निर्गंण रूपों को दिखाने का उल्लेख 
नहीं किया | 

सूरसागरः का आगामी कथा-प्रसंग 'दानलीला' भागवत? से स्बधा 
स्वतन्त्र और मौलिक है। न केवल विस्तार, दो वार अलग अलग आदबृ- 
त्तियों तथा कवि की तन्मयता की दृष्टि से यह प्रसंग महत्वपूर्ण है, वरन्‌ 
कवि के भक्ति-भाव के विकास में इसका विशिष्ट स्थान है। घटना केवल 
इतनी है कि कृष्ण मथुरा को दधि बेचने जानेवाली गोपियों से दवि-दान! 
माँगते हैं, तकरार होती है और अन्त में गोपियों को कृष्ण की माँग पूरी 
करनी पड़ती है। परन्तु सूरदास ने इस छोटी सी घटना में प्रबन्धात्मकता, 
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वर्णुन-विस्तार, भाव-चित्रण एवं अपनी अनुपम व्यंग्य शैली में माधुर्य भक्ति 
के यूकछ्म आध्यात्मिक संकेतों का समावेश करके उसे काव्य और भक्ति-भाव, 
दोनों दृष्टियों से एक असाधारण महत्ता प्रदान कर दी हे। जहाँ एक ओर 
उसमें घोर आमीण--कहीं-कहीं असंस्कृत श्ृंगारी--बातावरण है, वहाँ दूसरी 
ओर उच्च आध्यात्मिक व्यंजनाएँ लौकिक धरातल पर ही टिका कर अलौकिक 
चमत्कार पैदा कर देती हैं। उद्देश्य है गोपियों के इस बौद्धिक ज्ञान को 
प्रेम-सक्ति के सर्वात्म-समर्पणु की स्थिति में सबंथा भुला देना कि कृष्ण ब्रह्म 
हैं। कृष्ण के द्वारा कवि इस प्रसंग में यह बता देता है कि उनका भक्तों 
के साथ भाव के अनुकुल संबंध होता है, वे योगी को योगी और कामी 
को कामी के रूप म॑ मिलत हैं। यहाँ गोपियों के काम-माव की उदात्त परितृप्ति 
ही उनका उद्देश्य है । 

“टटानलीला! की गोपियों में राधा का मुख्य गोपी के रूप में कई स्थलों 
पर उल्लेख है। 'दानलीला' के फलस्वरूप गोपियों के मन में कृष्ण के 
प्रति उत्कट अनुराग पैदा हो जाता है और वे विभोर होकर उन्मत्त की भाँति 
आचरण करने लगती हैं | प्रेमोन्‍्माद में तथा कृष्ण के प्रति गृढ़ भाव की 
अनुभूति में राधा का स्थान सबसे प्रमुख है। कवि ने अनेक पदों में राधा 
कृष्णु के चिर संयोग का उल्लेख करके उन्हें भक्ति का युगल आश्रय घोषित 
किया है | कृष्ण के साथ राधा के भी शसोन्दर्य का वर्णन किया गया हे | 
राधा-कृष्ण का प्रेम गोपियों के लिए सामान्य चर्चा और प्रेमप्रर्ण प्रति- 
दन्द्रिता का विपय हो जाता है। अनेक पदों में सूरदास ने राधा, कृष्ण ओर 
गोपियों के प्रेम की समस्त प्रकार को अवस्थाओर का विशद्‌ चित्रण किया 
है | राधा के रूप-चित्रणों में ही विशेष रूप से इस स्थान पर दृष्टिकृट शली 
का व्यवहार पाया जाता है। राधा-कृष्ण के विहार के अन्तगंत ओरीप्म- 
लीला' का भी वर्णन है। ्रीक्म-लीला' के बाद अनुराग समय के पदों में भी 
उसी विपय के विविध अंगों का वर्णन चलता है तथा “नैनन समय” और 
“अंखियाँ समय' के पदों में कृष्ण की रूप-माघुरी का चित्रण तथा उसके प्रभाव 
का वर्णन अत्यन्त सूक्मता और विस्तार तथा अभिनव कल्पनाओं के साथ 
किया जाता है। इसी प्रसंग में 'लघु मानलीला? का भी वर्णन है। “सूरसागर! 
का यह अंश संबंथा मौलिक और प्रेम - काव्य का अत्युत्तम उदाहरण है। 
दानलीला' के साथ प्रेम का यह प्रसंग “सूरसागर! ( सभा ) के २६६ 
पृष्टों अथवा ६६१ पदों के विस्तार में फैला हुआ हे, जिसमें एक से एक उत्तम 
पद कवि की गंभीर अनुभूति ओर रचना-कौशल का परिचय देते हैं । 
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भागवत! में नन्द अपहरण वाल प्रसंग में गोपों को निर्गण और सगुण 
रूप के दर्शन कराने के बाद “रास! का वर्णन आरम्भ किया जाता है जो 
पाँच अध्यायों तक चलने के कारण “रास पंचाध्यायी” कहलाता है। “सूरसागर! 
के शास पंचाध्यायी! या रासलीला?! का आरम्म भी कृष्ण के वंशीवादन 
के चराचरव्यापी प्रभाव से होता है। “सूरसागर' की मौलिक काव्यगत विशेषता 
के साथ-साथ इस अंश में भागवत? के २६ वें अध्याय का सम्पूर्ण विपय 
समाविष्ट है, परन्तु गोपियों में राधा का प्रमु्य उल्लेख, कृष्ण के साथ उसके 
विवाह का वर्णन तथा राधा-कृष्ण-विहार के चित्रण उनकी स्वतन्त्र और 
मौलिक कल्पना के परिणाम हैं। राधा-कृष्ण के प्रेम-विहार को कवि ने यहाँ 
भी बहुत विस्तार दिया है। रास-क्रीड़ा के मध्य में गोपियों को गय॑ हो जाने 
के फलस्वरूप कृण के अंतर्धान हो जाने के वर्णन में 'सूरसागर” में भागवत! 
से थोड़ा सा अन्तर है। भागवत” में वर्णन है कि ऋृष्ण पहले किसी एक 
गोपी के साथ अंतर्धान हो जाते हैं ओर बाद में उसे भी उसका गरब-नाश 
करने के उद्देश्य से छोड़ देते हैं। 'सरसागर” में अ्रन्य गोपियों के गये का 
स्पष्ट उल्लेख नहीं है और इस विशिष्ट गोपी को संकेत से राधा सूचित किया 
गया है। आगे चलकर यह स्पष्ट कर दिया जाता है कि जिस गोपी को क्रप्ण 
ने अपने साथ लिया था वह राधा थी। राधा और अन्य गोपियों के विरह 
का वर्णन करने में भी सरदास ने भागवत” का अनुसरण करते हुए अपनी 
मौलिक काव्य-प्रतिमा का परिचय दिया है। विरह का अनुभव कराने के 
बाद जब कृष्ण पुनः प्रकट होते हैं, तो वे कहते हैं कि वे तो केवल विनोद में 
अंतर्धान हो गए. थे। भागवत? के कृष्ण की भाँति वे स्वार्थ-मैत्री, दया, स्नेह- 
शीलता तथा “आत्माराम), “आतकाम', “क्ृतन्न' और 'गुरुद्रोही' के भावों की 
व्याख्या करके अपनी परम दयाहुता और सुहूदता का भाव गोपियों को 
नहीं समभझाते, वरन्‌ प्राकृत मानव की भाँति आचरण करते हुए रासलीला 
आरम्भ करते हैं | रास के वर्णन में भी कबि की गृढ़ तल्लीनता ने भागवत 
की अपेक्षा विशेष सरसता पैदा कर दी है तथा राधा को कृष्ण के साथ 
विशिष्ट रूप से संयुक्त करके रास-क्रीड़ा को राधा-कृष्ण में केन्द्रीभूत कर दिया 
है | 'भागवत' में गोपियों के साथ ऋण की रति-क्रीड़ा और र्मण का जो स्पष्ट 
उल्लेग्य है औ्रोर उसके बाद जो उसकी व्याख्या और स्पष्टीकरण है उसे 
भी सूरदास ने ग्रहण नहीं किया | भागवत? में रास के अंतर्गत उसी शरद्‌- 
रात्रि को यमुना-जलविहार का भी संक्षेप में वर्णन है, किन्तु 'सूरसाणरः में 
“जलबेलि? दूसरे दिन सबेरे होती है। वर्णन में यहाँ विस्तार तथा चित्रो- 
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पमता भी अपेक्षाकृत अधिक है | 'रासलीला” की भी 'सूरसागर? में वर्णुनात्मक 
शैली में पुनराबत्ति की गई है। उसके बाद रास की महिमा का वर्णन करके 
कवि ब्रह्मा और भगु के संवाद के रूप में बताता है कि गोपियाँ वस्व॒तः 
श्रुतियाँ थीं जो कृष्ण के सगुण रूप में उनके संयोग सुख का आनन्द लेने 
के लिए ब्रज में गोपियों के रूप में पैदा हुई थीं। यूरदास ( वेंकटेश्वर प्रेस के 
संस्करण में ) बताते हैं कि यह आख्यान “त्रिपद वामन पुराण” के अनुसार है । 
“भागवत? में इस प्रकार का कोई उल्लेख नहीं है । 

इस प्रसंग के बाद राधा-कृष्ण के संयोग और रति-सम्बन्धी वर्णन हैं और 
फिर राधा का मान! के अंतर्गत रति-चिह्युक्त कृष्ण को ठेसख् राधा 
के रूटने, कृष्ण के मनुहार, दूती के काय आदि के बर्णंन तथा श्रंत में राधा- 
कृष्ण की रतिलीला के नम्म चित्र दिए गए हैं । 

धवंडिता समय? के 'अंतर्गत “सूरसागर” के लगभग पच्चीस प्रष्टों में धरृष्ट- 
नायक कृष्ण की खंडिता नायिकाश्रों--ललिता, चंद्रावली, सुखमा, राधा, 
वृन्दा, प्रमदा--के साथ प्रेम-क्रीड़ाओं का वर्णन हैं । इन नागिकाओं में राधा 
का मान ही ऐसा है जिसका सूरदास प्रथक्‌ 'मानलीला? के रूप में वर्णन 
करने हैं; अन्य गोपियाँ तो थोड़ी-सो दीनता ओर विनय-याचना से ही मान 
जाती है| इस प्रसंग में रूप-बर्णन भी हैं--विशेषकर रति-चिह्युक्त, और 
कृण तथा राधा, दोनों के--तथा रति-क्रीड़ा के खुले चित्रण भी हैं । एक 
स्थान पर बताया गया है कि वस्तुत: कृष्ण का केवल राधा के साथ चिर संयोग 
है, अन्य गोपियों के यहाँ ते व केबल शरीर से जाते हैं । 

राधा का बड़ा मान! वर्णन करके सूरदास इस प्रकार का विप्य चौथी 
बार विस्तार के साथ उठाते हैं और इस बार कृष्ण को शअत्यन्त देन्‍्यावस्था 
में राधा के चरणों पर गिरते हुए. चित्रित करते हैं। इस रुवथा लौकिक 
व्यवहार ओर मानवीय वासनाओं से पूर्ण प्रसंग में भी कृष्ण के ब्रह्मत्व के 
उल्लेख हैं, परन्तु राधा उन पर तनिक भी ध्यान नहीं देती | अन्त में कवि पुनः 
याद दिलाता है कि कृष्ण का यह अवतार भक्तों के ही लिए है। 

“सरसागर? का आगामी प्रसंग (हिडोल लीला? भी 'भागवत' से स्वतन्त्र है। 
इसमें गोपियों के साथ राधा ओर कृष्ण के भूला भूलने का वर्णन और 
चित्रण हे । 

इतने लंबे व्यवधान के बाद सूरदास पुनः भागवत” की कथा का सूत्र 
उठाते हैं, परन्तु केवल एक पद में “विद्याधर शापमोचन” का उल्लेख करके 
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पुनः राधा-कृष्ण से संयोग-सुख्ल का वर्णन करने लगते हैं। राधा-कष्ण- 
विहार-क्रीड़ा के ही बीच से शंखचूड़ नामक देत्य एक गोपी को उठा ले 
जाता है। “शंखचूड़ वध! का उल्लेख केवल दो पदों में करके सूरदास 
कृष्ण की दिनचर्या का वर्शन करने लगते हैं। कृष्ण को जगाने की प्रभा- 
तियाँ, कलेऊ और भोजन के नाना व्यंजनों की सूचियाँ, सखाओं के साथ 
गोचारण, वंशीवादन, गोपों का वंशी के प्रति उत्तट आकर्षण ओर कृष्ण 
का ब्रज-प्रवेश के समय रूप-सौंदर्य कवि की अनुपम तन्मयता के विपय हैं, 
जिनमें उसकी गंभीर भक्ति-भावना के साथ-साथ अप्रतिम कवित्व-शक्ति का 
प्रस्फुटन हुआ हे । 

कृष्ण के गोचारण के लिए दिन भर बन में रहने के समय गोपियाँ कृष्ण 
के विरह में किस प्रकार व्यथित रहती हैं तथा उनके रूप-सौंद्य और मधुर 
मुरली-वादन की चर्चा में अपना दिन बिताती हैं, इसका उल्लेख भागवत” के 
पेंतीसवें अध्याय में हुआ है । “सूरसागर” में यह विपय अधिक विस्तार और 
भावपूर्ण ढंग से वर्णित है। 'गोपिका वचन विरह अवस्था” के अंतर्गत कष्ण 
के मुरली-बादन, उनके रूप और उसके प्रभाव का भी अनेक पदों में 
वर्णन है । 

परन्तु भागवत? में वर्णित “अ्ररिष्ट वध” को 'सूरसागर” में केवल दो पदों में 
टाल दिया गया है। शीघ्र ही कवि एन: कृष्ण के अंग-सौंदर्य और उनके 
ब्रज-प्रवेश की शोभा का चित्रण करने लगता है | “भागवत? में अरिप्ट वध! 
के बाद ही नारद की सलाह से कंस अक्रूर को ब्रज भेजने का निश्चय करता 
है । परन्तु सूरदास ने इस बात का कोई उल्लेख नहीं किया । 

भागवत” के आगामी प्रसंगों, 'केशी! और “व्योमासुर वध” का भी सूरदास 
ने अत्यन्त संक्तेप में वर्णन किया है । “ौ्योमासुर वध! तो केवल छ; 
पंक्तियों के एक पद में ही समाप्त हो गया । 'केशी वध! में कवि ने 
किचित्‌ विवरणात्मक मौलिकता का भी परिचय दिया है। वध की इन 
लीलाओं में कवि का प्रधान उद्देश्य त्रजवासियों के भावों--विशेषकर यशोदा 
के वात्सल्य---का चित्रण है। 

'सूरसागर' का अंतिम महत्त्वपूर्ण मौलिक कथा-प्रसंग 'बसंतः और “फाग' 
लीला है | नित्य वृन्दावन का मनोहर चित्रण करके. कवि कृष्ण और गोप- 
गोपियों की सम्मिलित आनन्द-क्रीड़ा का होली के रूप में वर्णन करता है, 
जिसमें किसी प्रकार का संकोच नहीं रहता और समस्त ब्रज निर्बाध रूप से 
आनन्द-खोत में निमम्म में हो जाता है । 
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कृष्ण को गोकुल से मथुरा लाने के लिए कंस द्वारा अक्रर को भेजने का 
प्रसंग सूरदास ने किचित्‌ विवरणात्मक भिन्नता के साथ भागवत” के ही अनु- 
सार रखा है। 'सूरसागर” में नारद स्वयं कृष्ण की सलाह से कंस को यह परा- 
मर्श देने जाते हैं कि कृष्ण-बलराम को मथुरा बुलाना चाहिए । कंस के 
दुःस्वप्नों तथा नारद के भावी कंस-बध के स्वप्न का वर्णन भी 'सूरसागर! की 
मौलिकता है जो इस घटना का संवेदनात्मक प्रभाव बढ़ा देती है। अक्रूर के 
ब्रज में पहुँचने के समय ब्रजवासियों, विशेषतया गोषियों और यशोदा के 
करुण भावों के चित्रण में सूरदास ने पुनः अपनी मौलिक कवित्व-शक्ति का 
परिचय दिया है। स्वयं अक्रर इस करुण वातावरण से प्रभावित हो जाते हैं 
तथा उन्हें यह भी संदेह होता है कि कृष्ण-बलराम से किस प्रकार अपनी 
रक्षा कर सकेंगे। इसी कारण कृष्ण अक्रर को अपने ब्रह्मत्त का आमास 
देकर उनका संदेह दूर करत हैं | सूरदास कृष्ण-बलराम के साथ अक्रर के 
मथुरा पहुँचने तथा मथुरा के नागरिकों एवं कंस पर उसके हिविध प्रभावों का 
वर्णन करके “अक्रूर लीला! की पुनरावृत्ति करते हैं । 


भागवत' के इकतालीसवोें अध्याय के मथुरा-प्रवेश के विवरणों में से “सूर- 
सागर! में केवल 'रजक वध! का संत्षिम उल्लेख है तथा कुछ पदों में मथुरा 
के नर-नारियों के हर्ष का चित्रण है| इसी प्रकार बयालीसवें श्रध्याय की कथा 
में दर्जी, माली और कुब्जा का केवल संतज्ञित उल्लेख है, “भागवत” जैसे विवरण 
नहीं है | यहीं पर धनुर्भग का भी उल्लेख है। “भागवत? के तेंतालीसबें अध्याय 
की कथा सूरदास ने केवल थोड़े से अंतर के साथ उसी के अनुसार, किन्तु संक्षेप 
में दी है। इसमें 'कुबलया पीड” हाथी तथा 'मुप्टिक और चाणूर! मल्लों का 
वध वर्णित है। इसके विवरण भी वहुतः कुछ “भागवत? की ही भाँति हैं। 
“भागवत! के चवालीसबोें अ्रध्याय की कंस-बध की कथा सूरदास ने वर्णुनात्मक 
दंग से न देकर स्तुति के रूप में दी है। कंस के साथ उसके सहयोगियों के वध 
का भी उल्लेख-मात्र किया गया है। वसुदेव-देवकी की मुक्ति, उनके हर्ष, ऋण 
के प्रति उनके प्रेम, उम्रसेन के राज्याभिषेक, कुब्जा को परम सुन्दरी और 
क़रप्ण की पटरानी बनाने आदि के बन के बाद “सूरसागर' में पुनः “कंस-बध! 
लीला संक्षेप में वर्णनात्मक शेली मे दी गई है | 

कृष्ण के नंद आदि गोयों को ब्रज के लिए विदा करने का वर्णन पुनः 
कबि को भावात्मक मौलिकता फे प्रकाशन का अवसर देता है और वह इस 
प्रटना का बड़ी स्वामाविकता और मार्मिकता से चित्रण करता है । 
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आगामी प्रसंग में 'सूरसागरः में भागवत” स और अधिक ख्तन्‍्त्रता एवं 
मौलिकता का दर्शन होता है, जब सूरदास नन्द के ब्रज-आगमन और यशोदा- 
नन्‍द के वार्तालाप का वर्णन करते हैं। माता-पिता के विरहजन्य करुण 
वात्सल्य का चित्रण कवि ने बड़ी आत्मीयता के साथ विस्तारपृर्वक किया है, 
जिसमे उसने अनेक छोटे-छोटे कथा-संदर्भों की कल्यना करके अपने भाव-चित्रण 
का प्रभाव बढ़ा दिया है। नन्द और यशोदा की अपेक्षा गोपियों के विरह का 
चित्रण भी कम प्रभावोत्पादक नहीं है| कवि ने उसे विस्तार भी अ्रपेक्षाकृत 
अधिक दिया है। नैन प्रस्थांबु पद”, “स्वप्न दर्शन वर्णन”, 'पावस समय 
वर्णन! और “चंद्र प्रति तरक वबदति! के अंतर्गत गोपियों की विरहावस्था का 
अनेक परिस्थितियों म॑ अत्यन्त मामिक चित्रण किया गया है । 


इस लम्बे मौलिक विवरणु-चित्रण के बाद केवल एक पद में सूरटास 
बताते हूँ कि मथुरा में विद्याध्ययन करते समय कृष्ण को ब्रज की सुधि आई; 
उन्होंने अपने गुरु से दक्षिणा माँगने की प्रार्थना को; गुरु-पत्नी के इच्छानुसार 
उनके मत पत्र को यमलोक से लाकर ऋण मथुरा लोटे ओर तब उद्धव को 
ब्रज भेजा | 


भागवत? के छुयालीसवें अध्याय में उद्धव को ब्रज भेजने का उद्देश्य 
केबल नन्द-यशोदा को कृष्ण का सन्देश देकर हुखी करना और गोपियो को 
सांत्वना देना बताया गया है। कृष्ण गोपियों की भक्ति की प्रशंसा गदगद 
भाव से करते है औंर उनके पास अपने “प्रिय रुखा, साक्ञात्‌ बृहस्पति जी के 
शिष्य महामतिमान उद्धव जी? को अपना रन्देश देकर भेजने हैं। परन्तु 
'सूरसागर” में उद्धव को ब्रज भेजने का कारण यह बताया गया हे कि उद्धव 
अपने पांडित्य और ज्ञान के गब में सगरुण भक्ति का उपहास करत हैं तथा 
गोपियो के भाव तथा कृष्ण के गोपी-प्रेम की अ्वहेलना करते हैं, इसलिए 
कष्ण ने सोचा कि उन्हें श्रज भेजकर प्रेम-भक्ति म॑ दीक्षित किया जाए | भागवत! 
ओर 'सूरसागर! के दृष्टिकोण में इस मौलिक श्रंतर के अतिरिक्त सूरदास 
ने कृष्ण के माता-पिता और गोपियों के प्रति संदेश और पत्र-लेखन तथा 
कुब्जा के राधा के प्रति संदेश और पक्रलेखन, गोपियों के शुभ शकुन- 
दर्शन आदि के सम्बन्ध में अनेक छोटे-छोटे विवरणों की भस्स कल्पनाएँ की 
हैं | इसी प्रकार उद्धव के ब्रज-प्रवेश और त्रजवासियों से उनकी मेंट के 
सम्बन्ध में कवि ने मौलिक उदभावनाएँ को हँ। सरदास का “श्रमरगीत” 
धभागदत' का थोड़ा-सा आधार स्वीकार करके मोलिक रूप से रचा गया है | 


७६ | [ सूरदास 


“भागवत! ने ज्ञान को कदर्य और हीन नहीं बताया--भक्ति केवल घुलमता 
और प्रेयता के कारण श्रेष्ठ कही जा सकती है, कितु शान की महिमा कम 
नहीं है | किन्तु सूरदास ने ज्ञान मार्ग की ही नहीं, योग और कर्म-काण्ड की 
भी धजियाँ उड़ाई हैं। भागवत” की गोपियाँ उद्धव का शानोपदेश सुनकर 
सन्तुष्ट हो जाती हैं, परन्तु सूरदास की गोपियाँ अपने व्यंग्य और करुण वाक्यों 
से उद्धव का ज्ञान भुला कर उन्हें सगुण का “चेला' बना लेती हैं | उद्धव का 
पांडित्य भूल जाता है और वे लौटकर गोपियों की ओर से कृष्ण की निष्टुरता 
की आलोचना करते हैं। इस प्रकार यह समस्त प्रसंग भक्ति के दृष्टिकोण 
ओर अनेक विवरणों की उद्भावना तथा विस्तार में 'भागवत' के “भ्रमरगीत” से 
बहुत भिन्न तथा कवित्व के विचार से अत्यन्त श्रेष्ठ है। “भ्रमरगीत! के संपूर्ण 
कथा-प्रसंग की कवि ने वर्णुनात्मक शैली में दो बार पुनराबृत्ति भी की है । 


दशम स्कंघ--पूर्वांध के अंतिम पद में संक्षेप में उल्लेख किया गया है कि 
कृषण अक्रर के घर जाकर उन्हें हस्तिनापुर भेजते हैं, अक्रर वहाँ जाकर 
पांडवों को कौरवों से त्रस्त देखने हैं तथा कुन्ती कृष्ण की सहायता की प्रार्थना 
करती है| यह पद केवल दशम स्कंघ--उत्तराध की कथा की पृ्व-सूचना-मात्र 
है; उसका इस स्कंध की भाव-भूमि में कोई स्थान नहीं हैं। 


उत्तराधे 


टमूरसागर! का दशम स्कंघ--उत्तराघे “जरासंध के द्वारका आगमन” से 
आरम्म होता हे । जरासंध-युद्ध का वर्णन केवल दो पदों में हुआ है | आगामी 
एक पद में जरासंध के अठारहवें आक्रमण का उल्लेख है, जब वह कालयवन 
के साथ आता है | यह विवरण भागवत” से मिन्न है । यहीं कालयवन के वध 
का उल्लेख है | कृष्ण के द्वारका प्रवेश” के समय सूरदास को यहाँ भी कृष्ण के 
रूप-चित्रण का अवसर मिल जाता है | 


द्वारका के शोमा-बर्ंन के बाद रुक्मिणी के पत्र लेखन, भक्ति-भाव और 
विवाह का वर्णन किया गया है। इस प्रसंग में भी भागवत” की अपेक्षा 
विवर्णात्मक संक्षेप और भावात्मक विस्तार हैं । “जरासंध”, “शाल्व', 
“टन्तावक्र' इत्यादि के साथ कृष्ण के युद्ध का उल्लेख-मात्र कर दिया गया 
है तथा कुछ विवरणों मं यत्किचित्‌ भिन्नता भी है। रुक्मिणी और कृष्ण के 
विवाह का चित्रण उनके पद और महत्ता के अनुरूप है, जिसमें राधा-कृष्ण के 
ग्रामीण सम्बन्धों की छाया भी नहीं है | 


रचनाएँ | [ ७७- 


प्रयुम्न के जन्म और शंबरासुर! के वध का एक पद में केवल उल्लेख मात्र 
किया गया है। इसी प्रकार 'सत्यमामा? के साथ विवाह, “सत्राजितः और 
शुतधन्वा' का वध तथा कृष्ण के अन्य पाँच विवाहों का अत्यन्त संत्निप्त उल्लेख 
हुआ है । 'भौमासुर वध! का वर्णन, सोलह सहस्न कुमारियों की मृक्ति और 
विवाह तथा “सत्यमामा' के लिए “कल्पबृत्ष' लाने की कथा भी अत्यन्त संक्षिप्त 
और भागवती कथा की रूपरेखा मात्र है। ्रद्ुम्न विवाह” का भी संक्षेप में 
वर्णन है और इसी के साथ “रुक्म वध! का उल्लेख है जो भागवत? में अनिरुद्ध 
के विवाह के अवसर पर दिया गया है । 

धाण वध! और “उपा-अनिरुद्ध विवाह” की कथा भी केवल दो पदों में 
कह दी गई है। शिव की भक्ति की अपेत्षा क्ृष्ण-भक्ति की महत्ता इस कथा 
का उद्देश्य है। 'सूरसागर म॑ संक्षेप में इसका उल्लेख किया गया है । 

सूरदास ने राजा “हग के उद्धार! की कथा म॑ जिसने किसी ब्राह्मण की गाय 
धोखे से दान कर देने के कारण गिरगिट का जन्म पाया था “भागवत” की ब्राह्मण- 
भक्ति का उल्लेख तक नहीं किया, केवल भगवान्‌ की अश्रगम कृपा और “सब तज 
हरि भज? का बखान किया है | 

बलभद्र के व्रज-आगमन का वर्णन सूरदास ने अपेक्षाकृत अधिक रुचि 
से किया है | उनका' भाव यहाँ भी भागवत? से भिन्न है| वे यशोदा से मातृबत्‌ 
ही व्यवहार कराते हैं, मक्ततत्‌ नहीं। बलभद्र के विहार-विलास का वर्णन 
भागवत” की अपेक्षा संतज्षित है तथा कालिंदी और वारुणी को सूरदास ने 
व्यक्तियों की माँति चित्रित किया है । 

शिव के भक्त पौंद्रक राजा के वध का संक्षित विवरण तो '“सूरसागर! में है, 
परन्तु उनकी शिव-भक्ति के सम्बन्ध में उन्होंने कोई विचार नहीं प्रकट किया । 
सूरदास ने पौंड्रक को 'पंंडरीक' कर दिया है | 

इसी प्रकार दशम स्कंध की अन्य कथाएँ भी सूरदास ने केवल संकेत 
करके छोड़ दी हैं। 'सांब ओर लक्ष्मण”, "नारद मोह”, 'हस्तिनापुर गमन', 
“जरासन्ध वध!, 'शिशुपाल वध', “शाल्व वध', दंतवक्र व्ध', 'वल्वल वध, 
की कथाएँ इसी प्रकार की हैं । जिन कथाओं को “भागवत” के पूरे-पूरे अध्याओं 
में दिया गया है और जिनमें कथा के विवरणों के साथ ऐतिहासिक, धार्मिक, 
दाशंनिक और आध्यात्मिक समाग्री ओर विचारधाराएँ प्रचुर भात्रा में हैं उन्हें 
सूरदास ने प्रायः एक-आध पद में ही कहकर संतोप कर लिया। उनकी उदा- 
सीनता वहीं पर किचित्‌ मंग होती दिखाई देती है जहाँ उन्हें भक्ति-भाव के 
प्रकाशन का अवसर मिलता है। 


७्प ] [ सूरदास 


भागवत! के इस स्वंध की सबसे मार्मिक कथा "सुदामा दारिद्रथ भंजन! 
है। सरदास ने उसके हृदय स्शों, करुण और भक्ति-भावपूर्ण स्थलों को 
लेकर अनेक मनोहर पद रे हैं। परन्तु भागवत” के इस प्रसंग से भी सूरदास 
के; प्रेमप्रवण और वियोग-दातर हृदय को शांति नहीं मिलती ओर वे ब्रज 
की और लीट पड़ते हैं | ब्रजनारियों के द्वारा उनकी वियोग-कथा श्याम तक 
पहुँचाने के लिए एक सन्दशवाहक को भेजे जाने की कल्पना सबंथा मौलिक 
है | इसके बाद राधा और गोपियों के प्रेम के सम्बन्ध में कृष्ण-रक्मिणी की 
बातचीत मं उन्हें कृष्ण के ब्रज-प्रेम के मार्मिक चित्रण करने का अवसर 
मिल जाता है | 

कुरुक्षेत्र में कृष्ण ओर ब्रजवासियों की मेंट का वर्णन तो भागवत! में 
है, परन्तु सूरदास के वर्णन में जो आत्मीयता है उसकी छाया भी 
भागवत! में नहीं है। सरदास ने सबंथा मौलिक ढंग से ऋण के दूत के ब्रज 
पहुँचने के पहले गोपियों के शुभ शकुनों तथा उनके भग्न हृदय के तज्जन्य 
आंशिक आशोन्‍्मेप का चित्रण किया है। कृष्ण-दूत-आगमन के अवसर पर 
ऐसा लगता है मानो सूरदास पुनः “अ्रमरगीत” का प्रसंग उठाने वाले हैं | 
इन पदों का विपय सबंथा मौलिक और “भागवत” से स्वतन्त्र है ओर कुरु- 
क्षेत्र में कण, रुक्किणी, राधा, यशोदा आदि की परस्पर भेंट के चित्रण में 
कवि ने मौलिक उद्भावना की प्रतिभा के साथ महत्तम और गम्भीर भावों 
को संक्षेप में अपूर्व प्रभावशाली ढंग से व्यक्त करने की शक्ति का परिचय 
दिया हैं । 

राधा-ऋष्ण की अंतिम आध्यात्मिक भेंट के वर्णन में तत्लीन होकर 
सूरदास कुरुक्षेत्र के यक्ष को बिलकुल भूल गए और ऋषियों के स्तवन को भी 
मानो ज्यों-त्यों प्रथापालन की ही भाँति दे सके | 


स्कंध की शेष कथाएँ 'सूरसागर” में केबल पूर्ति के लिए ही दी गई जान 
पड़ती हैं । यमलोक से देवकी के छः पुत्रों को लाने का उल्लेख केवल एक पद 
में है। वेदों के द्वारा कृष्ण-स्तुति में न अध्यात्म है, न दर्शन; है केवल सूर- 
दास का भक्ति-माव। ुभद्रा-हरण, “अर्ज॑न-सुभद्रा-विबाह”', “जनक और 
श्रुतिदेव” के यहाँ 'कऋष्ण आगमन? तथा “वकासुर-बध', “भगु-परीक्षा' और 
अंत में 'शंखचूड़” ब्राह्मण के पुत्रों की गर्भ में रक्षा के कथा-प्रसंग भी “सूर- 
सागर! में कथा-पृर्त्मथ ही दिए गए, हैं, कवि की उनमें लेशमात्र भी रुचि नहीं 
दिखाई देती । 


रचनाएँ ] [ ७६ 


सूरसागर की मोल्िकता 

मूरसागर? के स्कंधघों की कथा के उक्त परित्रय से यह स्पष्ट हो गया 
कि भागवत! की कथा को कब ने दो भिन्न उद्देश्यों से दो रूपो में 
ग्रहण किया है। दशम--स्कंध पृवर्धि के अतिरिक्त अन्य स्कंधों म॑ उसका 
उद्देश्य सामान्य रूप से भक्तवत्सल भागवन्‌ का यश-वर्शन और हरि-भक्ति 
तथा हरि-भक्तों की महिमा का गुणंगान करना बिदित होता हैं। फलतः 
उसने भागवत? में वर्शित अवतारों की कथा को ही चुना हैं, अन्य पैराणिक 
आख्यान जिनमें सृष्टि की कथा, विशेषतया अवबतारों की भूमिका के रूप में 
उपस्थित की गई हे, उसने बिल्कुल छोड़ दिए। अबतारों की कथा में पर- 
सस्‍्पर घटना-सम्बन्ध देने का भी उसने काई प्रयबरन नहीं किया | “भागवत” का 
आधार लेने के कारण कवि का प्रयत्न कहीं-कहीं अत्यन्त शिथिल, अरोचक 
ओर कथा-पू्यर्थ-मात्र जान पड़ता है। इस अंश की शैली भी प्रधानतया 
वर्णनात्मक है । परन्तु 'सूरसागर” का यह अंश परिमाण में अ्रत्यंत न्यून है | 

भागवत” के पौराणिक आख्यानों से भी अधिक “सूरसागर? में उसके दाशं॑- 
निक पक्त की उपेक्षा की गई है। 'भागवतः में स्तोत्नों और प्रवचनों के रूप में 
जो विस्तृत और गंभीर व्याख्याएँ दी गई हैं, सूरदास ने उनमें से केवल 
भक्ति ओर भक्तों की प्रशंसा को चुना हैं| भक्ति की भहिमा प्रमाणित करने 
के लिए भी कवि ने “भागवत” की तक-शली का व्यवहार नहीं किया | फलतः 
भक्ति-भाव के प्रकाशन का अवसर मिलते ही वह प्रायः वर्णुनाव्मक शली को 
छोड़ कर भावात्मक पद-शैली का व्यवहार करने लगता है । 

यहाँ पर यह प्रश्न उठता हे कि क्‍या “सूरसागर'” के वर्शंनात्मक अश 
स्वतंत्र रूप से भागवत? की कथा की रूपरेखा उपस्थित करते हैं? और, 
यदि ऐसा है तो क्‍या गेय पद शैली वाले अंश उसी रूपरेखा के विभिन्न 
स्थलों पर विषयानुसार रख दिए गए हैं ? बस्तुतः यह प्रश्न भ्रमपृर्ण है और 
इस 'भ्रम का आधार है “सूरसागर”? का द्वादश स्कंधों में विभाजन | जैसा कि 
ऊपर कहा गया है, 'सरसागर! के वर्णनात्मक अंश परिमाण में अत्यंत न्यून 
तथा उत्तकी शैली अत्यंत शिथिल है। अ्रतः यह अनुमान नहीं किया जा 
सकता कि कवि का उददश्य कभी भी वर्णनात्मक शैली में (भागवत? की संपूर्ण 
कथा देना था। गेय पदों से वर्णनात्मक श्रंशों को प्रथक्‌ करके “भागवत” की 
कथा की एक शिथिल रूपरेखा भी नहीं बनाई जा सकती। अनुमान तो यह 
होता है कि “भागवत? की कथा को छुन कर कवि ने दशम स्कंघ--पूर्वार्ध के 
अतिरिक्त अन्य स्कंधों पर अपने भाव के अनुकूल, कभी प्रबंधामक और कभी 


८० ] [ सूरदास 


सस्‍्फुट रीति से पद-रचना की | इस पद-रचना को स्कंधों के कथा-क्रम से 
संग्रह करके देखने से जहाँ कथा-सूत्र छूटे हुए पाए गए वहाँ वे पृत्ति-मात्र के 
विचार से वर्णनात्मक शैली में स्व दिए गए. | यह भी संदेह हो सकता है कि 
य वर्शुनाव्मक अंश स्वयं हमारे कवि सूरदास की रचना भी हैं या अन्य किसी 
ने 'सूरसागर” को भागवत” का बाह्य रूप दे दिया। यह संदेह इसलिए और 
पुष्ट होता है कि “सूरसागर” के इस द्वादश स्कंधी-क्रम वाले रूप से 'सूरसागरः 
का वास्तविक रूप छिप जाता है ओर यह रूप संभवतः लीला-क्रम वाले रूप 
की अपेक्षा के बाद का है । इन वर्णनात्मक अंशों में बार बार दुहराया गया है 
कि सूरदास भागवत” के अनुसार वर्णन कर रहे हैं । 


दशम स्कंध--पूर्वाध की स्थिति मिन्‍न है । इसमें भी वर्णुनात्मक श्रंश हैं । 
परन्तु एक तो वे ऐसे नहीं हैं कि उन्हें एकत्र करके दशम स्कंध पृर्वार्ध की 
संपूर्ण ऋष्ण-लीला पूर्वापर प्रसंगानुसार उपस्थित की जा सके, दूसरे उनमें 
शैली, गति, लय, चमत्कार और भावाभिव्यक्ति आदि कवित्व के उच्च 
गुणों का ऐसा अभाव नहीं है जैसा कि अन्य स्कंधों के वर्णनात्मक अंशों में । 
कुछ अंशों म॑ तो कवि की गम्भीर तन्‍्मयता तथा परिपक्व रचना-शेली का 
दर्शन होता है। इन अंशों की एक और महत्त्वपूर्ण विशेषता यह है कि ये 
प्रायः कृष्णु-लीला के किसी ऐसे कथा-प्रसंग को स्वतंत्र रूप में उपस्थित करते 
हैं जो कथा की दृष्टि से स्वतः पूर्ण हो | इन्हें कृष्ण वी विभिन्न 'लीलाओं' के 
नाम से अभिहित किया गया है | साहित्य की भाषा में हम इन्हें खण्डकाव्य 
कह सकते हैं | पुनः, ये वर्णनात्मक लीलाएँ या खश्डकाव्य फुटकर गेय 
पद-शैली में दिए. हुए कथा-प्रसंगों की पुनराबृतियां हैं, अतः इन्हें सरलता से 
परथक्‌ करके स्वतन्त्र रचना का रूप दियाजा सकता है। प्रारम्भ में दी हुई 
सूरदास की तथाकथित रचनाओं की सूची में अनेक यही रचनाएँ हैं। 
खण्डकाव्य की कोटि तक पहुँची हुई सूरसागर की लीलाओं में भागवती 
ओर मौलिक दोनों प्रकार की लीलाएँ हैं | 'हरिदाँवरि बाँधचन! तथा “यमला- 
जुन उद्धार, बाल-वत्स-हरन', “कालिय दमन”, “चीरहरण”, “गोवर्धन- 
धारण”, रासलीला! तथा “उद्धव आगमन हेतः और “मँवरगीत”ः की कथाएँ 
भागवत? पर आधारित हैं; परन्तु, जेसा कि पीछे दिखाया गया है उनकी 
रचना में कवि ने पूर्ण मौलिकता और स्वतन्त्रता प्रदर्शित की है। “श्री राधा- 
कृष्ण मिलन”, “पनघ्रट प्रस्ताव”, दानलीला', “खंडिता समय”, “मानलीला', 
“बसंत और फाग? तथा 'हिंडोललीला', सब था स्वतन्त्र और मौलिक हैं । 


रचनाएँ | | ८१ 


इनके अतिरिक्त ्रीप्मलीला', “जलक्रीड़ा', अनुराग समय”, “नेनन 
समय?, “श्रखियाँ समय), “नैन प्रस्थांब!', 'पावस समय”, “चन्द्र प्रति तरक 
वदति?, स्वप्न समय, आदि शीपकों के अ्ंतगंत जो भावनामलक बिस्त॒त 
वर्णन ममलत है, उनमे कृष्णु-लीला के प्रसंगों को लेकर सहस्नों पदों की 
स्वना कवि ने सवंथा मौलिक रूप में की है।न केबल कवित्व में, वरन्‌ 
प्रबन्धात्मक संदर्भों मं भी कवि की ख़तन्‍्त्र उद्धावना का परिचय मिलता है । 

'सूरसागार! के दशम-स्कध प्र्वार्ध मे कृष्ण की बाल और किशोर जीवन 
को विविध अवस्थाओ ओर अवसरों तथा उनकी दिनचर्या से सम्बन्धित पदो, 
उपयुक्त खण्डकाव्य की को के छोटे-छोटे प्रबन्धों तथा विभिन्न शीर्षको 
के अंतर्गत संग्रहीत भावनामृलक पदों को प्रथक्‌-प्रथक्‌ पाकर यह भी अनुमान 
किया जाता हे कि 'सूरसागरः सूरदास की “ृतियों? का संग्रह है।' इन 
प्रसंगो को अलग-अलग पृस्तकाकार पाने से इस अनुमान को पुष्टि मिलती 
है। भावोन्मप की दृष्टि से गीति-पद खतः पूर्ण होते हैं, इसलिए और इस 
अनुमान का बल मलता है । परन्तु वस्तुतः इतना सब्र होते हुए भी 'सूरसागर' 
का दशमस्कंध कप्णु-लीला का एक गीत्यात्मक प्रबंध है तथा 
उसमें लीला-क्रम से न केवल कृष्ण की विभिन्न अवस्थाओं का संबद्ध 
चित्रण है, वरन्‌ भक्ति-भाव और कवि की अनुभूति के विकास की दृष्टि से भी 
उसमे क्रम-व्यवस्था है। सूरदास के भक्ति और काव्य-विपयकर अध्ययनों में 
उक्त प्रबन्धात्मकता और विकासक्रम को समभने का प्रयत्न किया गया हैं । 





अस्तु, भागवत! को घटनाओं के निर्वाचन, भागवत” की विभिन्न कृष्ण- 
लीलाओं को नवीन प्रबन्धात्मकता देने, सर्वथा मौलिक कथा-प्रसंगों की कल्पना 
करने, कृष्ण-लीला की विविध अवस्थाओ और परिस्थितियों का काव्यपूर्ण 
चित्रण करने ओर संपूर्ण क्ृष्ण-लीला को एक नवीन एवं मौलिक प्रबंध के रूप 
मे गूथ कर उसक द्वारा प्रेम-मक्ति की अनुभूति का क्रम-विकास उपस्थित 
करने के कारण सूरदास की यह कृति उनकी पूर्णतया मौलिक रचना समभी 
जाएगी, भले ही उसके प्रबन्ध और भाव दोनों के सूत्र 'भागवत' से प्राप्त हुए 
हों | सूरदास की प्रेम-भक्ति के प्रकाशन में राधा का स्थान महत्तपूर्ण है, 
यद्यपि (भागवत? में राघा का नामोल्लेख तक नहीं है । 'सूरसागर” की गोपियों 
का भाव भी भागवत? की गोपियों से भिन्न, उसी का विकसित रूप है | सूरदास 


१, विचार-धारा - प्री० धोरेन्द्र वर्मा, पृष्ठ ६८ । 
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ने रास के अंत में गोपियों की उत्पत्ति का उल्लेख करके तथा “वामन पुराण? का 
साक्षी टेकर' इस अंतर और “भागबत” से अपनी स्वतंत्रता का संकेत भी किया है । 


सरसागर सारावलीर 


इस रचना की कोई प्राचीन हस्तलिखित प्रति आज तक नहीं मिली । 
बंबई तथा लग्बनऊ से प्रकाशित “सूरसागर' को प्रतियों में आरम्म में यह रचना 
मिलती है । परन्तु इसका आधार कोन सी हस्तलिखित प्रति है, इसका उल्लेख 
कहां नहीं हुआ हे । यहाँ “सूरसागरः (वें ० प्रे०) के साथ छुपी हुई 'सारावली” का 
विवेचन किया जाता है | इसका शीर्षक है, “रथ श्री सूरदास जी रचित 
सूरसागर साराबली | तथा सबा लाग्व पदों का सूचीपत्र ।? आरम्भ में “बन्दों 
श्री छरिपद सुखदाई? की टेक के साथ तनिक हेर-फेर से 'सूरसागर” का प्रारंभिक 
वंदना वाला प्रसिद्ध पद है | तदनन्तर 'सार' और 'सरसी”, केवल दो 
छुन्दों का प्रयोग किया गया है । प्रत्यक छुंद के बाद उसकी संख्या 
लिखी हुई है, जो कुल ११०७ है | छुंद संख्या ११०२ और ११०३ मे 
बताया गया है कि “कर्मयोग, ज्ञान और उपासना के भ्रम में भटकने के बाद 
श्रीचल्लम गुरु ने तत््व सुनाया ओर लीला-भेद बताया | उसी दिन से एक 
लक्ष पद बंद? में हरि लीला गाई | उसका “सार! “सूरसारावलि! अ्रति आनन्द से 
गात हैं ।” इस प्रकार इस रचना का विपय 'सूरसागर! के पदों की सूची 
अथवा सार कहा गया हे | पद-संख्या ६६६ के बाद “इति दृष्टकृट सूचनिका 
सम्पूर्ण” से भी यही सूचित होता है । 'सारावली” की वस्तु के विश्लेषण से यह 
निर्णय किया जा सकता है कि 'सारावली” का यह दावा कहाँ तक ठीक है । 
बस्तु-विश्लेषण 

आरम्म के पाँच छुन्दों में कहा गया है कि वृन्दावन के “कंजलता 
विस्तार' में कालिदी के तट पर उुन्दर प्राकृतिक बातावरण म॑ गोपियों के 
मंडल के बीच प्रिया के साथ नित्य विहार करत हुए अविगत, आदि, अनन्त, 
अनुपम, अलख, पृणंत्रह्म प्रकट पुरुषोतम” के मन में “सशष्टि बिस्तारः का 
विचार आया और उन्होंने अपने आप पुरुष का अवतार प्रकट किया। 
इसके बाद तीन गुणों और अट्ठाईस तत्त्वों के प्राकत्य, ब्रह्मा के तप और 

'. सु० सा० ( बे० प्रे० ), स्कंध १० पू०, पृ० २६३-२६४। 

२. सू० सा०, श्री वेंकटेश्वर प्रेस, सं १६८० वि०-सूरसागर साराबली । 





ीिननणण +ा हा आता 


ब्रह्मा द्वारा स॒पध्टि-विस्तार का उल्लेख है| यहीं कहा गया है कि यह संप्षि- 
रचना होली खलने के लिए हुई ।* ब्रह्मा के दश पुत्र, स्वायंभव मन ओर 
शतरूपा “नार', वाराह अवतार, सांख्यकार कपिल-अबतार, आठ लोकपाल, 
सत्य आदि लोक, अ्रवराज पर कृपा, प्रथु अबतार, नवस्वए्ड, सप्तद्वीप 
ओर देव-दानव युद्ध के उल्लेखों के बाद पुनः फंगुवा? का उल्लेग्ब है। 
हरि ने अभुरों को मार कर देवों को राज्य दिया । एक को 'फगुवा' में इन्द्रा- 
रुन दिया और एक को पाताल का साज | फगुवा गाकर विद्याधर, गंधर्ब, 
अप्सरा आदि सबको मुख मिला। हरि ने शशि को फझमुवा में चद्धलोक 
दिया | इसी प्रकार हरि ने अपने-अपने स्थानों पर सबकी “फंगुवाः चुका 
दिया ।* इसके बाद कहा गया हे कि जब-जब हरि की माया से दानव 
प्रकट हुए, तब-तब कृष्ण ने अवतार लेकर असुरों का संहार किया। उन्हीं 
चोबीस अबतारों का वर्णन किया जाता है।* सृष्टि की कथा के साथ 
शुक्र, यज्ञपुरुप, कपिल, दत्तात्रेय, सनकादि, नारायण, अरव उद्धार, प्रथु, 
ऋषभ, हयग्रीव, मीन और कर्म का संज्षित वर्णन करने के बाद नृसिह- 
श्रवतार आर प्रह्मद-लड्भार की कथा का अपेतक्तषाकत अ्रधिक बिस्तार के साथ 
वणन किया गया है |* पुनः धन्वन्तरिं ओर परशुराम के संक्षिम टल्लेग्व 
करके रघुकुल वंश में चतुर चूड़ाममाण, पुरुषोत्तम, सुकुमार राम के अवतार 
की कथा विस्तार के साथ कही गई है।* रामावतार की भूमिका बताकर 
वाल्मीकि-अवतार का उल्लेख किया गया है और कहा गया है 

'रामचरित खुखसार से तीनों लोक परिपूर्ण हों गए, शत कोटि रामायण 
का, तब भी पार नहीं पाया। वशिष्ठ ने रामचन्द्र से रामायण कही, 
काकभुशुंड ने गरुण से रामचरिंत कहा तथा सकल वेद और शास्त्रों ने 
रामचन्र-यशसार कहा। अब लघुमति, दुबल, बाल सूर कुछ संक्षेप म॑ रसना 
की पावन करने तथा मव-जंजाल मेटने के लिए कहता है । परुपोत्तम श्रीराम 
तीनों व्यूह लेकर प्रकट हुए। संकपंण ओर प्रयम्न लक्ष्ष्ण और भरत हैं 
ओर अनिरुद्ध शत्र॒न्न ।!” चारों भाइयों की बाल-क्रीड़ा और थाल - शोमा का 
विस्तार से वशन किया गया है, जिसमें 'सूरसागर” में वर्णित कृष्ण की बाल-केलि 
की स्पष्ट छाया जान पड़ती है । कहीं-कहीं तो शब्द भी ज्यों के त्यों दहराए गए 


४. सरसागर--स रसागर सारावली पृ० १, छुद १६, १७। 


२. वही,ए१० २, छंद २७-३४ । ३. वही, १० २, छंद २५-३६ । 
४५ वही, ६० २-४, छंद ३७-१०० । ५. वही, ए० ४-५, छंद १०१-१३५। 


वहा, ए० २-११, छेद १४०-३६६। ७. वही, १० ६, छद १५३-१५६९ । 


प्य४ | [ सूरदास 


हैं !* रामचरित का वर्णन अत्यंत सांगापांग ओर पूर्वापर संबंधयुक्त है । 
कोई प्रधान घटना छोड़ी नहीं गई। अंत में फिर वाल्मीकि द्वारा शतकोटि- 
चरित्र-वणन का उल्लेख है ।* रामावतार के उपरांत वेद-व्यास, बुद्ध, ऋलंकी, 
मोहिनी ओर हरि-हलथर के अवतार तथा गजोद्धार का संक्तेप में उल्लेख है | 
फिर वामनावतार की कथा किचित विस्तार से कही गई हे ।* तदनंतर 
विभु, विष्वक्सेन, धमसेतु, शेप, सुधमे, योगीश्वर ओर बृहद्धानु अबतारों का 
कारण सहित उल्लेख करके कहा गया हे कि 'ऋण के य अनेक अवतार कोन 
वणन कर सके । व्यास ने जो पुराण म॑ कह है, व ही सूरदास ने वर्णन किए: | 
श्याम के अंशकला अवतार कवि के कहने में नहीं आते | भक्तों पर जहाँ- 
जहाँ भीर पड़ती है, वहाँ-वहाँ वे शरीर धारण करके आते हैं ।?* 

“इस प्रकार होली खेलते बहुत नुख पाया। जगत्‌ में नाना अवतार 
घर कर भक्तों को चरित दिखाया। राम कृष्ण अबतारी के बहुत विधि 
अंशकला अबतार हुए । ब्रज-मंडल के सुखकारी नंद-सदन में वे सदा विहार 
करते हैं। नित्य, अखंड, अनूप, अनागत, अ्रविगत, अनघ, अनन्त हरि 
ने जब लीला-विस्तार को प्रकट करने को सुध की, तो व्रपभानुरूप होकर फिर 
उदार ब्रजराज प्रकटे; यशुमति से ब्रद्म-बिद्या कही जिसकी उदार कोख में 
सोलह कला से चन्द्र प्रकट हुआ, जिसने तिमिर विदार दिया। फिर वसुदेव- 
देवकी ने पहले हरि वर पाया है और पूर्ण भाग्य पाकर हरि प्रकट हुए, 
जिसस यदुकुल का ताप नप्ट हुआ |?” इस भूमिका के बाद कृष्णावतार का 
वर्णन आरम्भ होता है। चतुमंज रूप कृष्ण का प्रकट होकर अपने अवतार 
का प्रयोजन समभाना, शिशु होकर रोने लगना तथा वसशुदेव द्वारा बाधाओं के 
रहते हुए भी गोकुल पहँचाए जाना आदि घटनाओं का संक्षेप में उल्लेख है । 
कंस के क्‍्लेश सम्बन्धी प्रसंग का किचित विस्तार हैं | नन्‍्द के यहाँ के हर्प 
ओर आनन्द के वर्णन में गोवर्धन के ढाढ़ी और दढाढ़िन के ऋगा-पगा, पाग- 
पिछारी, नूपुर आदि पहन कर नाचने का भी उल्लेख है। यहाँ पर ब्रजपति 
महर, उपनन्द, घरानंद, अ्वनन्द, रुरस॒रानग्द और फर्मा-धर्मानन्द के ढाद़ी 
की तथा व्रजरानी का टाढ़िन को अलग-अलग दान देने का उल्लेख किया 
गया है। दोनों अशीश देकर कीति गात हुए निभय भवन को चले गए ।* 


£. वही, पृ० ६-७, ६५-१९७। २, बह, ए० ११, छंद ३१४। 
३. बढ़ी, पृ० १२, छंद ३२५-३४६ । ४. बढ़ी, पृ० १३, छंद ३५२-२५४ | 


५. वही, १० १३, छन्द ३५६०२६४ । ६. वही, पृ० १४, छुन्द, ४०६-- ४१२ । 
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उधर नन्द “नाना विधि के रत्नों से अधिक अमृल्य विविध खिलीने' लेने 
मथुरा गए, इधर ब्रज में पृतना आ गई | मथुरा में ब्रज के उत्पात का 
समाचार पाकर नन्‍्द तुर्त लोट आए! ।" पृतना वध के बाद ख्वालों द्वारा 
काप्ठ-तन के फूंके जाने का भी उल्लेख है।* संकट दूर होने पर नन्‍्द ने 
विप्र बुला कर वेद-ध्वनि करवाई और आरती उतार कर मंगल की बधाई 
की । एक दिन हरि ने 'करोंटी! ( करबट ) ली, तब भी विप्र बुलाकर 
स्व्रस्तिवाचन कराया गया ।* भादों देवछुठ के शुभ दिन बलभाई प्रकट हुए | 
वर्ष दिवस पहले ही शेप ने त्रज-मण्डल म॑ प्रकट होकर महा-बपु धारण किया 
था | अब उन्होंने अपना धाम जानकर अपना भुवरूप प्रकट किया ।* 

शकटासुर-वध, मुख में विश्वरूप-दर्शन और वृणाबतं-बध के उल्लेख के 
बाद कहा गया हे कि “बमसुदेव ने नामकरण के लिए त्रजराज के घर गगंराज 
मुनिराज महर्षि का भेजा, जिन्होंने नामकरण करके दोनों की नारायण-रुम 
बताया और कहा कि राम-कृष्ण का मनोहर अवतार भक्तों के हित काज हुआ 
हैं। महर ब्रजराज झुनो, ये तुम्हारा बहुत काज करेंगे! ४ इसके बाद कागा- 
मुखध का वर्णन करके बालकेलि म॑ चन्द्र के लिए कृष्ण के हठ का वर्णन 
किया गया है, जिसे सुनकर “बूढ़े बाबू दर्शन को आते हैं आर लाल को 
चन्द्र्माण देत हैं? ।* माखन-चोरी, माटी-भक्षण ओर दॉवरी-बन्धन 
के संक्षित उल्लेखों के बाद यमलाजुन-उद्धार का छिचित्‌ विस्तार हैं, 
जिसके प्रसंग में महरज! और “यशुमति जू! के झगड़े म॑ महर का गर्गं-वचन 
की याद दिलाने का उल्लेख है।” बृन्दावन-प्रवास, गोचारण, छाक, 
कालियदमन, दावानलपान, चीरहरण, रास, गोवर्धनधारण, घेनुक, यलंत 
ओर शंखचूड़ के संहार, यश्पत्नी-प्रसंग तथा व्योमासुर, केशी और अरिष्ट 
के बंध का अत्यन्त संज्ञिम उल्लेग्ब-मात्र कर दिया गया है। 


नारद द्वारा चताबनी पाकर कंस के वरुदेव, देवकी तथा अन्य यादवों 
का बन्धन में डालने के वर्णन के बाद नारद के गोकुल में आकर, मधुर बीन 
वजाकर हरि की स्तुति करने का उल्लेख है ।” कंस की आशा से अक्रर के ब्रज 
आकर राम-कृष्ण का रथ में बिठाकर मथुरा लाने, कृष्ण के रजक-वध करने, 


१. वही, ए० १५, छुंइ ४१३-४१५ | २, वही, १० १५, छंद ४१८ । 
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मदामा माली ओर कुब्जा को वरदान देने, पर-नारियों के रीकने के उल्लेग्वों 
के बाद धनुप-यज्ञ का वर्णन किया गया है। इससे धनुभंग का उल्लेख-मात्र 
करके गजराज के वध का वर्णन है ओर फिर राजसभा में कृष्ण-बलराम के 
प्रवेश का सम्बक्‌ वर्णन करके चाणूर और मंप्टिक के साथ मल्लयुद्ध तथा 
उनके साथ शल, तोशल आदि मललों के वध का वर्णन है। तदनन्तर 
फागुन बदी लोदस, रविवार के शुमदिन, उत्तरा नक्षत्र में कंस के केश स्वींच 
कर, यमुना तक लाकर, मारने का वर्णन दिया गया है। कृष्ण का यमना- 
स्नान करके, माता-पिता के बन्चन खोलने के बाद धन्यवादपृबंक नन्‍्द आदि 
त्रजवासियों को हिलमिलकर बिंदा करने का उल्लेख-मात्र है। गर्ग-द्वारा 
यजशेपवीत होने, अ्रवन्तिपुरी भ॑ गुरू के ग्रह में राजनीति पढ़ने और गुरु-दन्षिणा 
के लिए. यमपुर जाकर मृत वालकों के लाने का वर्णन किंचित विस्तार से 
है | फिर अक्रर ग्रह-गमन ओर कुब्जा-उद्धार का उल्लेखमात्र करके उद्धव को 
ब्रज भेजने का कथन किया गया है।* 

उद्धव को हरि ने एकांत में बुला कर कहा कि मेंने श्रजवासियों से कोई 
अंतर नहीं रखा | ठुम मुर-गुर के शिष्य, बुद्धि में उत्तम ओर यदुवंशी हो 
तथा मेरे मंत्री, रत्य, संख्वा, और सेवक हो, श्सस कहता हूँ। मुझे उन्होंने 
जो लाड़ लड़ाया है, उसे कहाँ तक कहूँ ? वुम समझ नह सकते | अरब जाकर 
देखोंगे | शीघ्र त्ञ जाकर ब्रजवासियों को सूख दो ओर गोपियों की चरण- 
रेशु शिर पर घर कर तुम भी थ्रभय-पद लो | गोपियों से विनती करके कहना 
कि मन में नित्य-प्रति मेरी मुध करें और जब तन में विरह-व्यथा बढ़े तब मुझे 
चित्त में घरें । इसके बाद पाती लिखने, नन्‍्द-यशोदा, गायों और गोवर्धन के 
लिए सन्देश देने और अपने वस्त्र पहना कर अपने रथ में उद्धव को ब्रज 
भेजने का वर्णन किया गया है ?* नन्द-द्वारा उद्धव के सम्यक्‌ सत्कार, 
भोजन, शयन, स्नान आदि के उल्लेख के बाद गोपियों के भ्रमरगीत का 
संज्षित वर्णन हैं। तदनन्तर उद्धव गोपियों की भक्ति की सराहना 
करते हैं ओर उनसे चरण-गेशु माँगते हैं। मथुरा लौट कर उद्धव 
गोपियों की प्रीति को प्रशंसा करते हैं तथा कृष्ण त्जवास का स्मरण 
करते है ।* 

उसी समय बल-मोहन अक्रर को बुलाकर हस्तिनापुर भेजते हैं | वहाँ 


/. बहा, १० १७-१६, बन्द ऋ€१-५४४। ... २, वही, ए० १६, छंद ५५३-५५५ । 
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अक्रर कुन्ती, युधिष्ठटिर, अजन, भीम, विदुर, गान्धारी, दुर्योधन, भीप्म, 
कर्ण आदि सबसे भेंट करत हैं और दपति की समकरात हैं; परन्तु अन्त में 
असफल होकर मधघुपुरी लोट आत है। बल, माहन, वसुदेव, देवकी, सब्र 
यह समाचार सुन कर दुखी होते हैं। कंस की पतलियाँ--अस्ती और प्राप्ती-- 
जरासन्ध के पास जाकर पुकारती है | जरासन्ध, कालयवन, मुनकुन्द, प्रवषण 
गिरि की पूजा, मगध-नरेश द्वारा आग लगाने और राम-कृष्ण के द्वारका- 
गमन की कथा के बाद शिशुपाल के साथ युद्ध और रुक्मिणी-हरण तथा 
चन्न मास पूनों को शुभ दिन ओर शुभ नक्ञत्र में रुक्मिणी-परिणय का वर्णन 
है | स्पमंतक मणि ओर जाम्बबती, सत्यभामा, कालिदी, नचित्रविदा, सत्या, 
भद्रा, लक््म्णा और नरकासुर की सोलह सहस््र स्त्रियों के साथ कृष्ण के 
विवाह का उल्लेख करने के बाद नारद-मोह और उसको दर करने के लिए 
विभूति-प्रद्शन का विस्तार के साथ बणंन किया गया है ।* रुक्मिणी-पुत्र- 
जन्म, प्रद्रम्न-विवाह, उपा-अनिरुद्ध, वालुदव तप! के संहार, तथा काशी -दहन का 
उल्लेख करके कुरुक्षेत्र के सूर्यग्रहण के अवसर पर कुन्ती, नकुल, गान्धारी, 
कृप, विदुर, सहदेव, दुर्योधन तथा अनेक ऋषियों के सम्मिलन का वर्णन 
किया गया है| व्रजबासियों में बशोदा और राधा का विशेष रूप से उल्लेग्व 
है। कृष्ण रुक्मिणी से राधा के; प्रेम का किचित्‌ विस्तार से बर्णंन करते हैं 
और बतात हैं कि इन्हीं की कृपा से हमने त्रज की समस्त लीला की।* 
युधिष्टिर के राजसयूय यश्ञ ओर शिशुपाल-वध की कथा का भी विस्तार से 
बर्णन किया गया है।* दुर्धोधन-श्रम का उल्लेख करके द्रौपदी-चीरहरण का 
वर्णन है; तदनन्तर पांडव-बनवास और दुर्वासा-शाप का संकेत करके पांडवों 
की ओर से कृष्ण के दूतत्व का वर्णन किया गया है। महाभारत-युद्ध का भी 
संक्षेप में, किन्तु व्यवस्थित वर्णन किया गया है, जिसमें भीष्म-पतिज्ञा और 
शर-शया-शयन का विशेष रूप से उल्लेख है। शाल्व-बध की कथा भी 
किचित्‌ विस्तार के साथ कही गई है। तदनन्तर जरासन्ध, दन्तवक्र और 
विदुरथ के संहार का उल्लख है। देवकी के मृत पुत्रों को लाने का उल्लेग्व 
करके मिथिला-गमन ओ.,्लोर जनकराज तथा श्रुतिदेव के सत्कार को स्वीकार 
करने का वर्णन किया गया है। उुभद्रा-हरुण और उसके विवाह का संक्षिप्त 
वर्णन करने के बाद छुदामा के दाखिय-नाश की कथा किंकित्‌ विस्तार के 
साथ कही गई हे।* राजा नृग की कथा का सुक्षेप में उल्डख है, फिर 
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पलराम की ब्रज, कुरुक्षेत्र, अयोध्या, मिथिला, प्रयाग, नैमिपारण्य की 
यात्राओं, द्विंज के वध तथा उसके प्रायश्रित्त के लिए तीथ्थ-स्नान करने और 
विप्रों का दान देने तथा मिथिला में दुर्योधन के साथ गदा-युद्ध का संक्षेप 
में वर्णन है | युधिष्टिर के अश्वमेघ के उल्लेख के बाद हंस-धर्म, ऐलगीत, 
भिक्षु-गीत और सांख्य-तत्व का उल्लेख है | इसके उपरान्त द्वारका के तपस्वी 
विप्र की कथा हे जिसके मृत-पुत्रों को लाने की अरजुन ने प्रतिज्ञा की थी और 
ग्रसफल रहे थे | यह कथा किंचित्‌ विस्तार के साथ कही गई है ।* 


इसके बाद फिर कहा गया है कि एक बार रुक्रमिणी से कृष्ण ने कहा 
कि राधा के बिना मुझे पल कल्प के समान बीतता है। इस प्रकार ऋष्ण को 
ब्रज्ञ का स्नेहपर्ण स्मरण हो आया ।* तदनन्तर कवि कहता है कि बल-मोहन 
उड्धव को सजड्ग लेकर ब्रज आए ओर गोपियां को चरणु रज में रस-भीने 
गुल्फ में वास दिया ।* इस प्रकार पुनः त्रज की लीला प्रारम्भ हो जाती है, 
जिसम॑ बाल-केलि का तो उल्लेग्ब-मात्र है, क्रप्ण के 'तस्णुरूप”' ध्रकर* 
गोपियों के चित्त हरने का विस्तृत बन है | दानलीला के वर्णन में कृष्ण 
गोपियाो को अपने अवतार का रहस्य समकराते हैं ।" दानलीला के बाद 
राधा की रसकेलि का बर्गन हे ओर बीच-बीच में यशोदा द्वारा सबर जगाने 
ओर दोपहर में भोजन कराने के भी उल्लेसं हैं | राधा के मान का वर्णन 
भी विस्तार से किया गया हैँ ।१ इसी के अन्तर्गत, राधा के रूप-वर्णन में 
“इृएकट सचनिका! भी दी गई है।* इसके बाद राधा-कृण-मिलन और 
नरति के बर्णन में भी कृट छुन्द हैं।” राधा-कृष्ण-विहार के अंतर्गत बताया 
गया है कि आदि-सनातन, अन्‍ुपम, अविगत, अल्पञ्नहार, ओंकार, आदि-देव 
अमरहन, निंगण, संगुण, अपार, पृणंकाम, पृणत्रह्म पुरुषोत्तम ही सघन 
निकंज में क्रीड़ा करते हैं ।!* इसी प्रसंग में कबि अपने विपय में कथन करता 
है : “गुरुपसाद से यह दर्शन सरसट वर्ष प्रबीन में होता है । बहत दिन शिव 
ब्रिधान तप किया तो भी पार नहीं पाया !*” गोपियों की उत्पक्ति का रहस्थ 
भी यहीं बताया गया है तथा निकंज-लीला के प्रसंग में ललिता द्वारा विभिन्न 
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रागों के गाए जाने का कथन है। राधा-क्ण की थ्ंगार-क्रीड़ा के सम्बन्ध में 
जालरंध्र! मं से सहचरियों के टेस्वन तथा प्रातःकाल ललिता द्वारा श्याम 
को कपूर मिला हुआ, थ्ौटा दूध पिलाने का उल्लेख हे | प्रथम वसंत पंचमी 
के दिन यशोदा माता के बधाई बाँटने और श्याम-सुन्दर की उब्टन लगाकर 


नहलाने का उल्लेख करने के बाद होली खलने का वर्णन है । इस होली में 


यशोदा भी श्याम के केसर, चोवा और अरगजा लगाती, गोपियों पर 
छिड़कती* तथा विविध भाँति से आरती करती हैं ।* होली खेलने का 
विस्तार के साथ बन किया गया है, जिसमें कृष्ण पक्ष की 'परिया? स लेकर 
धपृन्यो? तक का वर्णन हैं। यशोदा द्वारा कृष्ण को 'डोल भुलाने' और गोपियों 
को 'फगुवा? देने का भी उल्लेख किया गया हे ।* 

इतनी कथा के बाद वृन्दावन-धाम की क्रीड़ा के विपय में बताया गया 
है कि अजमोहन का चरित सामवंद, ऋग्वेद और यजुर्बेंद में कहा गया; व्यास 
ने पुराण मं वर्णन किया जिसका तंत्र ज्योतिषियों ने जाना; हरि ने नारद 
और सनकादिक से कहा; व्यासदेव, शुकदेव महामुनि ने तप से कहा; नारद 
ने नारायण, चतुरानन से कह कर भेद बताया; उससे सुनकर व्यास ने भागवत 
में कहा ओर ल्‍हूप को शुकदेव ने जताया; शेप ने सांख्यायन से कहा! 
इत्यादि ।४ कथा के इस इतिहास के बाद पुनः राधा-कृष्ण की विहार-लीला का 
सूत्र पकड़ लिया जाता है | कृष्ण को मथुरा की रुब आदी है, पर राधा 
उन्हें नहीं जाने देती; तदनन्तर संकप्रण के बदन-अ्नल” स अ्रग्नि उत्पन्न 
होने श्रोर सकल ब्रह्माण्ड के होली की भाँति जलने का उल्लेख करके कवि 
बताता है कि 'रुकल तत्त्व ब्रह्मांड-देव है और माया काल है। प्रकृति-पुरुष 
श्रीपति नारायण के अंश सब गोपाल हैं ।?* पुनः कवि अपने विपय में कथन 
करता है जिसमें “्रीवल्लम”, “एक लक्ष पद' और “सूरसारावली” का उल्लेग्व 
है | अंत में श्रीनाथ जी का वरदान है कि “तेरा कृत मेरा यश जो गाएगा, 
वह सदा मेरे साथ रहेगा। इस प्रकार हरि होली खेलते हैं, जो वबद-विदित 
है। जो रारसारावली को उत्तर-दक्तिण काल म॑ निव्म से हृदय में धारण 
करें, वे मनोवांछित फल पाएँ और उनका भव-जंजाल मिट जाए | जो परम 
चित्त लगाकर सीखता, छुनता, पद्ता और मन में रखता हैं, उसके साथ में 
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आनन्द जन्म छोड़ कर निशि-दिन रहता हूँ । जो सरस . समतसर लीला गाएँ 
और युगल-चरण चित्त में लाएँ, सर, वे गर्भ-वास-बंदीखाने म॑ फिर नहीं 
आएँगे |!* 


सूरसागर से विभिन्नता 


'सारावली? की कथावस्तु क इस विस्तृत विश्लेषण के आधार पर “सरसागर? 
से उसकी तुलना करते हुए यह निःसंकोच कहा जा सकता है कि “सारावली' 
'सूरसागर! के पदों का सूचीपन्र नहीं हे । यह एक खतन्त्र स्वना है, जिसके 
वर्ण्य-बिपय में 'सूरसागर'ः की वस्तु स साम्य होत हुए भी, उसे “सूरसागर” का 
संक्षेप भी नहीं कह सकते | नीचे दोनों रचनाओं की कुछ प्रधान विभिन्नताथ्ों 
की ओर संकेत किया जाता है :- -- 


१, सारावली' की कथावस्तु एक विशिष्ट प्रस्तावना से आरम्भ होती है, 
जिसमे प्रकृति पुरुपरूप पुरुषोत्तम, परत्रह्म के सष्टि-विस्तार के बहाने होली 
खेलने का उल्लेग्ब किया गया है | होली गंलने और फयगुवा देने की कल्पना 
अन्त तक बारबार दुहराई जाती है | अतः “सारावली” वास्तव में पृणत्रह्म 
के होली खलने का वगुन करती है। 'सूरसागर' में भी यत्र-तत्र भागवत” के 
अनुसार सृ्ठि रचना की कथा देने का यत्न किया गया है, यद्यपि कदाचित्‌ 
इस बिपय से कवि की अरुखचि होने के कारण उसका प्रयग्न असफल ही 
कहा जाएगा । परन्तु “सूरसागर' के कबि ने नतो ग्रन्थ के आरम्भ में इस 
प्रकार की प्रस्तावना दी ओर न ग्रन्थ में किसो दूसरे स्थान पर ही--होली 
ओर फाग के वर्णन में मी--सश्रचना के लिए होली की कल्पना की है। 
ग्रतः 'सारावली? के वर्ण्य-विपय की रूप-कल्पना ही बिलनज्नण और “सूरसागर? 
से भिन्न है | 


२. सारावली? के कवि ने उसकी वस्तु को दो प्रथक्‌ भागों में बाँटा है, 
यद्यपि इस विभाजन का स्पष्ट संकेत नहीं किया गया । पहले भाग में “भागवत! 
के अगुसार सृप्टि-रचना और उसके विस्तार के क्रम में भगवान के अवतारों 
की कथा है ओर दूस” भाग में ऋण की उन लीलाशओं का बणुन किया गया 
है जो सूरसागर' में तो वर्णित हैं, पर भागवत में नहीं। “सूरसागर” में कथावस्तु 
का इस प्रकार का विभाजन नहीं किया गया । 
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३. अबतारों की कथा दोनों रचनाओं म॑ साधारणतया भागवत” का 
अनुसरण करती है; परन्तु 'सारावली? ने राम आर कृष्ण का कथा को छोड़ 
कर शप कथाओं के लिए विशेषरूप से “भागवत? के द्वितीय स्कंघ के रुप्तम 
अध्याय का अवलम्ब लिया है, 'सूरसागर? का नहीं | कदाचित “सूरसागर? में 
त्िखरी हुई अस्पष्ट रूप से वर्णित कथाओं की अपेक्षा समस्त अ्रवतारों के 
एक रुथान पर दिए हुए विवरण का अनुसरण अधिक नविधाजनक था| किन्तु 
इसका फल यह हुआ है कि उन अबतारों का भी उल्लेख 'सारावली? में 
पहले आ गया है, जिनका वर्णन “सूरसागर' के ग्यारहवें ओर बारहवें स्कंघो 
में हुआ हे तथा विभु, विष्वक्सेन, धर्म-सेतु, शेप, सुधर्म, योगीश्वर, बहद्धानु 
ग्रादि आवतारों का उल्लेख आ गया है, जिनका “'सरसागर” में नाम भी नहीं 
लिया गया । साथ ही, मृल रचना की अपेक्षा उसी का “सार! कही जानेवाली 
रचना से इन कथाओं को अधिक सरलता से रुमझा जा सकता है । 

४. 'सारावली? में रामावतार की कथा का जेसा सांगोपांग, व्यवस्थित 
ओर संपूर्ण वर्णन मिलता है, थेसा 'सूरसागर' में नहीं | 'सूरसागर” के कांव 
ने तो केवल रामावतार की कथा से सम्बन्धित, प्रधानतया भावपूर्ण और 
मार्मिक स्थलों पर स्फुट पद-स्चना की है, जिन्हें कथा का क्रम देकर पूर्ण 
कथा की एक अधूरी रूपरेखा कठिनता से बनाई जा सकती है| साथ ही, 
जिन स्थलों पर “सूरसागर! के कवि ने विशेष ध्यान दिया है, यह आवश्यक 
नहीं हैँ कि 'सारावली'” में उन पर तनिक भी बल दिया गया हो । “सारावली' म॑ 
रामावतार की कथा को कृष्णावतार के समकत्ष एक निश्चित रूप देने का 
उपक्रम किया गया है, जो “सूरसागर” ही नहीं भागवत” के नवम स्कंध को राम- 
कथा की अपेक्षा भी अधिक विस्तृत है | 

५. दोनों रचनाओं में कृष्णावतार की कथा के सम्बन्ध में अनेक अंतर 
हैं। 'सारावली? में कंस की समस्या को आरम्भ से अन्त तक जितनी प्रधानता 
दी गई है, उतनी 'सूरसागर' में नहीं। 'सूरसागर! में कंस के द्वारा भेजे हुए 
असुरों के उत्पात कृष्ण की सुख-क्रीड़ाओं में प्रायः ग्राकस्मिक विज्नो के रूप 
में वर्शित हैं, जब कि “'सारावली” में ऋण की उद्धार और संहार लीला को 
महत्व देने के लिए. कंस के व्यक्तित्व को भी अधिक प्रकाश में लाया 
गया है । 

६. 'सूरसागर' के ढाद़ी-प्रसद्ध के सम्बन्ध में कहा जा चुका है कि उसमें 
सूरदास की अपने उपास्य के ग्रति व्यक्तिगत भक्ति-भावना विशेष रूप से 
प्रकट हुई है। परन्तु 'सूरसागर' के ढाढ़ी की ऋष्ण-दर्शन-याचना का 'सारा- 
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वली? में उल्लेख भी नहीं हे तथा इसी ग्रसड्भ में उपनन्द, धरानन्द, श्ुवनन्द, 
मुरसुरानन्द, ओर धर्माकर्मानन्द के ढाढ़ी को और ब्रजरानी के दादिन को 
दान देने की बात 'सूरसारावली” की मौलिक उद्भावना है। 'सरसागर' में उप- 
नन्‍्द का तो अन्य प्रसज्भों में उल्लेख भी है, अन्य नन्‍्दों का तो कहीं नाम भी 
नहीं मिलता । 

७, सारावली' में नन्‍्द को जो गोरब प्रदान किया गया है, बह “यूरसागर! 
में वर्णित उनके ग्रामीण गौरव से मिन्न है | 'सारावली” के नन्द अपने पृनत्र के 
लिए. नानाविध रत्रों के बहुमूल्य ग्विलौने लेने मथुरा जाते हैं| इसी बीच 
ब्रज में पृतना आजाती है| पृतना के उत्पात का समाचार पाकर ननद वुरन्‍्त 
लोट आते हैं और विप्र को बुलाकर बेद-घ्वनि, आरती, मंगलगान आदि के 
द्वारा अनिष्ट प्रभाव दूर किया जाता है | एक दिन कृष्ण के करवट लेने 
पर भी ये ही उपचार होते हैं। 'सूरसागर! में इन्द्र-प्ूजा और तदनंतर 
गोवध॑न-पूजा के विस्तृत विवरण में भी इस शास्त्रीय पृजोपचार और नन्‍्द की 
सिया' में विप्रो के पीराहित्य की योजना नहीं है । 

८. प्रतना के आयासहीन, प्रसंग-प्राप्त जेसे वध का उल्लेख करके 
'सूरसागर! का कवि बजनारियों और यशोदा की भावनाओं के चित्रण म॑ लीन 
हो जाता है; परन्तु इसबेः विपरीत 'सारावली'” ग्वाल-बालों के द्वारा प्रतना के 
काप्ट-तन को फुकने का उल्लेग्न करके अपनी आ्राधारभृत होली की कल्पना में 
लगे हाथ लोक-प्रचलित हाली सम्बन्धी प्रवाद की ओर भी संक्त कर देती हैं | 

६. 'सूरसागर! में बलराम के जन्म का स्पष्ट उल्लेख तक नहीं आया, 
परन्तु 'सारावली” में उनके जन्म, जन्म-तिथि, शेपावतारी होकर वर्ष दिवस पहले 
ही महावपु धारण करके प्रकट होने आदि के विवरण दिए गए हैं | 

2०, ऋषणु-बलराम के नामकरण संस्कार के बिवरणो में पुनः सारा- 
बली! का कवि नन्‍्दर के नागर गौरब का चित्रण करता है| साथ ही यह भी 
बताता हे कि गगे भूनि का बलदेब ने ही इस कार्य के लिए नन्द-धाम भेजा 
था | “सूरसागर! के नामकरण का प्रसंग इससे भिन्न रूप का है । 

११, कष्णु के चन्द्रमा के लिए. हट करने का प्रसंग 'सूरसागर” में बड़ी 
स्व्रभाविकता और सरसता स परिपूर्ण मिलता हैं, पर उसमे “'सारावली? में 
उल्लिग्नित बूढ़े बात! के कृष्ण दर्शन के लिए आने और लाल मणि देकर 
उन्हें मना लेने का काई उल्लेख नहीं है | 

१२, सारावली! मे माखनचोरी, कालियदमन, रास, गोवधं॑नधारस! 
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आदि लीलाओं का “सूरसागर” की उक्त लीलाओं की अपेक्षा सानुपातिक दृष्टि से 
अत्यंत संक्षप तो हे ही, साथ ही उनके क्रम में भी विभिन्नता हैं । 

2३, 'सूरसागरः में त्रज की लीलाओं का विस्तार और मथुरादि इतर 
लीलाओं का अत्यंत संक्षेप है, परन्तु 'सारावली' में केवल कंस-बध का ही “यरसागर 
की अपेक्ता कहीं ग्रविक विस्तार है। “'सारावली” में कंस-बध की तिथि, वार, 
नक्षत्र आदि के विवरण दिए गए हैं । इस सम्बन्ध में नारद का त्रज जाकर मथु 
बीन बजाने का उल्लेख भी “सारावली” की अ्रपनी कल्पना है | 

2४, सूरसागर? में कष्णु के मथुरा-गमन ओर तजन्य पत्रजवासियों की वियोग 
व्यथा के नानाविध मार्मिक चित्र मिलते हैं, परन्तु 'सारावली' का कवि ब्रज 
वासियों के भाव-लोक की ओर माँकता तक नहीं | 

१५. इसी प्रकार 'सारावली? के नन्‍्द आदि गोप कृष्ण से बिदा होकर मथुरा 
से चुपचाप चले आते हैं। कृष्ण भी उन्हें हिलामिल वर प्रसन्नतापृक 
विदा करत हैं | 'सारावली” के कवि की ह्ृदयहीनता “गरसागर! के पाठक सहज 

ही देख सकते हैं । 

१६, “सूरसागर” के केवल एक छोटे से पद में ऋण के विद्याध्ययन और 
गुरु-दक्षिणा देने का प्रसंग-पूत्ति के लिए उल्लेख-मात्र किया गया हैं, परन्तु 
'सारावली' में उनके राजनीति पढ़ने, गुरु सेवा करने तथा गुरु-दक्षिणा चुकाने 
के लिए यमपुर जाकर गुरु के मत पुत्रों को लाने के बिस्तृत उल्लेख हैं । 

१७. 'सूरसागर! में श्रीकृष्ण के अक्रर-ग्रह-गमन का उल्लेख श्रमरगीत के 
बाद आया है, परन्तु 'सारावली” में उसके पहले ही । 

१८, 'सूरसागर! के कृष्ण ने भी 'सारावली' को भाँति उद्धव को इसी 
उद्देश्य से ब्रज भेजा था कि वे वहाँ जाकर गोपियों वी प्रेम-भक्ति का महत्त्व 
समझे, किन्तु उन्होंने यह उद्देश्य उद्धव को बताया नहीं । 'सारावली' ने “सूर 
सागर! के इस प्रसंग के गृद़ व्यंग्य को न समक कर कृष्ण द्वारा उनके उद्देश्य 
का स्पष्टीकरण करा दिया है| वस्तुतः उद्धव को ब्रज भेजने, उनके प्रज पहुँचने, 
ननन्‍्द के यहाँ उनके आदर-सत्कार, भोजन-शयन ओर गोपी-उडव संवाद-- 
श्रमरगीत का संपूर्ण प्रकरण “सारावली' में 'सूरसागर! की भावना से भिन्न रूप 
में अहण किया गया है। दोनों स्वनाओं का यह अन्तर अनेक दृष्टियों से 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण है । 

१६, दशम स्कंघध--उत्तराधे की कथा, हम पीछे देख चुके हैं, “सूरसागर” 
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'में अत्यन्त गौण और कथा-पूर्ति के लिए वर्णित है; इसीलिए उसमें प्रेम- 
भक्ति-प्रकाशन के अवसरों को छोड़कर शिथिलता, अ्रस्पष्ठता और अरोचकता 
हे | परन्तु 'सारावली? में यह कथा-खण्ड अपेक्षाकृत अधिक सुगठित ओर क्रम- 
व्यवस्थित है। “सारावली' का कवि उसके प्रति तनिक भी उदासीनता दिखाता 
नहीं जान पड़ता, बल्कि ब्रज-लीला के अनेक सरस प्रसंगों की अपेज्ञा अधिक 
'तन्मयता के साथ उसका वर्णन करता है। 

२०, उद्धव के साथ बल-मोहन का मथुरा से ब्रज लौटना और मगोपियों 
का चरण-रज मे रस-भीने गुल्फ में वास देना वर्णित करके 'सारावली” ने अपनी 
अख्भुत एवं स्वतंत्र उद्धावना प्रदर्शित की है। “'सूरसागर” में गोपी-कृष्ण और 
राधा-कृष्ण के प्रेम असंग कृष्ण-कथा के सर्वाधिक विस्तृत एवं महत्त्वपूर्ण अंश 
हैं, किन्तु 'सारावलीः में उन्हें प्रभक्‌ करके प्रधान कृष्ण-कथा के प्रासंगिक अंश के 
रूप में उपस्थित किया गया है | 

२१, कृष्ण के प्रति गोपियों की माधुर्य भक्ति के विकास मे दानलीला 
का एक विशिष्ट स्थान है। इस लीला में “सूरसागर? की अनन्य भाव-संयुक्त 
गोपियाँ ऋष्ण के बह्मत्व और गौरव का स्पष्ट ग्रत्याख्यान करती हुई दिग्वाई 
गई हैं | इसके विपरीत 'सारावली' की दानलीला म॑ कृष्ण के ब्रह्मत्व का प्रयत्न- 
पृत्रक प्रतिपादन किया गया है । 

२२. रावा-कृष्ण का रसकेलि के बीच-बीच राधा गोपियों के प्रेम-बिपयक 
विवाद-उपालंभ के स्थान पर 'सारावली' म॑ यशोदा द्वारा ऋण की भोजन 
आदि की परिचर्या के वर्णन दिए गए हैं, जो 'सूरसागर' से भिन्न एवं माधुर्य 
भक्ति और अंगारिक बातावरण में सबंथा असंगत है | 

२३. राधा-कृष्ण के सुरति वर्णन म॑ “'सारावली” मे “'सूरसागर” के ग्रामीण 
वातावरण के स्थान पर रस-केलि-विलासी राधा-ऋण की ललिता द्वारा परि- 
चर्या, विभिन्‍न रागों का गायन, कपूर मिला कर गर्म दूध पिलाना, जालरंश्र से 
संखियों का देखना आदि वर्णन करके एक संपन्न गौरवशाली नागरिक बाता- 
वरण की रचना की गई हैं । साथ ही, कृष्ण के ब्रह्मत्यपरक विशेषण एवं 
तस्संबंधी व्याख्याएँ भी 'सारावली” की अपनी विशेषताएँ हैं । 

२४. फागओर होली का वर्णन 'सारावली' में 'सूरसागर' से भिन्न है | इस 
संबंध में यशोदा का योग विशप रूप से द्रष्टव्य है | 

२५. वृन्दावन-धाम की क्रीड़ा का वेद से लेकर भागवत? तक का इतिहास 
देकर 'सारावली? के कवि ने #द-शास्त्र के प्रति अपनी निष्ठा घोषित की है | 
“मूरसागर” मं इस प्रकार का बणुन ओर विचार कहीं नहीं मिलता | 
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२६. “रारावली' में राधा के ऋषण को मथुरा जाने स रोकने ओर संकपण 
के मुख की अग्नि से सकल ब्रह्मांड के होली की तरह जलने का वर्णन है। पर 
इन बातों का “सरसागर! में संकेत भी नहीं है । 

सूरसागर! और “साराबली' की कथावस्तु के उपयक्त अंतर केवल 'सारावली” 
में वर्शित कथा के आधार पर दिए गए हैं। 'सूरसागर! में वर्णित जिन विपयों 
को साराबली? के कवि ने छोड़ दिया, उनकी गणना करना सम्भव नहीं है । 
इन समस्त अंतरों पर समष्टि रूप स विचार करने पर अनिवार्यतः यह निष्कर्ष 
निकलता है कि 'सारावली” के कवि का दृष्टिकाण 'सूरसागर” के कवि स भिन्न है | 
इस कथन कं तनिक स्पष्ट करने को आवश्यकता है । कदाचित्‌ इसमें संदेह नहां 
कि सूरदास श्रीवल्लभाचार्य के संप्रदाय में थ। अ्रतः उनकी रचनाओ में सांप्रदा- 
यिक लिछ्षाग्तों की व्यावहारिक व्याख्या मिलनी चाहिए। “सूरसागर' में भी, जसा 
कि आगामी अध्यायों म॑ विवच्चन किया गया है, सैद्धान्तिक बातों का प्रचुर 
मात्रा मं विशदीकरण मिलता है। परूतु 'सूरसागर! के कवि का जो व्यक्तिगत 
दृष्टिकोण हे, वह 'सारावली' से भिन्न है। “सारावली? में प्रत्यक्ष रूप में सैद्धांतिक 
व्याख्या के साथ घटनाओं का शास्त्रीय प्रमाणों से, सिद्धान्तों की पुष्टि के 
अनुकूल विशदीकरण किया गया है | इसके अ्रतिरिक्त राम और कृष्ण के 
प्रति दोनों के दृष्टिकाण में महान अ्रंतर हे | कऋष्णु के व्यक्तित्व के जिन सु्णा 
के प्रति सूरसागर? मे उपेक्षा प्रदर्शित की गई है, उन्हीं को 'सारावली? में महत्त्व 
दिया गया है तथा उन गुणों के उचित मृल्यांकन में 'सारावली” का कवि 
असफल-सा दिखाई देता है जिनका “सरसागर' में सर्वाधिक महत्व दिया 
गया है । संक्षेप में, जहाँ 'सूरसागर? में नन्दनन्दन, गोपाल, गोपी-वल्लभ, राधा: 
वल्लम कृष्ण का गुणगान है, वहाँ 'सारावली' में असुर-संहारक, भक्त-उद्धारक, 
महाराज द्वारकाधीश, श्रीकृष्णचन्र के यश-विस्तार की कथा है। अन्य 
चरित्रों पर भी इस विभिन्न दृष्टिकोण का अनिवार्य प्रभाव पड़ा है। विप्र, 
बेद, शास्त्र आदि के विपय में सारावली' के कवि का दृष्टिकोण “सूरसागर? से 
सबंधा भिन्न है । 

अंत में यह निःसंकोच कहा जा सकता है कि “सूरसागर सारावली” अपना 
नाम साथंक करने के लिए '“सूरसागर” का बहिरंग अनुसरण करने की अवश्य 
चेष्टा करती है, किन्तु वास्तव में है वह खतन्त्र रचना | उसके कवि की दृष्टि 
कथावस्तु के लिए “भागवत” तथा प्रेरणा के लिए भागवत! के साथ अन्य 
पुराणों की ओर अधिक है, 'सूरुसागर! की ओर कम । 'सूरसागर! की उन 
लीलाओं के लिए, जिन्हें “भागवत? से नहीं लिया गया, 'सारावली? के कवि ने 
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'सूरसागर” का अनुसरण अवश्य किया, पर उनके मर्यादामूलक स्पष्टीकरण के 
लिए उसने कोई कसर नहीं उठा रखी । उसकी होली” की कल्पना इसी 
स्पष्टीकरण का सबसे प्रमुख प्रयत्ञ है। 'सारावली”? का कवि सारावली” के साथ 
“पूरसागर! को भी शास्त्रानुमादित सिद्ध करने में प्रयल्शील जान पड़ता है। 


पयक्त विवेचन में यह प्रश्न और उसका उत्तर भी निहित हे कि क्‍या 
'सूरसागर सारावली' और '“सूरसागर! एक ही कबि की रचनाएँ. हो सकती हैं ? 
'सूरसागर' के कबि का जीवन-च्नत्त पीछे दिया जा चुका ६ । अआगामी अध्यायों में 
समूरसागर' में व्यक्त कबि का संप्रण व्यक्तित्व स्पष्ट करने का यत्न किया गया 
है । सूरसागर! के रचयिता सूरदास अपने विषय म॑ इतने झूखर और आव्म- 
विज्ञापक कहीं नहीं हुए, जितना 'सूरसागर रारावली” का कवि दिखाई देखा हैं। 
वह बहुत दिनों तक अपने “शिव विधान तप! करके असफल हाद तथा कम: 
योग, श्ञान ओर उपासना के श्रम में भटकने का ही उल्लेख नहीं कग्ता, बरन्‌ 
यह भी कहता हे कि उस 'सरस2 वप प्रवीन! में गुरु क प्रसाद से परव्हा की 
उस लीला का दशन हुआ जो वे राधा-कृष्ण के रूप में ब्ृन्दायन के निरकंजो 
में करत हैं। यहा नहीं, वह “एक लक्ष पद बंद! की रचना की भी घेपगा कर 
देता है तथा श्रीनाथ के वरदान! के रूप में वह स्वरचित 'सारावली' का माहात्म्य 
बताकर उसे मुक्ति का सरल उपाय घोपित करना है | 


भाषा-शेैली की विभिन्नता 

“सूरसागर सारावली” की भाषा यत्रपि साधारणतया ब्रजभापा है, तथापि उसके 
रूप में यूरूसागर! की भाषा से पर्याप्त भिन्नता है। 'सारावली' के रचयिता ने 
चतुरता के साथ सूरसागर? की भापा-शली के अनुकरण का प्रयत्न किया हे और 
अनेक स्थलों पर उसने “सूरसागर! के पदों की पंक्तियों को ज्यों का त्यों उद्धृत 
करने की चष्टा की है | परन्तु फिर भी, 'सारावली” की भाषा-शेली की भिन्नता 
छिप नहीं सकी | उदाहरण के लिए हम नीचे कुछ प्रयोगों को लेत हैं । 


श, सूरसागर म॑ कर्ता के साथ "ने! परसग का प्रयोग नहीं मिलता। 
गत प्रष्ठ ४१३--'५३ पर जो उद्धरण दिए गए हैं, उनमें "ने! का प्रयोग कहीं 
नहीं हुआ, यद्यवि उनमें कर्त्ता कारक की अधिकांश संज्ञाएँ सकमक क्रिया के 
भूतकाल के रूपों के साथ आई हैं। निम्न जदाहरणों में भी ने! का 





हनूमान अ्रंगद के आगे लंक कथा सत्र भापी। (सू० सा०, पद ५४६) 
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रचनाएँ ] [ ६७ 
राधा कह्मों आजु इन जानी। , वही, पद २३८५ ) 
प्रिया पिय लीन्हीं अंकम लाइ | ( बही, पद २७६८ ) 
नैना. मानउपमान सदआ्यो। ( वही, पद २६३२ ) 
हरपि स्याम तिय बाँह गही | ( बही, पद ३२४५, २३३१० ) 
जब ही स्याम कही यह बानी | ( वही, पद ३२६८्ट८ ) 


यह ऊधौ कहियो माधौ सौं मदन मारि कीन्हीं हम लुंजें । 
( वही, पद ४६८६ ) 
एक समय हरि अपने हाथनि करनफूल पहिराए | 
( वही, पद ४२१६ ) 
इसके विपरीत “साराबली” में अनेक स्थलो पर "ने! का प्रयोग मिलता 
है । यथा :-- 
एक दुष्ट ने बहुत कियो तप सो रीमे त्रिपुरार । 


तब शिव ने उन कन्या दीन्हीं बाढ़ो क्रोध अपार | ( छुंद ७०७ ) 
लाख भवन बठार दुष्ट ने भोजन में विप दीन्हों । ( छुंद्‌ ७७७ ) 
बिनती करी बहुत विप्रन ने राम विग्र तुम माखे । ( छुंद ८१५ ) 
जब् यशुमति ने ऊखल बाँध हम ही दीन्हें छोर । ( छुंद ८६० ) 
सो हरि ने स्वीकार कियो सब निरखि परम सुख पाई । ( छुंद १०३४ ) 


वस्तुतः ब्रजभाषा के प्राचीन काव्य में ने? का प्रयोग प्रायः नहीं मिलता । * 
अनुमानतः इसका प्रयोग कालांतर में विकसित हुआ । 'सारावली” में अनेक 
स्थलों पर कर्त्ता सकमक क्रिया के भूतकाल के रूप के साथ "ने! के बिना भी 
आया है । परन्तु विकल्‍प से भी "ने? का प्रचुर प्रयोग 'सारावली' के यूरदास-कृत 
होने में संदेह पैदा करता है; क्योंकि “सूरसागर' जैसी बृहद्‌ रचना में उन्होंने “ने? 
परसग्ग के बिना ही कर्त्ता के प्रयोग किए. हैं । 

२. अन्य कारकों के परसगों के प्रयोग में भी 'सारावली” और “सूरसागर' 
में मिन्नता है । 'सारावली” में भाषा के परवर्ती विकास के अनुकूल परसर्गों का 
प्रयोग 'सूरसागर' की अपेक्षा कहीं अधिक हुआ है | कर्म-संप्रदान के “को! का 
प्रयोग देखिए :--- 

देन दान उप राज द्विजन को सुरभी हेम अपार | ( छंद १६३ ) 

रविनन्दन जब मिले राम को अरु भेटे हनुमान | ( छुंद २७४ ) 


निजी ना 


१, अजभापा व्याकरण--डा० धीरेन्द्र वर्मा, एू० १२४ । 
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ख्प | | सूरद 


कर्मबाद थापन को प्रकट प्रश्नि गर्भ अबतार । ( छुंड ४२१ 
चढ। भवन को दे अ्शीश दोड निर्भव कीरात गाबे । ( छुंद ४१२ 
व्याकुल भई बँघत नहिं मोहन दया श्याम को आई । ( छंद ४५१ 
धनुप यज्ञ कीन्हो दृपज ने सब को वेग बुलाए। ( छुंद ४६५ 
गए नगर देखन को मोहन बलदाऊ ले साथ | ( छुंद ४६६ 
कालिदी को निकट बुलाया जलक्रीड़ा के काज । ( छुंद ८२६ 
लेहु मनाय प्राण प्यारी को ग्रकस्थो कंज रुमाज | ( छुंद ६७० 


यशुमति माय लाल अपने को शुभ दिन डोल भ्कुलायो । 

फगुवा दियों सकल गोपिन को भयों सबनन मन भायो | ( छुंद १०८६ 

उक्त उदाहरण साधारण रूप से दृष्टि डाल कर दिए गए हैं, क्यों 
“सारावली” में “को! के प्रयोगों को दद़ने की आवश्यकता नहीं | इस संत्रंध 
सबसे पहली बात तो यह है कि ब्रजभाषा में साधारणतया “को? के स्थान ' 
“को! कौ! या “को? का प्रयोग अधिक होता हैं। परन्तु 'सारावली? में 'को? का 
प्रयोग है, उपयंक्त अन्य रूपों का प्रयोग शायद चल से ही कहीं हुआ हों ' 
हुआ हो । दूसर, जैसा कि उक्त उद्धरणों से प्रकट है 'को' का ब्रजमापा की € 
से अनावश्यक प्रयोग भी हुआ है | तीसरे, कई-संप्रदान में अपेक्षाकृत अधि 
प्रचलित 'हिं? और 'सों? परसर्गों का प्रयोग 'साराबली' में “को? के प्रयोग से क 
है | चौथे, आधुनिक बोली की ब्रजभापा में प्रचलित “कं! परसर्ग का भी प्रयो 
'सारावली? में मिलता है, जो यूरसागर में कहीं प्रयुक्त नहीं हुआ । यथा :-- 


मोर्क लाड़ लड़ायो उन जो कहूँ लगि कर बड़ाई।. ( छुंद ५४७ 
जाकी नित्य प्रशंसा तुम करि हम सबहिन के मुनायों । ( छुंद ७१६ 


३, परन्तु खड़ीबीली के कर्म-संप्रदान परसर्ग 'से? का प्रयोग करके: 
'“सारावली' ने अपनी प्राचीनता का स्वयं ही असंदिग्ध रूप में खण्डन 4 
दिया है यथा :--- 


उन से कह्मो सक्टि नाना विधि रचना करो बनाय । ( छंद ६४ 
ताकी कथा कहों कह तुमसे मो पै कहिय ना जाय | ( छुंद ७२५ 


४. 'सारावली' में अधिकरणु के परसगग “में? का प्रयोग ही सब से अधि 
है, 'मैं', 'मह?, माँक', 'माहिं! आदि का अत्यंत न्यून । 'सारावली” में पं? ' 
उदाहरण तो हैं, पर साथ ही 'पर? के प्रयोग भी मिलने हैं । यथा :-- 

अपने अपने स्थानन पर तब फंसुवा दियो चुकाय । ( छुंद ३५ 

भू पर जाय राज तुम करिही सृष्टि विम्तार यह कीन्हीं । ( छेद ३७ 


रचनाएँ |] | ६६ 
स्वायंभुव मनु अरे शतरूपा तुस्त भूमि पर आ्राणए। . ( छुंद श८ ) 
जब्र सश्टिन पर किरपा कीन्हीं ज्ञान कला विरतार ! ( छुंद ६३ ) 
इतनी कहत गरुड़ पर चढ़ि के वुस्तहिं मधुबन आए । ( छुंद ७८ ) 


५. ब्रज की बोली में भविष्य निश्चयार्थ के रूपों में गो), गे, 'गी', आदि 
लगते हैं, परन्तु साहित्यिक ब्रजमापा में अधिकतर हों), 'हैं?, (है!, 'हो', प्रयुक्त 
होते हैं | जब कभी “गे? लगाया जाता हैं, तो उसके पृव (हि! का आगम हो 
जाता है। यथा :-- 

जाति पाँति के लोग हँसहिंगे प्रगट जानिहेँ स्वाम भतारी | 

( सूरसागर पद २१७५४ ) 
जत्र चेहें तब माँगि लेहिंगे हमहिं तुमहि भई प्रीति | ( वही, पद २९श८ ) 
नेन सलोने स्थाम बहुरि कब आवहिंगे । ( वही, पद १८६३ ) 
परन्तु 'सारावली” के निम्न प्रयोगों के उदाहरणों का “यूरसागर' मं मिलना 

कठिन है :-- 


सावभौम अबतार धरेंगे श्री वामन सुखवदाय । ( छुंद ३४६ ) 
पुनि विभुरूप एक हरि लेंगें सकल जगत कल्याण । ( छुंट ३४७ ) 
विप्वकसेन रूप हरि ल्षेंगें कीन्‍्हों शिव को हेत । ( छंद २४८ ) 


बस्तुत: ये प्रयोग खड़ीबोली के अधिक निकट हैं । 

६. पृवकालिक कृदन्त के नियमानुसार “सूरसागर' में इकारान्त और 
ऐकारान्त रूप मिलत हैं | यथा :--- 

सूर यह भाव दे तुरत ही गमन करि कंज यह सदन तुम जाई रेहौ । 

( सूरसागर, पद २५६६ ) 
सूर स्थाम सो यह करि लेहों अपने बल पकराइ । ( वही, पद ३०११ ) 
मों कौं भर्जी एक चित हे के निदरि लोक कुल कानि | 

( बही, पद १६४१ ) 


परन्तु 'सारावली' म॑ खड़ीबोली की भाँति अकारान्त और एकारान्त के 
अनेक उदाहरण मिलते हैं | यथा :-- 


योजन डेट विटप बेली सब चूर चूर कर डाल | / छुंद्र ४१७ ) 


१०० | [ सूरदास 


दीन्हीं ( १) फक काठ तन वाको मिलके सकल गुवाल । 


( छंद ४१८ ) 
कंस नृपति ने शकट बुलायो ले कर बीरा दीन्हों | ( छुंद ४२४ ) 
चले भाज दोउ सभी उहाँ ते जहँ सोवत मुचकद । ( छुंद ६०५ ) 
लाख भवन बेठार दुष्ट ने भोजन मैं बिप दीन्हों । ( छुंद ७७७ ) 
मुख ऊपर कहकहो लाइके अ्रनउत्तर को खोर । 
जत्र यशुमति ने ऊखल बाँघे हम ही दीन्‍न्हें छोर । ( छुंद ८६० ) 


पार्यन पर पर बहुत बिनय कर सफल करन को नेह ॥  (छुंद ६२० ) 
सातें रिजि सुगंध सब्र सुन्दरि ले आईं उपहार । 


बल मोहन को हँसत खेलावत रीझक भरत अकवार ॥ (छुंद १०५६ ) 
चन्द्रावलि केसर ले आई छिरके ननन्‍्द कुमार || ( छुंद १०६७ ) 


७. वर्तमान आज्ञार्थ के रूपों में भी 'सारावली? “सूरसागर” से भिन्न है। 
नीच दोनों के रूपों की तुलना से यह बात स्पष्ट हो जाती है । “सूरसागर” के 
कुछ आशा रूप य हैं :-.. 

फेंट छॉड़ि मरी देहु श्रीदामा । ( सूरसागर, पद ११४४ ) 

सुनहु स्पाम तुमहूँ सरि नाहीं ऐसे गए बिलाइ। . ( वही, पद्‌ ११४४ ) 

राखि स्थाम अबके इहि अवसर सब चितबत मुख तरौ। 
( बही, पद १४८७ ) 
कहि राधा हरि कैस हैं । ( वही, पद र्रेप्त्ड ) 

'सारावली? के आज्ञा रूपो से इनकी तलना कीजिए :--- 


छोड़ छोड़ कहि परी धरणि पर कर चरणन जु पसार।  ( छुंद्‌ ४१७ ) 


सिंधु सुतासुत ता रिंपु गमनी सुन मरी तू बात । ( छुंद ६३७ ) 
हिल मिल खेलो मन्मथक्रीड़ा क्यों बसंत दिन खोबत | ( छुंद १०४६ ) 
तब बोले जगदीश जगतगुरु सुनो यूर मम ग्राथ | ( छंद ११०४ ) 


७ 


'सारावली! मे आज्ञा में इकारान्त, हिकारान्त, उकारान्त, हुकारान्त रूप 
प्रायः नहीं मिलते; यदि मिलते भी हैं तो अकारान्त और ओबकारान्त की 
अपेक्षा बहुत न्यून संख्या में | 'सरसागर! की स्थिति इस संबंध में ठीक 
उलटी है । 
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८. सारावली! के भूतकालिक कृदंत के रूपों में स्वयं ही अत्यत्रिक विविधता 
मिलती है । यथा :-- 

आशा करी नाथ चतुरानन करो खा्टि विस्तार । ( छंद १६ ) 

सनकादिक पुछियो चतुरानन ब्रह्म जीव को बीच । 


प्रगट हंस ब्रपु धरचो जगत पुर जोपे नीर मुनीच । ( छंद ८३) 
तोरेब धनुप टूक करि डर दोजन आयुध कीने । ( छुंद ५११ ) 
तब हरि रीक कहँडउ नारद सो कहीं कहाँ त आए | ( छुंड ६६० ) 
तब हरि कट्देड जाव घर घर प्रति देग्वोग सब ठौर । ( छुंद ६६२ ) 
तृपति कह्यड मेर यह चलिय करो कृतारथ माय । ( छुंद॒ ८८०० ) 


शिव विधान तप करेउ बहुत दिन तऊ पार नहिं लीन | ( छुंद १००२ ) 
सो हरि ने स्वीकार कियो सब निरखि परम सुख पाई ।  ( छुंद १०३४ ) 


“सूरसागर” म॑ मृतकालिक कृदंत के इतने विविध रूप नहीं मिल सकते | 
यह विविधता “सारावली' की भाषा-शली की शिथिलता तथा अपरिपक्कता की 
द्यॉतक है | 

६. अंत म॑ निम्न उद्धण्णों मं भापा की साहित्यिक अर्वाचीनता खड़ी 
ओरोली-जैसे रूपों एवं तत्सम शब्द-प्रयोगों में देखिए | मोटे टाइप के शब्द विशेष 
द्रष्टव्य हैं :- 


ताको दर्शन देखि भयो अ्रज सब्र बातन नि:ःशोक । (छुंद १३ ) 
जहाँ आदि निज लोक महानिधि रमा सहस संयूत | 

अन्दोलन भूलत करुणानिधि रमा सुखद अतिपूत ।  ( छंद १४ ) 
सुन प्रह्माद प्रतिशञा मेरी तो को कबहूँ न त्यागं । 

जैसे धेनु बच्छु को चाटत तैसे मैं अनुरागं | ( छुंद ११३ ) 

ध्या भई कृत्य नित करिंके कीन्हों ऋषि परणाम । 

पीढ़े जाय चरण सेवा द्विंज करके अ्रति विश्राम || ( छुंद २१३ ) 
गुल्मलता में जन्म माँगि तब विधि सों गोद पसारी।. ( छुंद ४७८ ) 
कह्यो वृत्तान्त गोप बनितन को विरह न जात कहायो । ( छुंद ५८० ) 
छिन नहिं दूर श्याम तुम उनसों में निश्चय यह कीननों। ( छंद ८२ ) 
हलधर हल मूसल कर लीने सभी मलेच्छु सँहार । ( छुंद ६०४ ) 
चले भाज दोठ सभी उहाँ ते जहँँ सोबत मुचुकंद । ( छुंद ६०४ ) 


उनके योग्य यही कन्या है सुनो देव महराज | 
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तब नप कह्यउ करो निश्चय यह सफल होइ मम काज || (छंद ६२ 
कृष्णचंद्र के चरण कमल में सदा रहो अनुराग । 

ये ही पति नित होहि हमारे जो पूरण मम भाग ॥ (कद 
यक सत्राजित यादव कहिये सूरजदेव उपास | 

दीन्हों मणि आदित्य स्यमंतक कोटिक सूय प्रकाश ॥ ( छंद ६४ 
चर्चा परी ऋहुत द्वारावति कृष्ण॒चंद्र की बात | ( छु 
कृष्णचंद्र के चरण परस कर वीणा मघुर बजाय । ( 

कहूँ जागत दरशन दियो मुनि को करि पूजा परणाम । 

संध्या करत कह जिभुबनपति स्नान करत कोठ घाम ॥ ४ छुंद ६८ 
कतड श्राद्ध करत पिवरन को तपंण करि बहु माँति । 


न्ड् 
छुंद ६४. 


कहें किप्रन को देत दक्षिणा कहेँ भोजन की पाँति ||. ( छंद ६७ 
कहें यक दुगठिवि जानि के जोरि बिप्र निज धाम । 

करत होम बहु भाँति वेदध्वनि सत्र विधि पूरण काम | छुंद ६७ 
प्राची ओर प्रतीचि उदीची ग्रर अवाची मान | 

इन्द्रप्रम्थ बीच म॑ दीज और राज तुब जान ॥ ( छुंद ७७ 
उत्तर विशि रब जान देह तजि वहाँ परम पद पायो || (छंद ७ 
जाहु नाह तुम पूरी द्वारका क्रृष्णुचंद्र के पास | ( छुंद ८८० 
कह्ु हमको उपहार पठायो भाभी तुम्हर साथ | ( छुंद ८१' 
अलिगन चुंबन परिरंभन भेंटत भरि अकवार । ( छुंद ८६' 
रैन नींद नहि परत निरंतर संभाषण व्यवहार । ( छुंद ६१ 
करि दंडवत चली ललिता जो गई राधिका गेह । ( छंद ६२ 


नलिन पराग मंत्र माधुरि सों मु्कुलित अम्ब कदम्ब । 

मुनि मन मधुप सदा रस लोभित सेबत अ्रज शिव अम्ब || ( छुंद १०० 
सो हरि ने स्वीकार कियो सब निरग्बि परम सुख पाई || ( छुंद १०३: 
चौरासी ब्रजकोश निरंतर खेलत हैं बलमोहन । 

सामवेद ऋग्वेद यज़ुर में कहेउ चरित ब्रजमोहन ||. ( छुंद १०६, 
सकल तत्त्व ब्रह्माण्ड देव पुनि माया सब्र विधि काल | 

प्रकृति पुरुष श्रीपति नारावण सब हैं अंश गोपाल ॥| ( छुंद ११०: 


उपयंक्त विवेचन और उदाहरणों से स्पष्ट है कि 'सारावलीः का 4 
अपना शास्रोक्त ज्ञान और पांडित्य प्रदर्शित करने के लिए उसी के अनुः 
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ब्रजभाषा का ऐसा पंडिताऊ रूप उपस्थित करता हे जिसमे कथाबाचको की 
प्रज ओर खड़ीबोली की तत्सम-प्रधान मिश्रित शैली का व्यवहार हुआ है। 
'सूरसागरः म॑ भी तत्सम-प्रधान भाषा का आवश्यकतानुसार प्रयोग किया गया 
है, परन्तु ऐसा तभी हुआ हे जब्र कवि को अपनी कल्पना सृष्टि में मोहक सौंदर्य - 
विधान का अवसर मिला है। विशेपतया रूप-चित्रणों में तत्सम-प्रधान शैली 
की प्रचुरता है | 'सारावली? एक संज्ञिप्त वर्णन की रचना है। ऐसे वर्णुनो 
में जिस प्रकार की शैली का व्यवहार 'सूरसागर? में मिलता है, उससे “सारा- 
वली? की शैली में अ्रत्यघिक भिन्नता है| उपयंक्त उद्धरणों में ध्यान से देखने 
किंतु ऐसी अनेक पंक्तियाँ मिलेंगी जिनमें सुन्दर ओर मधुर शब्द-संचय तो है, 
कितु उनके अनुरूप न तो अर्थ का सोंदर्य है ओर न उच्च कल्पनाओं की सृष्टि | 
'साराबली? से ऐसे शब्दों की एक लम्बी सूची बनाई जा सकती है जिनका 
व्यवहार उन्हीं रूपों में “सूरसागर” के बृहद आकार में दढ़ने से भी मिलना 
कठिन है। उदाहरण के लिए 'सारावली? मं “रामचन्द्र' ओर “ृष्णचन्द्र' 
का जितनी बार प्रयोग किया गया है वही “सूरसागर' के राम, रखुबर, रघु- 
नाथ, रघुपति, कृष्ण, कान्ह, हरि, श्वाम आदि की तुलना म॑ 'सारावली? को 
किसी अन्य कवि की रचना सूचित करता है। अ्रतः भाषा शैली के विचार से 
'सारावली? अपेक्षाकृत 'सूरसागर” के बाद की रचना जान पड़ती है । 


सारावली का रचयिता 


'सारावली? के कवि ने स्फ्टतया अपने व्यक्ति को सूरदास के साथ मिलाने 
का पूरा प्रयत्न किया है। श्रीवल्लमाचाय के शिष्यत्व का स्पष्ट कथन करके 
उसने अपने किसी अन्य सूरदास होने के सन्देह का भी निवारण कर दिया | 
४क लक्ष' पदों! का उल्लेख भी उसने कदाचित इसी उद्देश्य से किया । परन्तु 
मृल “वार्ता! में न तो एक लक्ष पदों का उल्लेग्व है और न 'सारावली? का । 
गोस्वामी हरिराय ने भी जहाँ एक लक्ष पदों तथा तदनन्तर पच्चीस हजार पदों 
का उल्लेग्व किया है, वहाँ 'सारावली? का नाम भी नहीं लिया । अन्य किसी 
ल्लोत से भी सूरदास द्वारा 'सारावली' की रचना की सूचना नहीं मिलती। फिर 
भी आधुनिक काल में 'सारावली” को न केवल प्रामाणिक रचना माना जाता 
है, वरन॑ सूरदास के जीवन वृत्त के निर्माण में इसका अनिवाय्य रूप से उप- 
योग किया गया है। 'सारावली” का “सरसठ वर्ष प्रवीन! वाला छुन्द प्रायः 
यह कह कर उदबृत किया गया है कि इस रचना के समय सूरदास की 
अवस्था ६७ वर्ष की थी और यह अनुमान करके कि “साहित्यलहरी” और 
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'साराबली? का निर्माण एक ही काल में हुआ होगा, तुरन्त यह निष्कर्प 
निकाल लिया गया कि सूरदास का जन्म सम्बत्‌ १४४० के आस-पास 
हुआ होगा, क्योंकि 'साहित्यलहरी” के मुनि पुनि रसन के रस लेप? से उसका 
रचना काल १६०७ निकलता है | परन्तु' वास्तव में जेसा कि श्री मंशीराम 
जी शर्मा ने लिखा है, इस छु्द में कवि 'सरारावबली? का निर्माण-काल 
नहीं, अपितु, युगलमूर्ति के दर्शन के समय का उल्लेग्ब कर रहा हैं ।* शर्मा 
जी का अनुमान है कि युगलमूर्ति का दर्शन कवि को श्रीवल्लभाचार्य की मेंट 
के उपरांत हुआ होगा । स्वयं कवि ने भी लिखा है “शुरु प्रसाद होत यह दर्शन! । 
इस कथन में थोड़े से सन्देह का स्थान है। वह यह कि श्रीवल्लभाचार्य जी 
बालगोपाल के उपासक थे, युगलमृर्ति की उपासना की पद्धति गोस्वामी विट्रल- 
नाथ के समय में विशेष प्रबल हुई | सरदास की वार्ता के उन प्रसंगों में जहाँ 
बल्लभाचार्य का उल्लेग्ब हे गोपाल-कृष्ण की लीला के ही पद दिए गए हैं । 
राधा-सम्बन्धी पद अंतिम प्रसंग म॑ हैं, जिस समय गोस्वामी विट्ठलनाथ जी का 
प्रभाव था । फिर भी, यदि शर्मा जी के इस अनुमान को विश्वसनीय मान लें, 
तो दीक्षा के समय, जिसकी तिथि वार्ता! और गोस्वामी यदुनाथ के 'बल्लभ 
दिग्विजय! के आधार पर १५६७ अनुमान की गई है, सूरदास जी ६७ वर्ष के 
होंगे | इस हिसाब से उनका जन्म सम्बत्‌ १४०० के लगभग हुआ होगा, अर्थात 
वे श्रीवल्लभाचार्य जी से २४ वर्ष बड़े होंगे | परन्तु सांप्रदायिक जनश्रुति के आधार 
पर, उनका जन्म सम्बत्‌ १३४३४ में माना जाता है। जो हो, यदि “सरसट वर्ष 
प्रवीन! से किसो को १४६७ सम्बत का भी संकेत मानने का प्रलोभन हो, तो भी 
इस कथन से “सारावली” के कवि की चतुरता ही प्रमाणित होगी, सूरदास का 
आत्म-विज्ञापन नहीं | 

उपयक्त विवेचन के निष्कर्पस्वरूप यह निःसंकाच कहा जा सकता है कि 
कथावस्तु, भाव, भापा-शेली और रचना के दृष्टिकोण के विचार से “सूरसागर 
साराबली' सूरदास की प्रामाणिक रचना नहीं जान पड़ती | तथाकथित आत्म- 
कथनों स भी यही संकेत मिलता हे। 


45 
साहित्यलहरी 
इस रचना की भी कोई यात्रीन प्रति उपलब्ध नहीं हुई हे । “नागरी- 


१. न्र-सौरभ, पृ० ३-४ । 
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प्रचारिणी-पत्रिका! की खोज रिपोर्ट में सूरदास जी के दृष्टिकूट ( सटीक )' 
नामक एक असंपूर्ण रचना की यूचना मिलती है जो कदाचित्‌ 'साहित्य- 
लहरी' की ही कोई खंडित प्रति होगी | एक दूसरी रचना, 'सूर शतक! का भी 
संवत्‌ १६९०० की खोज रिपोर्ट में उल्लेग्ब किया गया है। परन्तु इन दोनों 
प्रतियों की प्राचीनता के विपय में कुछ नहीं कहा जा सकता, क्योंकि इनमें 
रचना-काल नहीं मिलता | 'साहित्यलहरी” की कुछ छुपी हुई प्रतियाँ मिलती 
हैं। भारतेंदु बाबू हरिंश्चन्द्र ने एक हस्तलिखित प्रति "“क्षत्रियपत्रिका'-सम्पा- 
दक बाबू रामदीनसिंह को दी थी, जो उन्होंने सन १८६२ ई० में खडगविलास 
प्रेस बांकीपुर स छुपवाई थी । प्रस्ततत विवचनन उसी के आधार पर किया 
गया है | 


'साहित्यलहरी' की समाप्ति पद ११८ पर हो जाती है| उसके बाद ( क ) 
और ( ख ) दो उपसंहारों में ४३ ( ४६--४ ) पद ओर जोड़े गए हैं | ( स्व ) 
उपसंहार का संग्रह वाबू चंडीप्रसादर्सिह ने किया है और ( क ) का कदाचित 
स्वयं बाबू हरिश्चन्द्र ने | यद्यपि बाबू राधाकृष्णदास ने ही लिख दिया था कि 
'साहित्यलहरी” के पद “सूरसागर' में नहीं मिलत,' तो भी आज तक कुछ विद्वानों 
का विचार है कि 'साहित्यलहरी' 'सूरसागर' के ही दृष्टिकृट पदों का संग्रह है | 
वास्तव मं, उपसंहारों के पदों को छोड़कर “साहित्यलहरी? की मृल रचना के 
दो-एक पद ही “सूरसागर” में मिल सकते हैं । “सूरसागर! की हस्तलिखित 
प्रतियों मं भी कदाचित्‌ “साहित्यलहरी” के पद नहीं मिलते | ग्रत:ः यह एक 
स्वतन्त्र रचना है । 


बर्य बिषय तथा मूल भाव का तुलनात्मक विवेचन 


'ाहित्यलहरी” के दो पदों--१०६ और श्श्ण के अतिरिक्त प्रत्यक पद 
में नायिका-भेद, अलंकार आदि किसी न किसी काव्यांग का उदाहरण देने 
की चेष्टा की गई है | कम से कम एक सौ चार पदों में तो उनमें वर्शित कुछ 
काव्यांगों का उल्लेख कर दिया गया है तथा शप बारह पदों में यद्यपि किसी 
पारिभाषिक शब्द का उल्लेख नहीं है, तथापि उनका विषय भी नायिकाभेद 
आदि ही है | पहले एक सौ चार पदों म॑ उल्लिखित उनके वर्य्य विपय का 
परिचय दिया जाता है| पदों की संख्या उक्त संस्करण के आधार पर उद्धरणों 
के आरम्म में दी गई है | 


नज-न-- हू. कम अननज 3 -+»५०-७०२७ > 


१. राषाकृष्ण-प्रथावली, १० ४७२ । 


१०६ | | सूरदास 


१. सूरस्थाम सुजान सुकिया अघट उपमा दाव ॥| 
( खकीया और पृर्णोपमा ) 
२. सूर प्रभु अग्यान मानो छपी उपसा साज ॥ 
( मुख्धा और लुप्तोपमा ). 
 ताहि ताहि सम करि करि प्यारी भषन आनन माने | 
सूरदास वे जो न सुलोचन सन्दर सुरुच बखाने ॥ 
( अनन्वय और ज्ञातयौवना ) 
४. सूरदास चित समे समुझ करि विषई बिषे मिलावे। (उपमेयोपमा ) 
५.. सूरदास कोबिदा सुभपन कर विपरीत बनाये ॥| 
(प्रीद़्ा और प्रतीप ) 
६. सूरज प्रभु लप धीर रूप कर चरन कमल पर धाध ॥ 
( धीरा और रूपक ). 
. भूपन हित परनाम छोट बड़ दोहुन को कर राखी ! 
सूरज प्रभु फिर चले गेह को करत सत्र सिव सापी ॥ 
( परिणाम और ज्यष्ठा-कनिष्ठा ) 
८. सूरज प्रभ उल्लेख सबन को हो परपतनी हरो || 
( उल्लेख ओर परकीया ). 
€. यूरज प्रभु पर हाहु अनूठा समिरन जनि बिसरावों | 
( अ्रनृटा और स्मरण ) 
१०, सूर छेक ते गुप्त बात हू तो का सर समुमेहे || 
( छेकापह्नुति और गुप्ता ) 
११, निरबिकार जहाँ सर पहुँनत बातन चतुर बनाई ।॥ 
( शुद्धापहुति और वचन विदगस्धा ) 
१२, भूषन स्वल्प क्रिया ते सुन्दर यरस्थाम समुकाए || 
( यूक्म और क्रिया-विदग्धा ) 
१३. संभावन भूषन कर ल्छित मुधर सर्पी मुसुकाई | 
सूरदास वपभान नंदनी मुर घर चली लजाई ॥ 
( संभावना और लक्षिता ) 
१४, मध ससि के मीन पलत रूपकांत सजुक्त । 
सर लपि भइ मुदित सन्दर करत आदी उक्ति | 
( रुपकातिशयोक्ति और मुदिता ।. 


ल्‍प्ऐँ 


५्छ 


रचनाएं ] 


१५. सूरज प्रभु मिलाप हित स्यानी अनमिल उक्ति मनावे ॥ 


[ १०७: 


( अभिसारिका और अकृमातिशयोक्ति ) 


४६. सूरज परआनंद्‌ दुपित कर सर संजोगता जाई ॥ 


( पर-संभोग-दुःग्बिता और तुल्ययोगिता । 
४७. मोह को यह गये सागर भई आइए अनैस || ( प्रेमगविता ) 


४८. सूर सरस सरूप गवित दीपका बृत चाह ॥ 


( रूपगर्विता और आशृत्ति दीपक ) 


2६. सूरस्थाम जब परो पांय तर तब किन कंट लगायो ॥ 


( कलहांतरिता ) 


२०. मानिन अजहु मान बिसारो | 
सूरदास द्विष्टांत पाइ पर देसख्त नंद दुलारा॥ 


( मानवती और दृष्टांत / 
2, सूर स्थाम सुजान पाइन परो कारों कान ॥ ( गुरू मानवती 


3 त 


२. सर प्रभु बितरेक बिरहिन कब्र देपहे पाइ | 


( व्यातरक और प्रोपितपतिका 


२३. कहु सहुक्त कब्रि मिले सूर प्रभु प्रान रहत न तो जात || 
( सहाक्ति ) 
२४. सूर करत बिनोक्त भूचर चरन करत युकार | ( विनोक्ति ) 
२५. समासोक्ति कर सूर भ्रिग को बार वार बरु टरं॥ ( समासोक्ति ) 
२६. सरस्याम धन मिलत छुटिहै परकर ग्रीएम फांस | ( परिकर ) 
७. सूरदास प्रभु परकर अंकुर दीजे जीवन दान ||. ( परिकरांकुर ) 


२८. सर श्रस्तुत कर प्रसंसा करत षंडित नास || 


( प्रस्तुतांकुर आर खंडिता 


२६. सूरस्याम रतनाबल पहिरो हो मंडित हित हाल ॥ ( रज्ञावली ) 
३३. हे गए सुर सूल सूरज विरद अस्तुत फेर ॥ ( व्याजस्तुति ). 
२४. हों कहत ना जाउ उतका नंद नंदन बेग | 


सूर कर आछेप राखों आजु के दिन नेग | 


( उत्फा और आक्तिप 


, सूरज प्रभु बिरोध सो भासत बस परजंक बिचार || 


ल्‍्प्छ 
/#& 


( विरोधाभास श्रीर वासकसज्जा 


३६. कियो पति आधीन कर कर बर विभावन व्याज || 


जन्म 


ज्बकग 


>न्‍ करनी 


'अिपान्यक ८ 


>> 
कि 


( स्वाधीनपतिका और विभावना ) 


श्ण्य | 


३७, 


पं 


7? 
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[ सूरदास 


तात तात पै जात श्रकेली । 
५ किक ८ ४ 
सूर स्थाम संग विसेषोक्ति कहि आई अवसर सांक 
( अमिसारिका और विशेषोक्ति ) 


, यूर अनसंग तजत तावत अयोपतिका यरप || 


( असंगत और आगतपतिका ) 


. सूरदास अनुराग प्रथम ते विषम विचार विचारों ॥ 


( पूर्बानुराग और विपम ) 


, सूरस्याम सुजान सम बस भई है रस रीति | ( सम ) 
, यूरज चिते नीच जल ऊँचों लियो विचित्र बसरो ॥ ( विचित्र ) 
. सूरजदास अधिक का कहिये करो सन्नु सिव सापी || ( अधिक ) 
. अल्प सूर सुजान कासो कहो मन की पीर ॥ ( अल्प ) 


दोऊ लागत दुह्दुन त सुन्दर भले अनोन्‍्या आज । 
सात्युक सर देप दोहुन को करन सकत है लाज ॥| 

( अन्योन्‍न्य और सात्विक ) 
सूरज प्रभु ते कियो चाहियत हैं निर्वेद विषेषी ।॥ 

। निबंद और विशेष ) 
सारंगिनि दे दोस सूर बेघातिन समुझी न भूली ||. ( व्याघात ) 
कर संका कारन की माला तेहि पहिराउ सुभाये ॥ 

( शंका और कारणमाला ) 

एक अवलि करि रही असूया सूर सुतन कह चाई | 
( एकाबली और असूया ) 
यह कोतठुक बिलाकि सुनु सजनी साला दीपक की चित चाती। 
सूरदास चल जात दृहुन की लिपि लिपि हृदय कथा चित पाती ॥ 
( मालादीपक ) 


. भूपन सार यर श्रम सीकर सोमा उड़त अमल उजियारी॥ 


। सार और श्रम ) 


. यरज आलस जथा संघ कर बृक सपी कुसलात | 


( आलस्य और यथासंख्य ) 


, यह चिन्ता दह्टे छाती काम घाती बीर । 


करत ह परसंष काहे समुक ताकत तीर ॥ 
( चिन्ता और परिसंख्या ) 


सचनाएँ | [ १०६ 


५४. मोहि यह सन्देह सजनी परो ब्रिकलप आन । 
सूर समुझ उपाइ कर कछु देहु जीवन दान || 
( संदेह और विकल्प 
४३. कासे कहों समूचे भूपन सुमिरन करत बपानी | 
सूरदास प्रभु बिन वृज हर हे कहिय कहा सयानी ॥ 
( समुच्चय और स्मरण 
५७. हेमपितु सुनु सबद सेना लगी श्राप लजाय । 
जोगि प्रिय भृूपन सेभारत सूर अति सुपर पाय || ( समाधि 
५८८. हरपर हरप वरपन चित चाहत तहिं तें का प्रति नीक । 
सूरज प्रभुहि सुनावन हारो है को कहु चित ठीक || ( प्रत्यनीक 
४६. भनित अर्थ भूषन उनहीं हित कीन भरत चित चाह नवीनी 
सूर कहो जो तुमे रुचे हम जीवन जो न मीनगति हीनी ॥ 
( काव्यार्थापत्ति और चपलता 
६०. भनित चिन्ह बिचार अभरन राख यूरज टेक || 
( काव्यलिंग और जड़ता _ 
६१. बाच्य अन्तर आद जय कर सूर भृूपन तोर ॥ 


+ का 


$ ला जिया 


>भललरनकर जला: 


छ 
>ाकला। 


००. ##ई. 


( अआर्थान्तरन्यास ) 

६२. सुनि मुनि प्रौढ़ उक्ति अस उनकी मन की कही न जात । 
सूरस्थाम को को समुभझावें तो ब्रिन ललिता बात || प्रौदोक्ति ) 
६३. नंद नन्दन की कीरत सूरज तो सम्भावन गावे ||. ( संभावना ) 


६४. सूरदास प्रभु की यह लीला मिथ्या करन ब्रह्म सुप घोड ॥ 
( मिथ्याध्यवसिति » 
६५. सूर ललित सब बात समुझ को को कहि कहा रिक्काबे ॥ ( ललित ) 
६६. सूरदास प्रहष॑ना सहि सुरुच सारंग ब्रैन ॥| ( प्रह॑ण ) 
६७. अपसमार जहूँ सूर समारत बह बिषाद डर पेरो ॥ 
( अपस्मार और विपादन ) 
६८. जागि उठी सुन सूरस्याम संग का उल्लास बपान ॥ ( उल्लास ) 


६६. करत अनूज्ञा भूषन मो को सूरस्याम चित लाबे ॥ ( अनुज्ञा ) 
७०. सूर प्रभु की बाँसुरी में लेत ( लेस ) भूपन कान ॥ ( लेश ) 
७१, सूर के प्रन करत मुद्रा कीन विविध विचार ॥ ( मुद्रा ) 


७२. तदगुन देप सब्र मिल सजनी मन ही मन मुस॒कानी | 


] है 


प्‌, 


८9, 
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[ सूरदास 


सूरस्थाम को लगी बुलावन आपु सयानप मानी || ( तदशुन ) 
, अंग संग बिरहानल संग ते महा स्थाम सो भासे | 

बानर मित्र त्रद सुत बातें मुनत रंग परगासे | । पृर्ब॑रूप ) 
« भयो अतदगुन सर सरस बढ़ बली बीर विप्यात॥  ( अतदगुन ) 
, बवल वसन मिन्न रह अंग में सूर जानो जात ॥ ( मीलित ) 
, सूर उनमीलत निहारों कहें का मति भोइ || ( उन्मीलित ) 
. सूरदास सामान्य करन को ये ही बलित लपात ॥ ( सामान्य ) 
. सूरज कर विसेष आलंकझत सब सुप सान तुलाने ॥ ( विश ) 
 गूढोत्तर अ्रस कहत ग्वालिनी मोहि गेह रपवारी | 

राप गये सुन यरस्थाम मन विहँस रहे गिरधारी | ( गृदोत्तर | 
. सूरदास दोठ पर पाइतर भूपन चित्र समूरी |) ( चित्र ) 


. सूछम तें दुइ भाव कर हे रहैं बाल अधीर । 


सूरस्थाम देषत अनदेषत बनत न एको बीर ॥ 
( सूक्ष और भावसंधि ) 


, सूरम्याम तन चिते फेर मुप पिष्िित भाव बल मोछो ॥ 


( पिहित और भावशवलता ) 


, सूरदास तज ब्याज उक्त सब मोसों कौन चेताबे ||. ( व्याजोक्ति ) 
. दक्तगूढ तें भाव उदे सब्र सूरज स्याम सुनावे ॥ 


( गृढ़ोक्ति और भावोदय ) 
विप्र उक्त सुन सरस्याम को घट गो तनिरह प्रसंग | 
( विवृतोक्ति और भावशांति ) 


करन बिग त बिग दूसरी जुक्त अलंकृत माही । 

सूर देष ग्वालिन की बातें को कस समुभत हांही | ( युक्ति ) 

सूर डौंडी देत सिर पर लोक उक्त अनेक | ( लोकोक्ति ) 
, सूर उक्ते बक्र कर कर रही नीचे हेर ॥ ( वक्रोक्ति ) 


. छेक उक्त जहेँ दुमिल समज के का समुजावत नीठो | 


मिसिरी सूर न भावत घरकी चोरी को गुद नीको ॥ ( छेकोक्ति ) 


६१. एकाबरन सुभाव उक्ति कर सर सरस रस बाको। ( स्वभावोक्ति 
, अिमिल भाविक कियो भृूषन आप अद्भुत आज । 


यूर चाहत कहा ब्रेटो गेह मं तज काज ॥ ( भाविक्र ) 
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६३. सस ना कहि सकते सोभा जान जो अति ॒क्त। 


कहे बराचिक बाचते है कहा सर अनुक्त ॥| ( अत्युक्ति ) 
६४. यह उदात अनृप भृूपन दियों सब घर तार । 
सूर सबर लछुनन जुत सहित सन्न त्रिन तोर ॥ ( उदात्त ) 
६५. यो प्रतषेद अलंकृत जब्चह सुमुपी सरस सुनाया । 
सूर कहो मुसुकाय प्रानप्रिय मो मन एक गनायो ॥ ( प्रतिषेध ) 
६६. यह निरुक्त की अवध बाम नू भइ यूर हत सपी नवीन ॥ 
( निर्ुक्ति ) 


६७. यह विध सिद्ध अलंकृत सूरज सब विध सामा के है।। ( विधि ) 
६८, यूरस्याम के हवेत अलंकृत कीनी अमल नुमिल हितकारी || ५ हँतु ) 


५००, सूर प्रतलछु निहारत भूपषन सब दूप दुस्य दुरानी ॥ ( प्रत्यक्ष ) 
१०२ यह अनुमान गयो काली तट यर साँवरो भाई | ( अनुमान ) 
१०३, यूरस्थाम है उपमा भूपन तब निज बात ग्रमानों ॥ ( उपमा ) 


१०४, सुध सबन का लछुन जानत सब्दा भूषन जसा । 
सूरज स्थाम सुथ दासी को करी कही विधि केसो ॥ 
( शब्दालंकार ) 


बज के थप यक पल 
४०५, जो बज तजों अथंपति सरज सब्र सुपदायक जोई ॥ 


( अर्थापत्ति ) 
१०६, सूर सबते देग्बिए नंद नंद जीवन मृर ॥ ( रसबत ) 
१०७, सूर सबदिन सिवा मोहित देह यह बरदान ॥ ( ग्सबत ) 


१०८, हँसत दोऊ दृहुन को लप सूर बलि बलि जाहि ॥ 
( श्रंगार का अ्रंग हास्य ) 
११०, इहे निसि दिन मोहि चिन्ता सनुक सजनी तोर | ( चिन्ता ) 

११३, सूर सुजान विभावन पहलों किकर कर मन चेरो || 

( प्रथम विभावना ) 

११४, सूर समझ विभावना है दूसरो परमान ॥| 
( द्वितीय विभावना ) 
११६, सूर संकर करन भूपन जो जगत विख्यात ||. ( संकर अलंकार ) 
यहाँ यह बता देना आवश्यक है कि उपयंक्त पदों में केवल उनमें उल्लिग्ित 
विषय का ही नहीं, अपित उसके अतिरिक्त किसी अन्य काव्यांग का मी 
उदाहरण देने की चेष्टा की गई है। अन्य पदों म॑ भी इसी प्रकार किसी 
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न किसी काव्यांग का ही वर्णन उदाहरण दिया गया हे | यथा :--- 
०, विप्रलच्धा नायिका ओर अप्रस्तुतप्रशंसा अलंकार ( अन्योक्ति ); 
४, पर्याय अलंकार और दीनता संचारी; 
२. प्रोपितपतिका नायिका और व्याघ्रात अलंकार; 
८, प्रवत्स्यत्पतिका नायिका और असंभव अलंकार; 
५६, कारकदीपक अलंकार ओर धृति संचारी; 
७४. वीर रस; 
६६, द्वितीय हेतु अलंकार; 
५०१, स्पश से प्रत्यक्ष अलंकार; 
१११, अनुचित ंगार; 
५४१२, श्रृंगार का अंग शांत भाव और समाहित अलंकार; 
११५, मरण संचारी; 
११७, प्रहलिका । 
जैसा कि उक्त विवरण से स्पष्ट है 'साहित्यलहरी” का विपय अलंकार 
और नायिका भेद है। इन्हीं के साथ कतिपय भावों--संचारी और स्थायी-- 
का भी उल्लेख कर दिया गया है। दृष्टिकृट शेली में स्वयं रूपकातिशयोक्ति 
अलंकार माना जाता है | रूपकातिशयोक्ति को आधार बनाकर अन्य अलंकारों 
तथा नायिका, रस, भाव आदि के उदाहरण देने का विचार अत्यंत 
विलज्बण है | 'यूरसागर' में दृष्टिकूट शैली का प्रयोग एक प्रयोजन विशेष से 
हुआ है; स्वयं दृश्कूट शैली का चमत्कार दिखाना कबि का उद्देश्य नहीं है । 
परन्तु 'साहित्यलहरी” दृष्टिकूट शैली के चमत्कार प्रदर्शन के साथ साथ 
काव्यांगों के उदाहरण प्रस्तुत करने का भी दम भरती है । “साहित्यलहरी” के 
कवि की इस ग्रवृत्ति का सूरदास के भाव-जगत्‌ में कोई स्थान नहीं है | 'सूरसागर' 
का एक एक पद भक्त कवि की अनन्य भाव-संभूत भक्ति-भावना का 
व्यंजक है| भक्ति-बाह्य किसी विपय को सर फूटी आँखों नहीं देखना चाहते । 
अतः साधारण से भी हीन कोटि के रीति ग्रंथकारों की भाँति अपने चिर 
तनन्‍्मयकारी रस-सागर में 'साहित्यलहरी' 'जेसी नीरस, शुष्क सरिता लाकर 
मिलाने की उन्होंने कमी कल्पना भी की होगी, ऐसा नहीं सोचा जाना चाहिए । 
काव्यांग-वर्णन के लिए. “साहित्यलहरी” के कवि ने परंपरानुसार विशेष 
रूप से राधा-कृष्ण और सामान्यतः कृष्ण के कथा-प्रसंगों को चुना है । “सूरसागर? 
से यही उसकी समानता है । परन्तु 'सूरसागर” में दृष्टिकूट शैली का 
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व्यवहार कवि ने जिस भाव-दशा में किया है, उसे बेचार 'साहित्यलहरी” के 
कवि ने समझ भी नहीं पाया । सिद्धों की 'संधा भाषा! और कबीर आदि संतों 
की 'उलट्यासियों' की रहस्य-गोपन शेली की भाँति सूर की कृट शैली में भी 
जनके प्रेम के सर्वोच्च आदर्श का अकथनीय रूप-सौंदर्य अथवा उसका 
अनिवचनीय निगूढ़ भाव छिपा रहता है । कोर कल्पना-विलास के लिए कृट 
शेली का प्रयोग वे कभी नहीं करते। अतः “सूरसागर! के समस्त कृूट 
पद राधा अथवा गोपियों के प्रेम-प्रसंगों स संत्रंधित हैं। परन्तु 'साहित्य- 
लहरी” के अधिकांश पद कृष्ण-लीला से संबंधित होते हुए भी 
पद ३, ४, ७, ८, ६; १५, *६, १६, २९, २९, २३, २४ २८, २६, ३२, 
३२४, ४७, ४८, ४६, १५४५, ३७, ९२, ६९७, ए८, ७०, ७५, ७२९, ८४, ८, 
८६, €०, ६२, ६६, ६६, ४०१, १०७, ४, ओर ११७ म कृष्ण, 
राधा अदि का उल्लेग्व तक नहीं है| नायिका-भेद और ूंगार से 
सम्बन्धित होने के कारण उन्हें भले ही परोक्ष-रूप से राधा-कृष्ण विषयक कहा 
जाए, परन्तु उनका विषय सामान्य है। इसी प्रकार उन अधिकांश पदों का 
विपय भी सामान्य अंगार का है जिनमें राधा, ब्ृपभानुझुता, गोपी, ब्रज, 
नंदनन्दन, हरि आदि का उल्लेख किया गया हैं। कुछ पद कष्ण-लीला से 
अपेक्षाकृत अ्रधिक संबंधित हैं, पर उनका विप्रय राधा का प्रेम अथवा थ्रंगार 
नहीं है, उदाहरणार्थ पद ७३ कालियदमन के प्रसंग का है ओर इस प्रकार 
आरम्भ होता हे :--- 

कुृदो कालीदह में कान । 

रोवत चली जसोदा मैया सुनत ग्वाल मुख हान । 
टीकाकार के अनुसार यह पद “करुना रस” का उदाहरण उपस्थित करता 
है । पद ७४ ओर पद ७४ तो दशमस्कंघ--पूर्वाध की कथा तक से असम्बद्ध 
हैं तथा रौद्र और बीर रस के उदाहरण देने के लिए. सम्मिलित किए गए हैं । 
ये पद इस प्रकार आरम्भ होते हैं :-- 

आज रन कोपों भीम कुमार | 

कहत सत्रे समुकाय सुनो सुत धरम आदि चित चार || ७४ ॥ 

२५ 2 >< 

देखत सजो परण्डकुमार | 

भयो सन्मुख पितामहि गहि धनुस ओऔ सरधार || ७५ || 

इसी प्रकार पद्‌ ७६, ७७, ७८, ७६, ८०, और ८१ जो क्रमशः भयानक, 
वीमत्स, अद्भुत, वात्सल्य, देव विषयक रति और ऋषि विपयक गत के 

ट् 
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उदाहरण उपस्थित करते हैं, कंस-बध, बाल-बत्स-हरण, यशोदा के कृष्ण क 
खेलाने, गोवर्धन-पूजा और जन्म-कुण्डली-विचार से संबंधित हैं । 

उपयुक्त विश्लेषण से दो बातें स्पष्ट होती हैं| एक तो यह कि “साहित्य 
लहरी' के प्रणयन में उसके कवि की मल प्रेरणा साहित्यिक है, भक्ति नहं 
ओर दूसरी यह कि इन दृष्टिकूट कह जाने वाले पदों में राधा एवं राधा-कृष् 
के नखशिख का वर्णन नहीं है; कुछ पद शंगार से सम्बद्ध होते हुए २ 
राधा का उल्लेख नहीं करते तथा कुछ स्पष्टनया राधा ओर दाम्पत्य-रति * 
असंबद्ध हैं| पहली ब्रात कवि की मानसिक प्त्रत्ति से संत्रंध रखती है ओ 
दूसरी कुट पदों के वर्ण्य-विपय से । 'सूर्सागर! से इन दोनों बातों का मौलि' 
विरोध न | 

'सूरसागर' में यद्यपि साहित्य के सभी उपादान प्रचुर मात्रा में मिलते ह 
कितु कवि ने संपुरां ग्रन्थ म॑ कहीं किसी साहित्यिक विषय की ओर स्पष्ट संके 
नहीं किया तथा सजग साहित्यिक चेष्ठा की आर उसका आयास नही जा 
पड़ता । राधा की सुरति, श्रंगार, शोभा, मान, मनुहार, खंडिता-वर्णुन 
विरह आदि प्रसंगों में बड़ी सरलता से विभिन्न नायिकाओं के उदाहरण प्रस्तु 
किए जा सकते हैं, कितु कवि ने कहीं किसी परिमाषिक शब्द का ऐसा प्रयो 
नहीं किया जो उसकी भक्ति-भावक्रा से भिन्न उसके साहित्यिक प्रयत्न व 
सूचक हो । इसके विपरीत 'साहित्यलहरी' का नाम तथा उसके अधिकां 
पदों मं किसी न किसी साहित्यिक विपय का स्पष्ट उल्लेख इस रचना «४ 
भिखारीदास के “काव्य-निर्णय'” की कोटि मं ले आता है जिसके लिए उन्हों 
कहा था कि “आगे के सुकवि रीमिहँ ती कविताई, न तौ, राधिका कन्हाई सुमिर 
को बहानो है।” परन्तु भिखारीदास की कविताई” से आगे के सुकां 
जितने रीके होंगे, 'साहित्यलहरी” से कदाचित्‌ उतने नहीं रीक सके | साहिः 
में इस रचना का स्थान केवल उन दो पदों पर आधारित है जिनमें कवि 
उसका रचना-काल देने की चष्टा की है | इन दो पढों के अतिरिक्त 'साहित्यलहर 
की उपेक्षा ही की गई है | 
काव्य-कला ओर भाषा-शेली 

हिंदी के विश समालोचकों ने 'साहित्यलहरी” के एक सौ सोलह पदों * 
ओर कोई ध्यान नहीं दिया, क्योंकि उनमें से क्रिंसी भी पद में साधारण कबिः 
के भी दशन नहीं होते | कुछ पढों में 'सूरसागरः के कृट पदों की एकाघ पर 
उसकी अरुचिकर कुरूपता को भंग करने का असफल प्रयास-सा करती ह 
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अवश्य मिल जाती है, नहीं तो 'साहित्यलहरी” का कृटत्त्य निरथंक पहली बुमाने 
मात्र में सीमित हांकर रह गया है। “सरसागर' के पदों की उद्‌घ्ृत पंक्तियाँ 
सबसे अधिक “साहित्यलहरी' के तईसबें पद में मिलती हैं। बस्तुतः सूरसागर' 
का लगभग पूरा पद 'साहित्यलहरी” के रचयिता ने कुछ हर-फेर के साथ 
'सहोक्ति! अलंकार का उदाहरण देने के लिए उदश्षत कर दिया है। “सूरसागर' 
का पद है :--- 

कहत कत परदेसी की बात । 

मंदिर अरध अवत्रधि बदि हमसों हरि अ्रहार चलि जात | 

ससि रिंपु बरप, यूर रिपु जुग वर, हर रिपु कीन्ही घात | 

मंत्र पंचम ले गयो साँवरी, ताते अ्रति अकुलात | 

नग्बत, वेद, ग्रह जोरि अ्ध कर सोइ बनत अब खात । 

सूरदास बस भई बिरह के कर मींजे पछितात || पद ४४६४ || 
श्रमग्गीत के ग्रसंग में यह उद्धव के प्रति गोपी की उेक्ति है। विरह-वदना की 
तीमत्रता में बह विष खाकर मरने की बात कहती है। उस संदर्भ म॑ उसकी कृट 
शली में जो चमत्कार है वह 'साहित्यलहरी' के “सहाक्ति! क उदाहरण में नहीं 
मिलता । 'साहित्यलहरी? ने उसे इस प्रकार दिया है :-. 

सप्री यी सुन परदेसी को बात । 

अधर बीच दे गए धाम को हरि अहार चलि जात || 

ग्रह नछुत्र अरु बेद अरध कर को बरजे मुहि पात | 

रवि पंचक संग गए स्थामघ्रन तात मन अकुलात ॥ 

कहु सहुक्त कवि मिले सूर प्रभु प्रान रहत न तो जात ॥| २१ ॥ 
संभव है, अन्तिम पंक्ति के अतिस्क्ति उक्त पाठ भी 'सूरसागर' की किसी हस्तलिख्ित 
प्रति मं मिल जाए, परन्तु यह निर्विवाद है कि “साहित्यलहरी” के पाठ की 
भिन्नता पद की अ्रर्थ-दुरूहता को बढ़ाती ही है। “रवि पंचक संग? अदि में 
ही सहोक्ति मानी गई है, परन्तु यह उदाहरण अस्पष्ट और असमर्थ है। 
नीच दिए. हुए कतिपय अन्य उदाहरणों से 'साहित्यलहरी' की भावरंकता, 
निरुद्देश्य गद़ी हुई क्लिष्ठता, भापा की कुरूपता और शैली की असमथंता स्पष्ट 
हो जाएगी :-- 

सोवत थी में सजनी आज । 

तब्र लग सुपन एक यह देखो कहत अ्रचंभी साज ॥ 

सिंब भूपन रिपु भप सुत बैरी पित अरि केर सुभाव | 

आर गई जहूँ सुत सुत बठी हँसत बद्रायो चाब | 


११६ ] [ सूरदास 


हो चाहे तासो सब्र सीखब्र रस बस रिभ्त्रो कान | 
जागि उटी सुन सूरस्याम संग का उल्लास बखान ॥ ६८ ॥ 
>< > >८ 

करि विपरीत भवन में घारा । 
बंटी हती अकेली मुन्दर लिपत रूप सुत मुत सुत मारा ॥ 
द्धि सुत अरिमप सुत सुभाव चल तहाँ उताइल आई | 
देप ताहि सुर लिप कुबेर का ब्रित्त तुरन्त समुझाई ॥ 

करत ब्रिंग त ब्रिंग दूसरी जुक्त अलंकृत मांही। 

दर टेग्व ग्वालिन की बातें को कस समुभ तहाही || ८७ | 

५ 2५ हर ् 

इन्द्र उपवन इन्द्र आरि दनुजेन्द्र इप्ट सहाय । 

संन एक जु थाप कीने होत आदि मिलाय || 

उभमय रास समेत दिन मनि कंन का ए टोइ 

सूरदास अनाथ के है सदा रापन होइ॥ ११७॥ 

पहले उद्धरण का कूटत्व “सिव भूपन रिपु भप सुत बेरी पिंत अरि'! 
( सखी ) और “मुत सुतः ( नंदनंदन ) मे निहित है; अर्थ है कि “मैं सो 
रही थी, तब तक मैंने एक अ्रचंभे का स्वप्न देखा कि जहाँ नंदनंदन त्ैठे थे, 
वहाँ एक सखी आर गई, मैंने उससे क्रृष्ण को रिक्काने के लिए रस की बात 
सीखनी चाही, तब तक जाग उठी; यर श्याम के संग का उल्लास क्‍या 
बखान करें ?! न तो इसमें कोई गृद् भाव है जिसके लिए कूट शैली की 
आवश्यकता होती और न अन्य के गुण-दोप का संसर्ग से अन्य में गुण- 
दोप वर्णन करने वाले उल्लास” अलंकार का ही उदाहरण स्पष्ट हो पाया 
है। कृट शब्दों से भी अधिक भाषा की कुरूप असमर्थता अर्थ समभने में 
कटिनाई उपस्थिति करती है । दूसरे पद में 'घारा' के विपरीत ( राधा ) द्वारा 
मवन में बैठ कर 'सुत सुत? ( नंदनंदन ) के चित्र लिखने का वर्णन है । 
वहाँ एक “दघि मुत अरिमिप सुत सुभाव! ( सखी ) आई। उसने देखकर 
समझाया कि वह “सुर लिख कुबेर को वित्त ( कामदेव ) का चित्र बना 
रही है | सम्त्री के इसी “बिग ते बिंग दूसरी” कहने में 'साहित्यलहरी” का रच- 
यिता “जुक्त अलंकृत' ( युक्ति अलंकार ) समझ लेता है । परन्तु पाठक के लिए 
तो यह व्यथथं शब्दों का अनगढ़ मायाजाल मात्र है, जिनका “बिग” केवल लेखक 
की शब्दार्थ-रंकता में है और अलंकार केवल “जुक्त अलंकृत' में | 


रचनाएँ | [ ११७ 


तीसरा पद तो एक पहेली मात्र है जिससे असमर्थ शब्दों के तथाकथित 
कृटत्व के द्वारा कृष्ण और राधा के नाम यूचित किए गए हैं । यही “कंन 
का ए दोइ' अनाथ सूरदास के सदा राखन होइ? € रक्षक ) हैं। लेग्वचक ने इसमे 
प्रहेलिका अलंकार का नाम नहीं लिया, पर जान यही पड़ता है कि वह प्रहलिका 
का उदाहरण देने की कुरूप चष्टा कर रहा है । 

तीनों पदों की भाषा में असामर्थ्य दोप के साथ, थी”, “लग, 'सीग्वत्र!, 
“ रिमत्रो/ कान! “सुन!, 'हती?, 'लिखत?, “चल”, 'टेस्व!, “लिस्!, 'करत?, 
समझ! आदि प्रयोग “सरसागर! के तदर्थक प्रयोगों से सर्वथा मिन्‍न 
हैं । 'सूरसागर' में 'थी” का प्रयोग नहीं मिलता | “थी! के ही श्रर्थ में दूसर 
पद में 'हती! आया हैं। ब्रजभापरा में 'हुती! या 'ही? के प्रयोग अधिक 
समीचीन हैं। “लग”! परसर्ग की तरह प्रयुक्त हुआ है, पर उसका शुद्ध ब्रज- 
भाषा रूप “लगि? हैं। “'सूरसागर' मं “लग! और “लौं', दोनों “तक के अर्थ में 
प्रयुक्त मिलने हैं, परन्तु 'लग” नहीं मिलता । 'सीसखब' ओर “रिंभत्री! कढा- 
चित क्रियार्थक संजश्ञाओ के अर्थ में आए हैं, परन्तु उनके रूप 'सीखिबो' ओर 
“रिम्त्री! होने चाहिए थे। 'मुन! 'चल” "देस' पैलेस! पृवेकालिक कृदन्तो के 
अ्थ में आए हैं, पर 'सारावली” की भाँति ये तथा “साहित्यलहरी' के अधि: 
काश पृब्रकालिक कृदन्‍्त इकारान्त न होकर अकारान्त हैं। इसी प्रकार ब्रज- 
भाषा में बतमानकालिक कृदन्त के स््रीलिंग रूप इकारान्त होते हैं, पर उक्त 
पदा में 'लिग्बत! और “करत' ख््रीलिंग होते हुए भी अकारान्त हैं । “साहित्य 
लहरी' म॑ प्रायः सबंत्र इसी प्रकार के प्रयोग मिलते हैं। 'समुका कदाचित 
वर्तमान निश्चयार्थ में आया है, पर उसका शुद्ध रूप “समुमै', 'समुझ', 
'समुकदर!, या 'समुकय! हाना चाहिए था । 'साहित्यलहरी' म॑ 'कान्ह' के 
लिए प्रायः सबंत्र “कान! आया है, जो “सूरसागर' स नहीं मिलता । 'साहित्य- 
लहरी' की भाषा के सम्बन्ध में इतना कथन पर्याप्त है, क्योंकि उसकी भाषा 
इतनी अस्तव्यस्त, विविध-रूप और असंस्कृत है कि उसकी शास्त्रीय समीक्षा 
ही कठिन है । 

अब तीन कूट पद 'सरसागर! के भी दिए जाते हैं। यहाँ य पद “साहित्य- 
लहरी? के उपसंहार (क) से लिए गए हैं: -- 

' राधे हरि रिपु क्‍यों न दुरावति | 

सेल सुता पति तासु सुतापति, ताके सुतहि मनावति || 


४ स& सा०, पद ३१६६ । 


श्श्य | [ सूरदास 


हरि बाहन सोभा यह ताकी, कैसे घर सुहावति | 
दूं अरूु चारि छहों थे बीन, काहें गहरु लगावति॥ 
नव अरू सात यजु तहेँ सामित, ते तू काह दुरावत। 
सूरदास प्रभु तुम्हर मिलन को, सारंग रंग भरि भरि आबत | १२ | 
>्र्‌ >८ ््र 
* ग्राजु बन राजत जगल किसीर । 
दसन बसन खण्डित मुख मण्डित, गएड तिलक कल्लु थार । 
डइगमगात पग घरत सिंथिल गति, उठे काम रस भोर । 
रति पति सारंग अरन महाछुत्रि, उमगि पलक लगे भोर । 
सत्नूति अवतंस विराजत हरिसुत, सिद्ध दरस सुत ओर |। 
सूरदास प्रभु रस॒ बस कीन्हों, परी महा रन जोर || २७ ॥| 
>८ भर >< 
रसोचति राधा लिखति नखन में, बचन न कहति कण्ट जल त्रास | 
छिति पर कमल कमल पर कदली, ता पर पड़ज कियौ प्रकास || 
ता पर अलि सारँग पर सारँग, सारंगरिप्‌ृ ले कीन्ही बास | 
तहँ अरि पंथ पिता जुग उद्दित, बारिज बित्रि रँग भयी अमास ॥ 
सारँग मख तें परत अम्बु दरि, मनु सिवर पृर्जातँ तपति बिनास। 
सूरदास प्रभु हरि बिरहा रिपरृ, दाहत अज्ञ दिखावत बास ॥ र८ || 
>< >< ओर 
पहले पद में मानवती राधा के रूप की प्रशंसा की गई हैं। प्रशंसा 
करने वाली सस्बी का अभिप्राय राधा के अंगों की शोभा की ओर सकेत 
करना है, जिनमें स्वयं कृष्ण-मिलन की उत्सुकता परिलज्षित होती है | राधा 
के अंग-अंग में जो कृष्णु-प्रम की व्यंजना होती है, उसी को सम्बी गृह शब्दों 
में व्यक्त करती है; स्पष्ट रूप से कहने में रुग्खी की श्रृष्टता होती तथा उतना 
सौन्दर्य नहीं रहता | दूसरे पढ में राधा-कृष्ण की सुरति का वर्णन है, जिसकी 
गृद शैली स्पष्टतः सामिग्राय है | तीसरे उद्धरण से बिरहिनी राधा नग्ब से 
भूमि पर कृष्ण का चित्र बनाती हुई दिग्वाई गई है। राधा की क्रृप्णु-रूप की 
कल्पना में उच्च भावदशा के अनुरूप के ने कृट शली का सहज प्रयोग 
किया है | प्र उद्थत पढों में भी दूसरे पद में साथ के चित्र-लेखन का वर्णन 
है| कितु दोनों में कितना अन्तर है? 


2, बढ़ी, पद १८१७ ! २. वहीं, पद '४०२८। 


सचनाएँ | [ श्श६ 


'साहित्यलहरी? में भक्ति-मात्रना का तो सबंथा अभाव है ही, कवित्व भी 
उसमें नहीं मिलता | जैसा कि उडरणों से प्रकट होता है, न तो उसमें भावा- 
नुभूति का दशन होता है, न कल्पना-सृष्टि मं ही कोई नबीनता और आकर्षण 
है तथान उसके द्वारा काव्य-सम्बन्धी उन विषयों का स्पष्टीकरण होता है 
जिनके उदाहरण देने के लिए. उसका निर्माण हुआ जान पड़ता है। 
भाषा-शेली के विचार से तो “साहित्यलहरी? “सूरसागर' की विभिन्न शैलियों में 
किसी के समकक्ष नहीं रस्बी जा सकती। 'साहित्यलहरी' 'सूरसागर' के उन पदों के 
अनुकरणु म॑ रची गई है जिनमें कवि की उच्च कवित्व-शक्ति और काव्य-कला 
का प्रदर्शन हुआ है, जिनकी भाषा परिमार्जित, प्रौद़, समस्त-पदयुक्त और 
तत्सम-प्रधान हैं; परन्तु 'साहित्यलहरी' की शैली शिथिल, असमथ, अ्रसंस्कृत और 
किसी अंश में बहुत असाहित्यिक हैं । 'साहित्यलहरी' की कृट शेली में रूपकाति- 
शयोक्ति अलंकार नहीं, अपितु, प्रहलिका अलंकार की प्रधानता जान पड़ती 
हैं | इन पहेलियों की गृहूता उस समय ओर भी बढ़ जाती हैं जब भाषा की 
असमथथंता और शिथिलता पाठक के सम्मु एक नई पहली उपस्थित 
कर देती है । 


साहित्यलहरी के दो प्रसिद्ध पदों के विवरण 
मृल रचना के इस संतज्ञषिम वबिवचन के बाद उसके उन दो पदों का परी- 
क्षण भी श्रुति आवश्यक है जिनके आधार पर “'साहित्यलहरी' का साहित्य-जगत्‌ 
मे इतना मान रहा है | पहला पद है :--- 
मनि पुनि रसन के रस लेप | 
दसन गौरी नन्‍्द को लिपि सुबल सम्बत पेप | 
नन्दनन्दन मास छुत हीन त्रितिया बार | 
ननन्‍्दनन्दन जनम ते हैं बरान सुप आगार ॥ 
जितिय रिछु हकर्म जोग बिचारि सूर नवीन | 
नन्दनन्दन दास हित साहित लहरी कीन || १०६ || 
इस पद म॑ 'साहित्यलहरी” का रचना-काल बताया गया है। अभी तक 
विद्वतूगण इससे संबत्‌ १६०७ (मुनि ७ ७, रसन + ०, रस> ६, दसन 
गोरीनन्द को 5१) निकालते आए. हैं। परन्तु डा० मुंशीराम शर्मा ने 
इससे संबत १६२७ निकाला है! | मतभेद “रसन! शब्द के विप्रय 
में है। डॉ० शर्मा 'रस्न' रो 'रसना'? अर्थ लेकर उसके द्विविध व्यापार 


१. सृर-सौरभ, पृ० ८। 


५२० | [ सूरदास 


से २ संख्या निकालते हैं, जब कि अन्य विद्वान 'रसन! से रस का अभाव, 
अर्थात शून्य मानते आए हैं। कितु डॉ ० शर्मा का यह तक युक्तिसंगत जान 
पड़ता है कि जिसमें रस नहीं वह नीरस होगा, शून्य कैसे हो सकता है ? 
डॉ० शर्मा ने 'स्सन! से १ संख्या न लेकर रसना के व्यापार से २ संख्या 
ली है, क्‍योंकि उनके अनुसार '“सुब्रल”' अर्थात्‌ वृषभ संबत १६२७ 
म॑ निकलता है | यदि डॉ० शर्मा के तक को स्वीकार करके '“साहित्य- 
लहरी” का रचना-काल संवत्‌ १६२७ मानें, तो यह स्वीकार करना 
पड़ेगा कि यदि सूरदास ने इसकी रचना की है तो अ्रपनी मत्यु के 
कुछ ही पहले उन्होंने अपनी भक्ति-भावनापूर्ण मनोबृत्ति में आकस्मिक 
परिवर्तन कर दिया और मानों वे अपने साधन को साध्यरूप में ग्रहण करके 
मरते-मरत एक असफल और शिथिल लक्षण-ग्रंथ रचकर अपने भावी साहित्यिक 
बंधुओं का नेतृत्व करने के लिए तत्पर हागए। परन्तु इस प्रकार के 
आकरिमक परिवंतन की संभावना स्वीकार करने का कोई कारण नहीं जान 
पड़ता । 'सूरसागर? जैसे बृहद्‌ ग्रन्थ म॑ं जो कवि अपनी रचना के विपय में मौन 
रहा हो, वह 'साहित्यलहरी' जैसे असफल प्रयत्न में नाम और रचना-काल के 
संबंध में इतना मुखर हो जाए, यह भी उसकी प्रवृत्ति के प्रतिकूल जान 
पड़ता है । 

इस पद से एक और संख्या निकाली जा सकती है; यथा--मुनि ८ ७, 
युनि ( पुनः मुनि )-० ७, रसन के रस७"5६, ओर दसन गौरी नन्‍्द को>८+ १-- 
१६७७ । यदि सूरदास के समय से इसे मिलाने का आग्रह न हो तो, यह संख्या 
अथं-सुकरता के अधिक निकट है, क्योंकि इसमें न तो “पुनि! को छोड़ा गया 
है, न 'रसन के रस! को खंडित किया गया है| ऐसा मानने से स्वतः 
'साहित्यलहरी” सूर की रचना नहीं टहरती। परंतु 'साहित्यलहरी” का रचना काल 
१६७७ जितना प्राचीन भी नहीं माना जा सकता | 


पद ११५८ म॑ तो 'साहित्यलहरी' का कवि और भी अधिक मुखर हो गया 
है | उसमें वह प्रथु-यश्ञ से उदभूत अपने आदि-पुरुष ब्रह्मराव से लेकर अपनी 
बंशावली दे देता है । इस पद के अनुसार प्रथु-यज्ञ से उत्पन्न ब्रह्मराव के बंश 
में चन्‍्द हुए,, जिन्हें महाराज प्रथ्वीराज ने ज्वालादेश दिया। इनके चार पूत्र 
हुए, जिनमें सबसे बड़ा राजा हुआ । दूसरा वेटा गुणचन्द हुआ, उसका पुत्र 
सीलचन्द और सीलचन्द का पुत्र ब्ीरचन्द हुआ । यह बीरचन्द रणथंभोर के 
राजा हम्मीर के साथ खेलता था। इसके वंश में हरिंचन्द हुआ | उसका बेटा, 
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जो वीर था आगर रह कर फिर गोपाचल चला गया । उसके सात पुत्र कृष्ण- 
चन्द, उदारचन्द, रूपचन्द, बुद्धिचन्द, देवचन्द, संसतचन्द और सरजचन्द हुए, 
जो बड़े शूरवीर थ | इनमें से पहल छ शाह की सेवा में समर करते हुए मारे 
गए; | केवल अन्ध सूरजचन्द बच रहा, जो एक बार कुँएं में गिर पड़ा । सात 
दिन तक किंसी ने उसकी पुकार न भुनी । सातवें दिन स्वयं श्री यदपति भगवान 
ने आकर उद्धार किया और उसे दृष्टि-दान दिया | वर माँगने का वचन सुनकर 
सूरजचन्द ने भगवान की भक्ति, शत्रुनाश और राधा-श्याम के अतिरिक्त 
ओर कोई रूप न देखने का वरदान माँगा | भगवान ने “एबमस्तः कह कर 
बताया कि दन्षिण के विप्र कुल स शत्रु का नाश होगा और तू सब विद्या में 
निपुण होगा। उन्होंने सूरजचन्द का नाम सूरजदास, सूर और सरस्थाम रखा 
ओर वे अन्तर्धान हो गए | सूरजचन्द तब्र से प्रण करके ब्रज में रहने लगा | 
गोस्वामी जी ने उसकी आठ ( अ्ष्टछाप ) में स्थापना की | यह प्रथु जगात का 
विप्र नन्दनन्दन का माल लिया गुलाम है। 


इस पद की प्रामाणिकता के विषय में विद्वानों में मतभेद है। भारतेंदु बाबू 
हरिश्चंद्र यूरदास के विषय में इतना अधिक इतिबृत्त पाकर इसे प्रामाणिक 
मानने को प्रवृत्त हुए थे। बाबू राधाकृष्णदास ने भी इसकी प्रामाशिकता 
म॑ संदेह नहीं किया। यत्रपि उन्होंने लिग्वा हैं कि पृथ्वीराज रासो! से जिसमे 
चंद के दस पुत्रों का उल्लेख है, इस पद में दी हुई चार संख्या से अंतर 
है तथा हम्मीर के समय में किसी बीर्चन्द का उल्लेग्व और कहीं नहीं 
मिलता, फिर भी उन्होंने इस पद के विवरणों को सत्य माना है। वे यह भी 
अनुमान करत हैं कि सूरजचन्द के पिता का ही नाम रामदास होगा जिसका 
उल्लेख अआईनेअकबरी' में हुआ है ओर उसी के छ पृत्र बादशाह की सेवा 
में लड़त हुए मारे गए होंगे। इतना ही नहीं, व तो सूरदास के सारस्वत 
ब्राह्मण होने की जनश्रुति को भी इस पद के “प्रथुजगात? के अनुकुल सिद्ध 
करने की चेप्टा करते हैं ।* बाबू राधाकृष्णदास के अनुसार अनेक 
विद्वानों ने इस पद को प्रामाणिक माना है," यद्यपि चनन्‍्द के वंशज होने के 
कारण उन्होंने सूरदास को भाट कहने में संकोच नहीं किया । परन्तु कुछ 
अन्य विद्वान यह बात स्वीकार न कर सके | इस विषय में “चौरासी वार्ता' 


£, राधाकृष्ण-ग्रवावली, पू० ४४१-४४६ | 
२. उदाहरणार्थ, सर जाजं ग्रियर्सन, इनसाइकलोप!डिया बअशनिका । 
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का सूरदास के सारस्वत ब्राह्मण होने का तथाकथित प्रमाण उनका सत्र से 
बड़ा तक है । 

डाक्टर दीनदयालु गुप्त ने इस पद की अप्रामाणिकता सिद्ध करने 
के लिए. कई कारण दिए हैं ।! उनका पहला तक यह है कि 'साहित्यलहरी' 
मं अनेक पदों के बाद मे मिलाए जाने स यह अनुमान करना ठीक है कि 
पद्‌ १०६ के बाद वाले पद प्रत्षिमत होंगे, क्योंकि इसी पद म॑ कवि ने पुस्तक 
का रचना-काल और नाम दिया है | परन्तु यह तक निरदोप नहीं हे, क्योंकि 
पद्‌ ११८ के बाद वाले पद स्पष्ट ही प्रथक्‌ उपसंहार के रूप मं संग्रह किए 
गए हैं, जब कि पद १०६ के बाद के पद प्थक नहीं हैं । विषय और शैली की 
दृष्टि स वे १०६वें पद के पूर्व के पदों के क्रम में ही आते है, ओर जिस प्रकार 
यह कहा जा सकता हैं कि कविगण पुस्तका की रचना-तिथि का अन्त में ही 
उल्लेख करते हैं, उसी प्रकार यह भी कह सकते हैं कि वंश आदि के सम्बन्ध में 
स्वकथन भी अन्त में ही किया जाता हैं। फिर, पदों के क्रम म॑ हेर-फर होना 
असंभव बात नहीं है | डाक्टर गुप्त का दूसरा तक यह हैं कि इस पद में 
गोस्वामी विट्ललनाथ का तो उल्लेख है, कितु सूरदास के गुरु महाग्रभु वल्ल- 
भाचार्य का उल्लेख नहीं है| अपने विपय में इतना अधिक इतिदृत्त लिखने 
वाला कवि अपने गुरु का नाम न लिखकर गोस्वार्मी जी का नाम लिख यह 
वास्तव में विश्वसनीय नहीं जान पड़ता | डाक्टर गुप्त का चौथा तक भी 
इसी स मिलता जुलता है---जिस कवि ने 'सूरसागर' जेसे बृहद्‌ ग्रन्थ में अपने 
विपय मे कोई इतिवृत्त प्रत्यक्षरूप मं नहां दिया, वह 'साहित्यलहरीः 
मं-अपनी पूरी वंशावली दे, इस पर सहज मे विश्वास नहीं होता। परन्तु यह भी 
विचारगीय है कि जो कबि स्वभात्र से आत्म-विज्ञापन के प्रति उदा- 
सीन हे, वह “साहित्यलहरी' जैसी भक्ति-भावहीन अ्रूफल साहित्यिक कृति का 
रचनाकाल देने के लिए इतना उत्लुक क्यो हो बैठा । डॉ० गुप्त का तीसरा और 
सबसे ग्रबल तक हे सूरदास के सारस्वत ब्राह्मणु होने के सम्बन्ध में उनका 
पूृव्र निर्णय | डॉ० गुप्त के अनुसार इसकी साक्षी “चोरासी वेष्णबन की वार्ता: 
ओर उस पर गोम्बामी हरिराय का भावपकाश? है | गत अध्याय में 
इस विपय पर विचार किया जा चुका है। इस सम्बन्ध में बाबू राधाकृष्णु- 
दास और कदाचित इन्हीं का आधार लेकर रचित “सूर-सीरभ' के 
लेखक डॉ० मग्शीराम शर्मा का यह कहना कि भाट अथवा ब्रह्मराव भी, 





४. अष्टाप और वललभ सप्दाय, हा० दीनदयाल गुप्त, पृू० ६०-६२ । 
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ब्राह्मण ही होते हैं ओर उन्हें सारस्वत भी कहा जा सकता हैं! कदाचित 
सवा उपेक्षणीय नहीं है | डॉ० गुप्त का अंतिम तर्क यह है कि यदि यह पद 
सूरदास का होता, तो गोस्वामी हरिंराय इसका अवश्य उल्लेख करत | बस्त॒तः. 
डॉ० गुप्त के ये समस्त तर्क केवल इसी पद के खण्डन में नहीं; अ्रपि तु, संपूर्ण 
रचना के खण्डन में प्रयुक्त हो सकते हैं। उक्त गोस्वामी जी के द्वारा 
"साहित्यलहरी” का कोई उल्लेख न होना, जब्र कि इस रचना म॑ कबि ने तिथि 
ओर नाम तथा अपनी वंशावली का उल्लेख किया है, वास्तव म इस रचना 
को सूरदास-कृत न मानने के लिए एक प्रबल कारण है । 
साहित्यलहरी का रचयिता और .रचना- काल 

कदाचित्‌ 'साहित्यलहरी' के १०६ वें पद की 'नन्दनन्दन दास हित साहित 
लहरी कीन' पंक्ति के आधार पर सांप्रदायिक ज्षेत्रों मं यह प्रवाद चल पड़ा 
कि 'साहित्यलहरी' की रचना सूरदास ने नन्ददास के लिए की थी ओर 
वह भी नन्ददास का गब चूर करने के लिए ।* परन्तु नन्ददास की 'रसमंजरी' 
में इस महत्त्वपूर्ण घटना का संकेत तक न होना इस प्रबाद को निराधार मानने 
का पर्याप्त कारण है। यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि “साहित्य 
लहरी' जैसी असफल ओर भद्दी रचना के द्वारा उसके लेखक को 'रसमंजरी! 
जैसी नायिका-भेद की परिप्कृत पुस्तक के काव नन्‍्ददास का गय॑ चूर करना तो दूर, 
उसके निकट तक पहुँचने की आशा नहीं करनी चाहिए थी । श्री चंद्रबली 
पांडेय ने 'नन्दनन्दन दास” का अर्थ कृष्णदास लेने का संकेत किया है ।* यह न 
केवल शब्दार्थ की दृष्टि से अधिक उपयुक्त टै, अपि तु, इस विचार स भी कि 
श्रीनाथ जी के मन्दिर में कृणदास अधिकारी का बहुत उच्च स्थान था । परन्तु 
बस्तुतः नन्दंदास या कृपष्णदास किसी के लिए. इस पुस्तक की रचना होना 
नितांत अ्रकल्पनीय है | भक्ति-युग के बातावरण में वह किसी प्रकार नहीं ग्वप 
सकती । नन्ददास की 'रसमंजरी'” में ही नहीं, रीतिकालीन क्रप्ण-भक्त कवियों 
तक में जिस उत्तरोत्तर ऐेहिकता-उन्मुख भक्ति-भाव के दर्शन हो जाते हैं, 
उसका लेशमात्र मी 'साहित्यलहरी' में नहीं है । 


बस्तुतः 'साहित्यलहरी', जेसा कि १ १८वें पद म॑ बताया गया है कि सूरजचंद 
४. सरन्सीरभ, ९० १३ । 


>, भ्रष्टद्धाप और वल्लभ सम्प्रदाय, डा० दोनदयालु गुप्त, पृ० ८७ । 
, हिन्दी कवि चर्चा, श्री चउंद्रबली पांदय, पृ० १८५ । 
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नामक ब्रह्ममद्र की रचना है, जो कदाचित्‌ चंदबरदायी और सूरदास, 
हिंदी के दो महान कवियों से अपने को संबंधित और मिश्रित करने के लोभ में 
साहित्यिक प्रवंचना का अपराध कर बैठा है। उक्त पद के अनुसार “साहित्य- 
'लहरी” के कवि का वास्तविक नाम सूरजचंद था। 'सूरसागर' में इस नाम का 
प्रयोग कहीं नहीं हुआ । पीछे यह निर्धारित किया जा चुका है कि “सूरसागर! 
के कवि का मूल नाम सूरदास था । “साहित्यलहरी' के इस पद में सूरदास नाम 
का उल्लेख नहीं है । 

निश्चय ही यह यूरजचंद ब्रह्ममद्ट उस काल में हुआ होगा जब काव्य 
भक्ति का साधन मात्र न रह कर यशोपाजन का साधन हो गया था| उस 
काल को हिंदी साहित्य के इतिहासकारों ने 'रीतिकाल” के नाम से अमिहित 
किया है | इस काल का आरंभ विक्रम की सत्रहवीं शती के उत्तरा्ध से पूर्व 
नहीं माना जा सकता । 'साहित्यलहरी” जैसी अनुकरणात्मक रचना का 
अनुमान उसके भी बहुत बाद में करना चाहिए | इसके रचना-काल का 
किचित्‌ संकेत ३६ वें पद की टिप्पणी से मिल सकता है। उक्त टिप्पणी में 
लिगा है कि भारतेंदु हरिश्चन्द्र 'साहित्यलहरी' की टीका को भी सूरदास-कृत 
मानते थे, क्योंकि साहित्यलहरी की टीकारहित कोई प्रति नहीं मिलती। 
परंतु इस पद की टीका में 'ताहित्यलहरी' के प्रकाशक बाबू रामदीनसिंह को 
जब “भाषाभूषण” का उल्लेग्व मिला तो उन्होंने यह स्थिर किया कि “साहित्य- 
लहरी' की टीका ख्यं सूरदास ने नहीं की होंगी, क्योंकि “भाषानप्रण” के 
लेखक का समय यूरठास के बहुत पीछे पड़ता है। वस्तुतः साहित्यलहरी की? कोई 
टीकारहित प्रति स्वयं सरदार कवि को भी नहीं मिली जिनकी टिप्पणी के साथ 
बतंमान 'साहित्यलहरी! मिलती है | इस परिस्थिति में यह अनुमान किया जा 
सकता है कि 'साहिस्‍यलहरी” का रचयिता और टीकाकार संभव है एक ही व्यक्ति 
'ही | वह व्यक्ति 'भाषाभप्रण/ के रचगिता के बाद ही हुआ होगा। भाषा- 
भूषण! के कवि, जोधपुर-नगश, महाराज जसवंतसिह का रचना-काल विक्रम की 
सत्रहत्रीं शती का अंत और अटारहवीं शती का आदि माना जाता है। 
अतः “साहित्यलहरी' भी अनुमानतः विक्रम की अटारहवीं शती की रचना 
हो सकती है | यदि १०६ वें पद में सूचित रचना-काल सं० १६७७ टीक 
माना जाए, तब भी इस अनुमान में विशेष अन्तर नहीं पड़ता । उस अवस्था 
में यह भी माना जा सकता है कि मूल रचना सूरजचंद नामक कि के द्वारा 
सं० १६७७ में हुई ओर उस पर किसी ने अठारहवीं शती मे यरदास की 
रखना समझकर टीका लिखी | कालान्तर में उन्नीसवीं शर्ती के अंत में पुनः 
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सरदार कब ने उस पर टिप्पणी लिखी | परंतु जसा कि पीछे कहा जा चुका है 
इस अनुकरणात्मक रचना को इतना प्राचीन नहीं माना जा सकता । विपय, 
भाषा-शैली आदि उसे रीतिकाल के उत्तराध॑ से पूर्व नहीं ले जाने दे सकते | 
बस्तुतः 'साहित्यलहरी' की प्रसिद्धि की परंपरा का श्रेय भारतेंद्‌ हरिश्चद्ध को 
ही है । उनके परवर्ती साहित्यिकों में ही उसके दो पद खण्डन-मण्दन और 
विवाद का विपय बन गए। साहित्य की दृष्टि से उसके एक सी सोलह पदों 
की निरंतर उपेक्षा हुई है और यह सबंधा उचित ही हुआ । परन्तु इससे एक 
बहुत बड़ी हानि हुईं | यदि हमारे विश साहित्यिक उन पदों की ओर तनिक भी: 
आलोचक दृष्टि डालते तो शेष दो पदों के द्वारा जागरित यूरदास विपयक 
ऐतिहासिक संभावनाएँ जहाँ की तहाँ शांत हो जातीं और “साहित्यलहरी के" 
संबंध में इतना वितंडाबाद न उठता | 
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सूरदास की स्वना तथा बाद्य साक्षियों से उनके भक्त-जीवन का पर्याप्त 
परिचय मिलता है | अतः सूरदास के जीवन और काव्य के अध्ययन में 
उनकी भक्ति-भावना का समुचित विवेचन सबसे अधिक आवश्यक है। इसके 
बिना न तो उनके काव्य को समझा जा सकता है ओर न उसमे अभिव्यक्त 
उनके व्यक्तित्व को | 'चौरासी वैष्णबवन की वार्ता) से, जो कि सूरदास के जीवन- 
संबंधी ज्ञान के लिए अद्यावधि सबसे अधिक प्रामाणिक बहि:ःसाक्ष्य है सूरदास 
की भक्ति-भावना के संत्रंध्र में पर्याप्त संकेत मिलत हैं | 'वार्ता? के अनुसार यूरदास 
को स्वयं पुष्टिमार्गीय भक्ति के प्रवर्तक महाप्रभु श्रीवल्लभाचार्य ने अपने संप्रदाय 
मं दीक्षित किया था। उसके अनन्तर व निरंतर गोवधंन पर स्थित श्रीनाथ 
जी के मंदिर म॑ अपने इष्टटेव का कीतन करत रहे | अतः सूरसागर मे जिस 
भक्ति-भावना का प्रकाशन हुआ है वह पुष्टिमार्गीय भक्ति के अनुकूल होनी 
चाहिए । सूरदास की भक्ति के अध्ययन में प्रायः इसी पृष. धारणा के आधार 
पर उनकी रचनाओं से पुष्टिमार्गीय भक्ति के पोषक कथनों-उल्लेखों को संकलित 
करने की प्रवृत्ति रही है। यह ढंग सरल तो है, परन्तु सबंधा वैज्ञानिक नहीं 
कहा जा सकता | यूरदास के ही अध्ययन में नहीं, अन्य भक्त कवियों के 
अध्ययन में भी यह आवश्यक है कि हम उनकी रचनाओं के खतंत्र अ्रध्ययन 
द्वारा उनकी भक्ति-भावना का स्वरूप निर्धारित करें और यह निर्णय करें कि 
वह उस युग के किस सांप्रदायिक मतवाद के अधिक अनुकूल है तथा अन्य 
समसामयिक संप्रदायों स उसकी कितनी समता-विभिन्नता है | इस प्रकार के 
अध्ययन इस दृष्टि स और आवश्यक हैं कि मध्ययुग में पुनरुजागरित भक्ति 
आन्दालनों के विभिन्न म्वसूपों म॑ मूलभूत सेद्धान्तिक समानता तो है ही, उससे 
भी अधिक सामानता है काव्य के रूप में व्यक्त हुई विभिन्न संप्रदायों के भक्त- 
कवियों की भक्ति-भावना में | उस युग की भक्ति-भावना का संश्लिष्ट रूप में 
अ्रध्ययन करके ही हम हिंदी साहित्य की चिन्ताधारा का उचित मृल्यांकन 
करने म॑ अधिक सफल हा झूकेंगे | यह अवश्य है कि उस चिन्ताधारा को 
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विक्रम की बारहबीं-तरहवीं शताब्दियों में रामानुज, निम्बाक, मध्य प्रभूति 
आचायों द्वारा प्रतिपादित भक्ति ने ही प्रेग्त किया तथा उस विशिष्ट स्वरूप 
दिया; फिर भी हमार भक्त कवियों म॑ पर्याध मौलिक विचार की प्रवृत्ति और 
समन्वयकारी विवेक-बुद्धि का परिचय मिलता है | 

जिस समय पृष्टिमा्ग के प्रबर्तक श्रीवल्लभाचार्य (सं० १४३५-- 
शप्ूष्ू७ बि० ) ने अपने शुदाद्वेत सिद्धान्त के अनुकूल कृष्ण-भक्ति का प्रचार 
किया, उसके पहले निम्बरार्काचार्य और मध्वाचार्य द्वारा प्रतिपादित कृष्ण- 
भक्ति प्रर्याप्त प्रचलित और लोक-प्रिय हो चुकी थी । कृष्ण-मक्ति का 
प्रधान केन्द्र श्रज-प्रदेश था। कालक्रम के अनुसार सबस पहले निम्बार्काचार्य 
( विक्रम की बारहवीं शताब्दी ) के द्वंताइतबाद के आधार पर प्रतिपादित 
कृष्णु-भक्ति का प्रचार हुआ। सखी या टट्ठी संप्रदाय के प्रवर्तक प्रसिद्ध 
गायनाचार्य स्वामी हरिदास को निम्राक का अनुयायी बताया जाता 
हे, यद्यपि उनकी रचनाओं में किसी दाशंनिकवाद का स्पष्टीकरण नहीं 
मिलता । इसी प्रकार गोस्वामी हरिवंश जो राधावल्लभी संप्रदाय के संस्थापक थ 
मध्वाचार्य से प्रभावित बताए जाते हैं । पीछे देग्वा जा चुका है. कि “सूरसागर' 
के एक संदिग्व पद में इन दोनों भक्त महात्माओं का श्रद्धापृवक उल्लेख किया 
गया है।* बुछ्लु विद्वानों ने यह भी अन्मान किया है कि सरदास पहले 
हरिदास के अनुयायी थ, परन्तु इस अनुमान का कोई पुष्ट आधार नहीं है। 

पुष्टि सम्प्रदाय के कतिपय प्रमाणों" से यह विदित द्वोता है कि 
श्रीवल्लभाचार्य ने विष्शणुखखामी के अनुयायी विल्वमंगल के पश्चात्‌ उनके 
रिक्त म्थान की पूर्ति करत हुए उन्हीं के सिद्धान्तानुकूल शुद्धाद्वेत का प्रतिपादन 
ओर शंकराचार्य के मायाबाद का स्वंडन किया। विष्णुस्वामी के समय 
ओर उनके सिद्धान्तों के विपय में आज तक कोई निरणंय नहीं हो पाया 
है, फिर भी कदाचित वे वल्लभाचार्य के पृव॑बर्ती थं। इस प्रकार वल्लभाचार्य 
के शुद्धाद्वत सिद्धान्त के लिए. मौलिकता का आग्रह नहीं है| सिद्धान्तों की 
भाँति भक्ति का स्वरूप निश्चित करने में भी वल्लभाचार्य अपने पृ्ववर्ती और 
समकालीन भक्ति-संप्रदायों स प्रभावित हुए होंगे, इसमें संदेह नहीं किया जा 
सकता | कितु भक्ति को जैसा प्रत्ल और पुष्ट दाशनिक आधार वल्लभाचार्य 
के सम्प्रदाय में मिला, बसा कदाचित्‌ अन्य सम्पदायों में नहीं। सांप्र- 


९, दखा १० २४ । 
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दायिक भक्ति की सेवा-पद्धति को भी पुष्टि-संप्रदाय में अनुपम सुसंगठित, 
व्यवस्थित और परिपूर्ण रूप दिया गया है। परन्तु पुष्टिमा्गीय भक्ति के 
सिद्धान्त और व्यवहार दोनों पक्षों पर पृववर्ती ओर समसामयिक कृष्ण-भक्ति 
सम्प्रदायों का प्रभाव पड़ा होगा, इस अस्वीकार नहीं किया जा सकता । स्वयं 
श्रोवल्लभाचार्य ने आरंभ में माध्य के अनुयायी क्ृष्ण-भक्त माधवन्द्रपुरी को 
श्रीनाथ जी की सेवा का भार सौंपा था। बंगाल के चेतन्य महाप्रभु संबन्धी 
साहित्य में इन्हें बंगाली सिद्ध किया गया है' ओर पुष्टि संप्रदाय के साहित्य 
में तैलंग ब्राह्मण ।* बंगाल में वेष्णव भक्ति का सब से पहले उन्हीं ने प्रचार 
किया तथा महाप्रभु चतन्यदेव के दीक्षञागुरु इश्वरपुरी उन्ही के शिष्य थे ।रै 
कहते हैं कि महाप्रभु वल्‍लभाचार्य के भी विद्यागुरु यही माध्रवेन्द्र पुरी थे ।* 
चतन्यदेव और आचार्य बल्‍्लभ की कई बार मेंट हुई थी। दोनों का एक 
दूसर के प्रति अत्यन्त उच्च भाव था।* आचार्य वल्‍लम ने स्वयं जगन्नाथ 
पुरी की यात्रा की थी, जहाँ चतन्यदेंव के साथ उनका प्रेमपृण वार्तालाप 
हुआ था तथा दोनो महाप्रभु चार मास तक वृन्दावन में साथ-साथ रहे थे |* 
चतन्यदेव के अभिन्न शिष्य श्री रूप, सनातन तथा जीव गोस्वामी के साथ 
भी बल्लभाचार्य का सेद्धान्तिक विवाद हुआ था|” स्वयं वल्लभाचार्य के 
विचारों पर तत्कालीन वेष्णव सम्पदायो की राधा-कृष्ण-मक्ति का कितना 
प्रभाव पड़ा यह नहीं कहा जा सकता, परन्तु यह तो स्वीकार किया गया है कि 
उनके पुत्र गोस्वामी विट्ल्‍डलनाथ जिन्होंने सम्प्रदाय को अत्यन्त संगटित 
ओर व्यवस्थित रूप दिया श्री चतन्य के गौड़ीय सम्प्रदाय से प्रभावित हुए थे । 
उनके 'स्वामिन्यप्टक', 'स्वामिनी-स्तोत्र'ं और “्रंगार-रस-मंडन में! यह प्रभाव 
लक्षित होता बताया जाता है।" पुष्टि सम्प्रदाय की सवा-पद्धति में ब्रतों और 

१. चेतन्य और उनका युग ( अग्रेज' )-रायबदादुर हा० दिनेशचन्द सन, ए० ४३ । 

२. विद्वन्मडनम्‌ ( नियंय सागर प्रेस )--भू/।मका पृ० ४१ । 

२. विद्वन्मइनम्‌ ( निर्गुय सागर प्रेस )--भूमिका तथा चैतन्य और उनका युग 

( अग्रेजा ) पृ० 6ढ४। 
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उत्सवो में राधा का समावश कदाचित गोस्वार्मी विद्वलनाथ द्वारा ही किया 
गया | वस्तुत: उस युग म॑ राधा-झ्ण की भक्ति का इतना अधिक प्रचार 
था कि काई वष्णुव सम्प्रदाय उससे प्रभावित हुए त्रिना नहीं रह सकता था। 
अ्रतः राधा-ऋषण के युगल रूप की भक्ति तथा राधा की अत्यधिक महत्ता जो 
हमें सूरदास के काव्य मं मिलती है, बवस्तुतः उस युग की भक्ति-भावना 
का सबब सामान्य रूप है । सूरदास ने अपने सम्प्रदाय की भजन-पद्धति की 
ग्रनुकलता के साथ भक्ति का एक समन्वयकारी रूप उपस्थित किया है 
जो हमें उस युग की रुबंप्रधान भावधारा का परिचय देता हे।व पुष्टि- 
सम्प्रदाय के अनुयायी होते हुए. भी दाशंनिक मतबाद के प्रचारक ओर 
व्याख्याता नहीं थे, आप तु, परम वेष्णब, एवं जन्मना कवि और गायक 
थे | उनका भावप्रवण ओर संवदनशील हृदय राधा-कृष्ण-भाव में अपनी 
चर्म परिगति पाए हुए भक्ति-भाव से अनुप्राणित हुए बिना नहीं रह सकता 
था । फलतः उनके काव्य में हम गोपाल ऋण के प्रति प्रेम और अनुकंपा रनि 
की अपेक्षा कानता रति का कहीं अधिक विस्तार पाते है । 
सामयिक परिस्थिति 

मध्ययुगीन भक्ति आन्‍्दोलनों ने देश की केसा परिस्थिति में प्रगति की 
इसका विस्वत विवेचन करना यहाँ संभव नहीं है। राजनीतिक इतिहास से 
हमें उस समय के जनसमाज के जीवन का पृ परिचय नहीं मिलता | इति 
हासकारों ने शस सम्बन्ध म॑ लोक-प्रचलित मौखिक एवं लिखित साहित्य की 
उपेत्चा की है| केबल भक्ति साहित्य मं ही कलिकाल के वर्णन में उस समय 
के लोक-जीवन की जो भझाँकी मिलती है उससे महत्त्वपर्णं निष्कपं निकल सकते 
हैं। अकेल पष्टि-सम्पदाय के वार्ता-साहित्य तथा गोड़ीय सम्प्रदाय के कृष्णदास 
द्वारा लिखित 'चेतन्यचरितामृत' स प्रचुर ऐतिहासिक सामग्री संकलित की 
जा सकती है। स्वयं श्रीव्लभाचार्य ने म्लेच्छाक्रान्त देश मं सब मार्गों के नष्ट 
हो जाने, पाप-पाखरड की प्रचुरता होने, गंगादि तीर्थों के दुष्टों द्वारा अधिकृत 
हो जाने, बदा के तिरोहित होजाने, नाना वादा के बढ़ जाने आदि का 
उल्लेख करत हुए कृष्ण ही को एक मात्र शरण्य बताया हैं' तथा कलिकाल 
में करम-मार्ग की अनुपयुक्तता एवं विषय, पापंड, कुसग आदि से बचने के 
लिए. भक्ति ही एक मात्र कत्तव्य-कर्म घोषित किया है ।* भाषा-कबियों ने भी 
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परोक्ष रूप से अपने समय की परिस्थिति के प्रचुर संकेत दिए हैं। यहाँ हम 
केबल 'सूरसागर? म॑ प्राप्त इस विपय की सामग्री की समीक्षा करेंगे । 


राजनीतिक दृष्टि से सूरदास का अधिकांश जीवन ऐसे समय में बीता जब 
ठेश की अवस्था अस्तव्यस्त ओर विक्षुब्ध थी | परन्तु उनके जीवन में ही 
आअकवचर के शासन-काल की शांति स्थापित हाने लगी होगी। जेसा कि पीछे 
संकेत किया जा चुका है अकबर के द्वारा गोन्वामी विट्ठलनाथ ओर उनके 
संप्रदाय को सम्मान-सत्कार प्राप्त हुआ था।* परन्तु राजनीति की ओर से 
सूरठास सर्वबथा उदासीन थे | अ्रकबर स भंट हाने के समय उनकी उदासीनता 
स्पष्ट प्रकट हुई थी | वस्तुत: अकबर जस उदार शासक ने भी देश की 
आत्मा को नहीं छू पाया था। यही कारगु हे कि उनके शासन-काल के 
महान कवियों के द्वारा उनके वेभवब और गौरव का कोई परिचय नहीं मिलता । 
सूरदास के सरल भक्त-हृदय म॑ नंदनंदन के अतिरिक्त और किसी के लिए 
स्थान ही नहीं रहा था | यहाँ तक कि उन्होने मथुरा के कंस-निकंदन और 
द्वारका के रुक्मिणी-रमण कृष्ण के प्रति भी जो आत्मीयता दिखाई है वह भी 
उनके ब्रजवासी होने के ही नाते; सांसारिक वेमव के प्रति तो उन्होंने 
सदव उपेक्षा का ही भाव रुखा। कृष्ण के पराक्रम का प्रदर्शन उनका अ्रभीष्ट 
नहीं था, नहीं तो, व उनके वेरी कंस का महिमामय ऐश्वर्यपृर्ण चित्रण करते । 
राज्य और सांसारिक वैभव के प्रति उनकी अरूचिपृर्ण उपेक्षा का आंशिक 
कारण तत्कालीन शासन के प्रति उनकी बिरक्ति हो सकती है। कंस के 
प्रति उनके दृष्टकीण म॑ हम शासको के संबंध में उनकी मनोबृत्ति का 
आमास पाते हैं। अतः अपने समय की राजनीतिक परिस्थिति को देखते 
हुए सूरदास का भी अपने गुरू श्रीवल्लभाचार्य की भाँति यही विचार जान 
पड़ता है कि श्रीकृष्ण की भक्ति ही इस विपम समय में मनुष्य-जीवन का एक 
मात्र आश्रय है | 


सूरदास के काव्य स उनके समय की सामाजिक परिस्थिति के अपेक्षाकृत 
अधिक संकेत मिलते हैं | सूरदास ने ब्रज के जिस ग्रामीण वातावरण 
का चित्र दिया है, वह उन्हें अधिकांश परम्परा से प्राप्त हुआ था; अतः 
उसे पृणंतया तत्कालीन समाज का चित्र नहीं कह सकते | फिर भी ब्रज के 
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परंपरा से प्राम जीवन में सूरदास के समय के ग्रामीण जीवन की राँकी 
मिल जाती है | ब्रज के सीमित लुखों म॑ नर-नारियों का आशंका, भय और 
आतंक से अभिभूत जीवन, उनके स्वभाव की सरलता, भावुकता, अ्रतीव 
संवदनशीलता, बुद्धि और विवेक की अपेक्षाकृत न्यूनता तथा एंद्रिय आकर्षण 
ओर सहज प्रब्ृत्ति के वशीभृत होकर कार्य करने की प्रकृति ऐसे बीद्धिक 
बातावरण का आभास देत हैं जो भक्ति-भाव के लिए अत्यंत उपयुक्त था | 
परन्तु अज के चित्रण के अतिरिक्त जो सबंधा ऐतिहासिक नहीं कहा जा 
सकता, सूरदास ने अपने काव्य में, विशेषतया “विनय! के पदों में अपने 
समय के अनेक संकेत दिए हैं | "जीवनी! के संबंध में तथाकथित आतव्म-कथनो 
पर विचार करत हुए यह कहा गया है कि वे कथन वस्तुतः आत्म-कथन न 
होकर उस समय के सामान्य लोक-जीवन के नित्र हैं,” जिनमें सूरदास बतात 
हैं कि उनक समय में साधारण मनुष्यों का जीवन कितना उद्देश्यहीन था । 
व्राल्यावस्था स॒वृद्धावस्था तक वे सांसारिक विपय-बासना में इतने लिप्त 
रहते थ कि उन्हें ऐसे जीवन की व्यथंता का ध्यान तक नहीं आता था। 
लोग हिसा-मद-ममता में भूल रहते थे, प्रमाद और आलस्य में समय नप्ट करते 
थ्‌ तथा मद्रपान, स्त्री-संग, अभक्ष्य-मक्षण ही में उनके जीवन का सुख सोमित 
था । स्वार्थपरता, प्रबंचना, पापंड, दंभ, अहंकार आ्रादि दुद्गत्तियाँ फेल रही 
थीं । तीर्थ-यात्रा और सत्संग की ओर भी रुचि नहीं रह गई थी। बहुत होता 
था तो लोग “स्वामी” बन जाते थे, शरीर ओर वस्त्र धोकर, वेष बनाकर, तिलक- 
माला आदि धारण करके पर-निंदा म॑ं और विपयी लोगों के बीच में जीवन 
बिताते थे | श्ंत समय म॑ जब ध्यान आता था कि सारा जीवन अकारथ 
गंवा दिया, कुछ धर्म-कर्म नहीं किया तब्र निराशा का अ्रंधकार चारों ओर से 
घेर लेता था । “तीनों पन' व्यर्थ खोने के वर्णनों में सूरदास ने उस समय के 
वर्णश्रम धर्म के पतन का चित्र दिया है। निश्चय ही यह चित्र समृच समाज 
का नहीं कहा जा सकता, निम्न वर्ग की ओर कदाचित्‌ कवि का ध्यान नहीं 
हैं। यह भी हो सकता है कि भक्ति-भाव से आविष्ट होने के कारण इस 
वर्णन में सीमित दृष्टि, कल्पना और अतिरंजना भी हो । सूरदास ने जिस 
आदश जीवन की कल्पना की थी उसके सामने तत्कालीन जीवन निस्संदेह 
अत्यंत गहित और विपथगामी था। तीर्थ, त्रत, साधु-समागम आदि धर्म 
के बाह्य साधनों के अभाव में मनुष्य की एंद्रिय बृत्तियों ने उनके बाह्य 
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ओर आंतरिक जीवन में अशांति और अव्यवस्था पैदा कर रखी थी। ऐसे 
समाज के लिए,, विशेष कर उस समय जब्र धर्माचरण के लिए साधन और 
सुविधा का अभाव था, भक्ति ही एक मात्र साधन दिखाई देता था। श्री 
वल्लभाचार्य से भेंट होने के पहल ही सूरदास ने कदाचित इस सत्य को पहचान 
लिया था और इसी कारण व संन्यास लेकर गऊघाट पर रहते थ | गुरु 
से भेंट होने के पृर्व अपने सेवकों के साथ 'स्वामी' वश में रहते हुए,, कदाचित्‌ 
उन्हें स्वयं कभी-कभी अपने इस जीवन की विडंबना का ध्यान 
आता होगा । 


वल्लम-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के पत्र सूरदास किस मत के अनुयायी 
थे इसके संत्रंध में भी अनेक अनुमान किए गए हैं | “विनय! के पदों में जिस 
प्रकार सामाजिक जीवन के गहित पक्ष के चित्र है, उसी प्रकार धामिक 
जीवन के भी संकेत हैं। गीति पदों की आत्माभिव्यंजक शैली में होने के 
कारण उन्हें कभी-कभी व्यक्तिगत संकेत समझ लिया जाता है। एक 
पद में व कहते हैं : “जिस दिन से जन्म पाया, मेरी यही रीति है कि हटठपूक 
विपय-विप खाता हूँ और अनीति करते डरता नहीं | ज्वाला में जलता हूँ, 
गिरि से गिरता हूँ और अपने कर से सीस काटता हूँ | मेरा साहस देखकर “ईम' 
सकुच तो मानते हैं, पर रक्षा नहीं कर सकते | कभी कामना करके बहुत पशु- 
प्रात किए, जिस प्रकार सिंह-शावक यह त्याग देते हैं ( और पशु-घात करते 
हैं || इन्द्र आदि मुझ से इरने हैं। यमपुर में जाकर अनेक बार नरक-कृपों 
में पड़ा; यम के किंकर-यूथ थक गए, पर में टालने से भी नहीं टलता । 
में महा माचल (हटी) हैं; मुके मारने में संकोच नहीं होता।”* 
इस पद से यह निष्कप निकालना कि किसी समय सरदास या उनका 
परिवार घोर शैब,* हठयोंगी और हिंसक था भारी मल होगी। उक्त पद में 
वर्तमान काल का प्रयोग तथा यमपुर में अनेक बार जाने की बात विशेष रूप 
से सूचित करती है कि वे अपने ऊपर अनन्‍्योक्ति के द्वारा शबोपसना की आलोचना 
करके उस हीन प्रमाणित करते हैं। उनकी शली मधुर एवं विनयपृर्ण है । 
इसी प्रकार नन्दनन्दन के रूप में शरूर धूसर जटा जुटली? युक्त, 'हर भेष! का 
दर्शन करके जब्र व कहने हैं कि सर के हिंरटे में नित स्थाम सिर का ध्यान 
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बसे! तो वे समनन्‍्त्रयकारी वेष्णव दृष्टिकोण से केबल शिव के उपासको को 
कृष्ण की रूपराशि की ओर आकर्षित करने का उपक्रम करन हैं। वस्तुत: 
इन उल्लेखों स हम उस समय की धामिक परिस्थिति की सूचना मिलती है | 
जिस समय वष्णव भक्ति का पुनर्जागरण ओर व्यापक प्रचार आरंभ हुआ, 
उस समय हमार देश में शिव, शक्ति, नन्त्र, मन्त्र, हठयोंग आदि की आरा: 
धना का व्यापक प्रचार था । 'चीरहरग! प्रसंग म॑ सूरदास ने गोपियों को शिव 
की आराधना करते द्रए दिखाया हैं ।* “भागवत! की गोपियाँ भी भद्र काली 
कात्यायनी देवी की पूजा करती हैं। अन्य पुराणों स सूचित होता हैं कि 
वैष्णव उत्थान के समय टेश मं शबोपासना का केंसा प्राबल्य था। भापा- 
कवियों में भी इसके प्रचुर प्रमाण मिलत हैं। कबीर ने साकटों ( शाक्ता ) 
की भरप्र॒र निंदा की है और उनके जीवन को घ्रणित चित्रित किया है। जायसी 
ने रतनसन स जोगी का व धारण करवा कर तथा अन्य संब्त देकर 
सूचित किया है कि उस समय शेव्रों और हट्योगियों ने चमत्कारों के द्वारा 
लोकमत को कैसा प्रभावित कर लिया था | तुलसीदास ने तो “अ्रलस्व' जगाने 
बाला को ललकारा ही था । उन्हाने स्मात॑ वेष्णव धर्म का प्रचार करके शिव के 
उपासका को वेष्णब बनाने का उसी तरह का प्रयत्न किया, जसा पुराणों के द्वारा 
किया गया था। यूरदास ने भी श्रमरगीत मं अपने समय की सभी प्रधान 
उपासना पद्धतियो का कटोरताएवंक किन्तु कवित्वपूर्ण शली में ग्बंडन किया है । 

सूरदास के श्रमरगीत स तत्कालीन प्रचलित धामिक विश्वासा का 
एक संदर चित्र मिलता है। यह चित्र इसलिए और सामय्िक कहा जा 
मकता है कि इसमे सूरदास ने भागवत? से पर्याप्त अंतर और विभिन्नता 
उपस्थित की है | सूरदास के उद्धव दाशंनिक पक्ष में अद्वेतवादी और माया- 
वादी हैं; वे कृष्ण के श्रज-प्रेम की हँसी उड़ाते हैं। घामिक पत्ष में 
सूरदास ने उन्हें योग, गोरुबपंथी हठयोग तथा वेराग्य का प्रतिनिधित्व करता 
हुआ चित्रित किया है | वे गोपियों की अन्तमुंख्री प्रवृत्ति के द्वारा घट के 
भीतर ब्रह्म का साध्वात्कार करने का उपदेश देते हैं तथा संसार के 
माया माह का तिरस्कार करना सिग्वाते हैं। गोपियों के म॒स्ब से सूरदास 
अपने समन के इन प्रधान धामिक विश्वासां की हीनता प्रमाणित करते 
हुए. उनकी कढ़ु आलोचना करने हैं। परंतु, मानों अ्रद्वेत ज्ञान और बोग 
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का समन्वय करते हुए वे गोपियों के अनन्य-भाव, श्रीकृष्ण के प्रति उनके 
सर्वात्म-समर्पण और कृष्ण के प्रेम-योग में ही चित्त-वृत्ति के अनुपम निरोध का 
प्रदर्शन करते हैं | एक स्थान पर तो गोपियों के रूप में गोरखपंथी योगी का 
रूप दिग्वाया गया है। न केवल गोपियों का रूप योगियों का है, वे उन्हीं की 
भाँति 'गोरख! “गोरख' पुकारती फिरती हैं।' गोपिंयों के द्वारा जो शान 
ओर योग का प्रत्याख्यान सूरदास ने किया है, उसे देख कर यह संदेह नहीं 
रहता कि उनके समय में लोक-विश्वास और लोक-धर्म की क्‍या अवस्था थी 
तथा जनसमाज किस प्रकार ज्ञान और योग की नीरसता, व्यर्थता और 
अव्यवहार्वतीा का अनुभव करके सरस भक्ति की ओर उन्मुख हो रहा था । 
इसी प्रष्ठभूमि को ध्यान में रखकर सूरदास की भक्ति का स्वरूप समका जा 
सकता हैं। आगामी तीन अध्यायों मं विस्तार स उनकी भक्ति की समीक्षा 
की गई है। यहाँ संक्तेप में उसकी रूपरंखा ओर विकास-सरणि उपस्थित की 
जाती है | 
सूरदास की भक्ति 

जिस समय सूरदास संन्यासी-वश में अपने संवक-समाज को लेकर गऊ- 
प्राट पर रहत थे उस समय भी हम हरि-चरणों में उनका अनन्य अनुराग 
पाते हैं | उनके हरि अद्वेंत, नि्गंण, अलख, निरंजन, निर्विकार हैं। उनसे 
भिन्न और कुछ नहीं है । यह समस्त चराचर जगत्‌ उन्हीं का व्यक्त रूप हैं, 
परन्तु अहंता और ममता, इंद्रियों की विपय-वासना अथवा अशान के कारण 
हम उसे सत्य रूप म॑ नहीं देख पात । संन्यासी सूरदास बुद्धि के प्रयोग से, शान 
प्रात्त करके अपने हरि-्रह्म के अद्वंत, नि्गंण, अरूप को देखने के विशेष इच्छुक 
नहीं जान पड़ते । वे तो हरि की उसी कृपा की आकांक्षा करते हैं जिसके कारण 
वे सगुण और सरूप होकर अपने अधीन दीन जन की सहायता के लिए दौड़ 
पड़न हैं | सूरदास को अपने हरि के इस विप्रतिपन्न गुण में अटल विश्वास 
है| ऋष्ण के “विरुद्ध धर्माश्रया के सिद्धांत पक्ष का उन्होंने भले ही बाद में अपने 
गुरु के श्रीमु्र से सुनकर समभा हो, परन्तु उनके लिए! वह कोई नवीन रहस्यों 
दुघाटन न था। यह सिद्धान्त तो पुराणों के अबतारबाद का आधार ही है। 
ग्रारंभ स ही यरठास अपने हरि की भक्त-बत्सलता के गुग गाते दिखाई देते हैं । 
संसार की असारता को उन्होंने अनुभव किया है, भक्ति-विहीन जीवन की व्यथंता 
वे अपने चारों ओर देग्व रहे हैं। धर्म-धर्म का जो उच्च आदर्श उन्होंने 
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कल्पित किया हैं, उसे पाना अ््यत कठिन है | मिथ्या संसार के माया-मोह तथा 
मन और इन्द्रियों की स्वाभाविक चंचलता और विपयोन्मुखता उस आदशं के 
पालन में भारी बाधाएँ हैं। इसलिए सब कुछ धर्माचरण करते हुए भी 
मनुष्य पूर्ण रूप से आश्वस्त नहीं हां। सकता | हरि की कृपा ही उसका एक 
मात्र आसरा है। दीनभाव से यरदास उसी को प्राप्त करने के लिए 
प्राथना करते हैं। अपने दोपो को स्मरण करके, अपनी पतितावस्था 
का उत्कट अनुभव करके वे अपने देन्‍न्य को अधिकाधिक दृढ़ करने 
का अभ्यास करते हैं; तभी तो उन्हें हरि-भागवान की कृपा प्राप्त हो सकती 
है | मिथ्या संसार के प्रति विरक्ति का भाव तो उनमें है ही, परन्तु वेराग्य 
स्वयं स्वतंत्र साधन नहीं है; योगियों को वह योगाम्यास में प्रेरित करता हैं, 
ज्ञान के इच्छुकों को सत्यान्वंपण म॑ लगाता हैं तथा भक्तों को वह उनकी 
रागात्मिका-ब्रत्ति हरि चरण में केन्द्रीभत करने की प्रेरणा देता है। संसार के 
प्रति वेराग्य की भावना को साथ लेकर मनुष्य जिस भक्ति-भावब को अपना 
सकता है उसमें दो भावों की प्रधानता रहती है, “निबंद' और “देन्य' तथा इसी 
नाते भक्त भगवान्‌ के चरणो म॑ “प्रीति! प्रकट करता है। सूरदास के विनय 
के पदों में जहाँ एक ओर संसार की असारता, मनुष्य की पतनोन्‍्मुखखता और 
तज्जन्य उसकी दीनता-हीनता का वर्णन है, वहाँ दूसरी ओर भगवान की 
शरणागत-बत्सलता और कारणरहित कृपा के सहारे उनके चरणों के प्रति 
उत्कट अनुराग भी व्यक्त किया गया है। अनुमानतः आरंभ में सूरदास की 
भक्ति का सामान्यतया यही रूप था। कम से कम 4“वार्ताःप्रसंगों से तो यही सूचित 
होता है।* निस्संदेह 'शांति' और “प्रीति! भक्ति के दृद आधार हैं | प्रेम- 
लक्षणा भक्ति के व्याख्याताशों ने उन्हें भक्ति की प्रारंभिक स्थिति माना है । 
भक्ति की आधारभूत भावना की दृदता पाकर महाप्रभु वल्‍्लमभाचार्य ने 
सूरदास को उपयुक्त पात्र समका और उन्हें मंत्र देने का बिचार किया। 
इसीलिए, उन्होंने सर ( शर ) होकर उनके घिघियाने की अलोचना 
की । पृश्मिार्गीय भक्ति मे दीक्षित होने के बाद यरदास को “लीला- 
क्रीराब्धिशायी! भगवान की नित्यलीला का परिचय हो गया । अपने 
भक्त-बत्सल और गोलोकवबासो हरि के परमानन्द रूप पर मोहित होकर उन्होंने 
उनके प्रति उत्कट अनुराग प्रकट किया | उस नित्य वृन्दावन का अखंड झुग्व 
लूटने के लिए उनके प्राणा में विकलता पैदा होने लगी। अपने मन की. 
अर दे० प५ २८। 
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चकई! को वे उसी प्रेम-सरोवर की ओर प्रेरित करने लगे जहाँ कभी वियोग 
हां होता । भावप्रवण सूर को श्रीवज्लभाचार्य ने “भागवत? में वर्णित ऋष्णु की 
त्रज लीजा का ज्ञान कराया। तीन दिन मं ही उन्हें संपर्ण 'भागवत' स्पष्ट हो 
गई, अर्थात्‌ श्री वल्लमाचार्य ने अपने 'सुबोधिनी' भाष्य में “भागवत! की जो 
य्याख्या की है उसका केनद्रीय भाव सरदास समझ गए और वे श्रीक्षण की 
लीला का गान करने लगे | आचार्य जी को विश्वास हो गया कि सगरटास जी 
भगवान क माहात्म्य-ज्ञान के साथ स्नेह की महत्ता समझ गए हैं | भगवान की 
प्रेम-भक्ति में दीक्षित हो जाने के बाद सूरदास को अपने दैन्य, ओर उसके नाते 
अपने भगवान के माहात्म्य के प्रदर्शन की आवश्यकता नहीं रही ।* भगवान के 
म्नेह-सम्बन्धों का गुणगान उनका आजीवन व्यापार हो गया | 
वार्ता के आधार पर यह अनुमान किया जा सकता हैं कि पुष्ठि-मार्गं 
में दीक्षित होने के बाद सूरदास ने शान्ति! और “प्रीति' रति के स्थान पर 
अपने इष्टटेव के प्रति और अधिक आत्मीयता का भाव अपनाया और श्री- 
कृष्णु के ब्रज के सम्बन्धों के द्वारा अपनी प्रम-भक्ति का प्रकट किया। श्रीकृष्ण के 
ब्रज के सम्बन्ध, जिनका सूरदास ने वर्णन किया है, तीन प्रकार के हैं--कृष्ण के 
प्रति नन्द-यशोदा तथा अन्य गुरुजनों का ममतापूर्ण स्नेह, बाल सखाओं का 
सीहाद तथा ब्ज-गोपियों- -किशोरी कुमारियों और नवोंदा नवशुतरतियों का 
कानता भाव। भक्ति-रति म॑ इन्हें क्रमशः “अ्रनुकम्पा', “प्रम' शोर “कान्ता 
रति कहते हैं। सूरदास ने रति के इन तीनों रूपो को अन्यंत तन्मयता 
ओर व्यक्तिगत अनुभूति की अपूर्ब॑ उत्कदता के साथ चित्रित किया हैं। 
धद्रीती! रति को अपनाने वाले भक्त दास्य स्वभाव के हात हैं, उसी 
प्रकार इन्हे अपनाने वाले क्रमशः वास्सल्य, सख्य ओर माधुर्य 
स्वभाव के कहलाते हैं | भावानुभति की गहनता और विस्तृति के विचार 
से कानता या मधुर भाव म॑ सब्रस अधिक आत्मीयता और मनिकटता समभी 
जाती है, अ्रनुकम्पा या वत्सल भाव म॑ उसम॑ कम तथा प्रेम या सख्ा भाव 
में सबस कम । प्रीति या दास भाव का स्थान तो इससे भी कम तन्मयकारी 
माना जाता हैं | परन्तु बस्तुतः प्रेम-मक्ति में कोई एक भाव दूसरे से श्रेष्ठ या 
निम्न नहीं कहा जा सकता, यह तो भक्त के स्वभाव पर निर्भर है कि वह 
किस भाव से अपने इश्देव का भजन कर | वैर भाव से भगवान का 
निरंतर ध्यान करने बाले शिशुपाल और रावण भी भक्तों के रुमन्न भिन्न 
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कोटि के भक्त ही हैं और श्सी कारण मगवान के द्वारा उन्हें संदगति 
प्राप्त 7 थी | 


सूरदास दे; काव्य में 'शाति! ओर 'ग्रीति' रति की अपेक्षा 'प्रेम', “अनुकम्पा! 
ओर “मधुर” रति की अ्रभिव्यक्ति कहीं अधिक हुई है । श्रीकृष्ण की अ्ज लीला 
का गान करने हुए उन्होंने गोय-ब्राल, यशोदा-नन्द और गोपियों के सम्बन्ध से 
उक्त वीनों भावों का विशद चित्रण किया है। न केवल आराकार विस्तार, वरन 
तत्सम्बन्धी भावों के विम्तार, अनुभूति की गंभीरता और रमणीयता तथा हृदय 
की तल्लीनता की दृष्टि स भी सरदास के काव्य में प्रेम', अनुकग्पा' और “मधुर” 
का ही क्रम पाया जाता हैं | कहा जाता है कि अपने इृष्टेबव के य्रति सरदास 
का 'सस्बा' भाव था। अष्टछाप के अष्टसग्वात्ओों में उनका अन्यतम स्थान है 
ही | गोस्वामी हरिराय ने भी उन्हें ऋशण-संखा' तथा निर्कज-लीला के मधुर 
भाव का अनुभव होने के कारण “चंपकलता' सस्बी कहा है।' सम्पदाय में 
सूरदास की भक्ति-मातना के सम्बन्ध में जो भी बिचार हो, सूरदास के काव्य 
में संखाओ के प्रम-भाव, यशोदा-नन्द के बात्सल्य और सखियों तथा राधा के 
मधुर भाव, सभी की अभिव्यक्ति व्यक्तिगत तल्लीनता के साथ हुई है तथा 
उनकी तन्मयता की पराक्राष्ठा गोपियों ओर उससे भी अधिक राधा के भाव में 
मिलती है | सूरदास के काव्य से प्रम-लक्षणा भक्ति में भावानुभूति की उत्कृष्टता 
के क्रम का अनुमान किया जा सकता है | 


वार्ता! के अनुसार गोलोक-वास के समय सूरदास की चित्त-बृत्ति 'कुर्मार 
राधिका' के उस अनन्य भाव में लीन थी जिसस विवश हाकर स्वयं श्रीकृष्ण 
उनके प्रति मधुर रति का भाव रखते हैं। सूरदास को उस समय अनुभव हुआ 
कि उनकी प्रेम-विह्डलता देख कर स्वयं उनके टाकुरजी का हृदय अधीर हो गया 
है और उनके नेत्र सजल हो उठे हैं। उस समय सूरदास के अंधे नेत्नो की वही 
अवस्था थी, जिसकी अनुभूति उन्हें एक बार 'लुर्गतः के प्रंत में राधा के नेत्रों 
के सम्बन्ध में हुई थी। जिस प्रकार राधा के रूप-रस-मत्त खंजन-नयनों में 
कृष्णु-रूप के अतिरिक्त अन्य कुछ भी देखने की अनिच्छा एवं कृष्णु-रूप-सागर 
मं निमम हो जाने की विकलता थी, उसी प्रकार शरीर छोड़ते समय सूरदास के 
नेत्र भी परम विरह के भाव में डूबे हुए. अपने इश्टदेव के रूप में बसे थ।* 
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'सूरसागर' में कवि ने स्थान-स्थान पर व्यक्तिगत रूप से अपने इष्टदेव को 
“हरि! नाम से संबोधित किया है । वे बारंबार उदबोधन देते हैं :--- 

हरि हरि हरि हरि सुमिरन करो | हरि चरनारतिंद उर धरौ || 
इन्ही हरि को परब्रह्म, बतात हुए वे उन्हें सच्चिदानन्द के परमानन्दस्वरूप 
कृष्ण के रूप में चित्रित करते हैं। सूरदास के श्रीकृषण आदिपुरुष हैं और 
उनके परमानन्द रूप की पूरक राधा आदिप्रकृति | मधुर भाव-सम्मत भक्ति 
के प्रकाशन में, जिसका उनके काव्य में सर्वाधिक विस्तार है, सूरदास के 
इष्टदेव युगलरूप राधा-कृष्ण हो जाते हैं । रास के प्रसंग में सूरदास 
कहत है सा 

“मे रास का रस केसे गार्ड ? अन्य देव स्वप्न में भी नहीं जानता हूँ; दंपति 
का शिर नवाता हूँ ।!* 

यही निज मंत्र, यही ज्ञान, यही ध्यान है कि दंपति दरस के 
भजन सार गाऊँ और वारंबरार यही माँगता हैँ कि नर-जन्म पाऊँ ओर दो 
नयन रहें ।!* 

सूरदास ने अपने कृष्ण ओर राधा-कृष्णरूप इष्टदेव को केसी विविधता 
किन्तु मूलभूत एकता के साथ चित्रित किया है, इसका आगामी अध्याय में 
विवचन किया गया है । 

आरम्भ से ही सूरदास के मन मे वेराग्य की भावना थी। उनका संन्यासी 
जीवन इसी भावना का प्रमाण है। मध्ययुग की विचार-धारा में वैराग्य का 
प्राधान्य जीवन के सभी ज्षेत्रों में परिलक्षित होता है। संसार के प्रति विरक्ति 
का आधार है उसकी क्षण-भंगुरता, असारता और अ्रसत्यता । संसार के प्रति 
इस प्रकार के भाव का क्‍या कारण था इसकी विवचना एक स्वतंत्र विपय है । 
परन्‍तु इस भाव का दाशनिक आधार शंकराचार्य का मायावाद था। पीछे 
कहा जा चुका है कि मध्ययुग के भक्ति-प्रवतंक आचार्यों ने मायावाद का खंडन 
किया | खयं श्रीवल्लभाचार्य ने शंकर के अद्वंत के स्थान पर शुद्धाद्वत का 
प्रतिपादन करके अद्वेत के साथ जो प्रपच् के सम्बन्ध में माया के मिथ्वात्व 
की कल्पना थी, उस हटा कर सच्चिदानन्दरूप ब्रह्म की अद्वेतता के शुद्ध रूप 
का व्याख्या का | फिर भी सभी संप्रदायों के भक्तां में माया की स्वीकृति किसी 
न किसी रूप म॑ अवश्य मिलती है। बल्लमाचार्य के अनुसार जगत! आर 
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“जीव! ब्रह्म के ही सत और चित के व्यक्त रूप है, परन्तु हमें उनका सच्चा स्वरुप, 
उनका ब्रह्म-रूप अज्ञान के कारण नहां भासता । उनका अरहंता ओर ममता 
से आविष्ट जो सांसारिक! रूप है, हम उसी को सत्य समभ लेने हैं । इसी 
अशान को भक्तों ने माया नाम से अमभिहित किया है श्रीर इसी से बचने की. 
शिक्षा दी है । इसी के कारण हमें सुत-कलत्र के सम्बन्ध और धन-बित्त के 
आकर्षण सत्य-स भासित होत हैं | सूरदास के काव्य में इस अज्ञान-रूप माया 
का य्रचुर वर्णन-चित्रण है और संसार के विपय-वासनाजन्य लोभ, मोह, 
मद, क्रोध आदि की भरपूर विगहंणा की गई है। परन्तु सूरदास का यह 
हृष्टिकोण सबसे अधिक “विनय” के पर्दों में व्यक्तिगत रूप से तथा प्रकारान्तर 
से दशम--पृर्वार्ध के अतिरिक्त अन्य स्कंधों में व्यक्त हुआ है | कदाचित पुष्टि- 
सम्प्रदाय में दीक्षित होने के बाद उनके दृष्टिकोण म परिवर्तन हो गया और 
व कृष्णु के परमानन्दरूप की व्रज-लीला के गायन मे चराचर का कृष्णमय 
देखने लगे। वार्ता के एक प्रसंग में इसका संकेत मिलता हैं। श्रीनाथ 
जी के दर्शन करके जब सूरदास ने गाया “अब हो नाच्यों बहुत गापाल' 
तथा 'सूरदास की सत्र अविद्या दूरि करो नन्दलाल।' तत्र आचार्य जी 
ने कहा कि अ्रत्र तो तुमम कुछ अविद्ा रही नहीं, इसलिए अब भगवत यश 
का बणुन करो | इस से विदित होता है कि अविद्या ओर अज्ञान पर बल 
देकर मनुष्य की चतावनी देने का सूरदास का दृष्टिकाण दीक्षा ग्रहण करने के 
पूर्व ही विशेषतया रहा होगा। '्रह्म-सम्बन्ध' के बाद कदाचित सूरदास ने 
कृष्ण की मोहक लीलाओं का ही गान किया | 'सूरसागर' के दशम स्कंध --पूर्वाध 
से इस अनुमान की पुष्टि होती है । 


अविद्या दूर होने पर समस्त चराचर जगत कृष्णमय दिग्ाई देता हैं । 
सूरदास ने संसार के प्रति वैराग्य के भाव पर विशेष बल नहीं दिया, प्रत्युत 
संसार के सभी सम्बन्धों, सभी व्यापारों ओर सभी मनोभावो को कृष्ण के सम्बन्ध 
स सत्य परिकल्पित किया है | त्रज की लीला सत्य है, जो सत्य है वह 
अवश्य ही नित्य है। सूरदास ने नित्य वृन्दावन, नित्य गोपी, नित्य विहार का 
चित्ताकर्षक चित्रण करके लौकिक मनोविकारों, सांसारिक विषय-बासनाओं की. 
साथंकता सिद्ध की है। यह माया श्रीकृष्ण की योगमाया है, वह उनकी शक्ति 
हैं और वह भक्त की सहायक है। माया सम्बन्धी इस द्विविध दृष्टिकोण का 
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सूरदास के काव्य मे स्पष्टीकरण पाया जाता है और द्वितीय तथा परिवर्तित 
दृष्टिकोण की ही उसमें विशप्रता और महत्ता है । 
सूरदास के समक्ष मनुष्य-जीवन की एकमात्र सार्थकता भक्ति में ही है; 
वही मनुष्य का एकमात्र धर्म है। सदाचार, धर्माचरण, सत्संग आदि मनुष्य फे 
लिए अनिवार्य हैं; परंतु भक्ति के बिना इनकी कोई महत्ता नहीं। बैराग्य का 
भाव भी भक्ति के लिए आवश्यक है, परंतु केवल साधन रूप में; वह भक्ति के 
साधना-पथ की अवस्था मात्र है। आत्म-ज्ञान भी भक्ति के बिना संभव नहीं 
तथा योग भक्तिविहीन होकर निरथंक है। भक्ति के विपय में सूरदास का 
यह एकान्त भाव कदाबचित उस समय भी था, जब्च व पुष्टि-संप्रदाय में दीक्षित 
नहीं हुए थ । वल्लभाचार्य के उपदेश से जब उनकी अविद्या दूर हो गई और 
उन्हें सहज भक्ति-पंथ का ज्ञान हा गया, तब तो उनके भक्ति-भाव में 
भक्ति के अतिरिक्त इतर साधनों का अत्यंताभाव हो गया। सर्वात्म- 
भाव की भक्ति साधन-निरपेन्ष है, वह वस्तुतः सिद्धावस्था है। उसी 
भक्ति के चित्रण म॑ सूरदास ने लोक और शास्त्र के अनुकूल भक्ति-बाद्य 
आचरण की निंदा की, योग-साधन ओर ज्ञानाराधन का प्रत्याख्यान किया 
तथा इंद्रियों के निरोाध्र के लिए उन्हें सांसारिक विपयों स हटाने का उपदेश 
'न देकर उनके समक्ष कृष्ण के ब्रन्दावन का वह सौन्दर्य उदघाटित किया 
जिसमें वे सहज-स्वभाव निमग्न हो जाती हैं। नाम का महात्म्य भी श्रीकृष्ण 
के माहक गुणों के स्मरण, उनके निरंतर कथन तथा सबंभाव से उन्हीं में 
आत्म-समर्पण कर देने के ही नाते हे । शब्दरूप श्रीकृण का नाम मुरली 
के नाद में साकार हो गया, उनके स्मरण को रूप-सौन्दर्य फे ध्यान में हृदय - 
ग्राह्म आधार मिल गया तथा उनके गुण-कथन की उनकी लीलाओ्रो के गान 
में साथंकता और यथार्थता प्राप्त होगई | सर्वात्ममावमृलक भक्ति का यह 
उत्कृष्ट रूप सहज मानबीय य्ृत्ति के अनुकूल होते हुए भी अत्यन्त कठिन 
है । इसकी प्रामि केबल भगवान श्रीकृष्ण के अनुग्रह से हो सकती है, 
ग्रन्यथा नहीं | 
सूरदास की अनन्य भक्ति में भक्ति-भाव की दृष्टि स इष्टटेब के अतिरिक्त 
इतर देवी-देवताओं का ही बहिप्कार नहीं है, इृष्टदेव के प्रति भक्त का जो नाता 
हो। उसके अतिरिक्त अन्य सम्बन्धों के भाव का भी निराकरण हे | इसी कारण 
पुत्र, सखा या प्रेमी के रूप म॑ श्रीकृष्ण का भजन करने वाले भक्त अपने-अपने 
भाव के प्रति पूर्ण ता रुवते हैं। यशोदा देखते और सुनते हुए भी श्रीकृष्ण 
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के प्रति मधुर भाव की संभावना भी स्वीकार नहा कर सकती । वह 
उनके विम्मयकारी पराक्रमपृर्ण कृत्यों से आतंकित नहीं होती, मात-सुलभ 
आ्राशंका का ही उस अनुभव होता है। उसके कृष्ण सदेव बालऋंपण्ण हैं । 
गोप- सख्या प्रत्यक्ष टेखत हुए मी कृष्ण के देवत रूप सें आस्था नहीं रखते । 
उनके कृष्ण सदैव उनके क्रीड़ा-सहचर हैं। गोपियाँ, जो काम भाव से उद्देलित 
हैं, श्रीकृष्ण को सर्देव पति और प्रेमी के ही रूप में देग्वती हैं। उनके 
समक्ष कृष्ण का ऐश्वर्य, गौरव और ब्रह्मत्त नगरण्य है। भाव की अनन्यता 
का प्रतिपादन सूरबास ने अत्यन्त विशटता और मनोवैज्ञानिकता के साथ 
किया है । 

इष्टटेंब और उनके प्रति प्रेम भाव के व्यक्तिगत सम्बन्ध की अनन्यता 
के कारण ही सूरदास ने अपने गुरु के सम्बन्ध में बहुत कम कथन किए हैं । 
इहलीला के संवरण के समय चतुमंजदास ने अपनी समझ से सूरदास के 
काव्य के इस अभाव का संकेत भी किया था। उस समय सूरदास ने कहा 
था कि मैं तो अपने गुरु और अपने भगवान में कोई 'अंतर नहीं टेग्बता | 
भगवान का यश भी गुरु का ही यश है। गुरु के प्रति उनका अत्यन्त उच्च 
भाव था। युरु की कृपा के बिना उनके अंध नेत्र केस खुल सकते थे ? गुरु 
के चरण-नख की प्रभा के बिना उनके लिए जगत अंधकार पूर्ण रहता।" 
जब गुरु की पूर्ण कृपा उन पर हुई तभी वे श्याम के लीला-गान में समर्थ हो 
सके । श्याम के नित्य वृन्दावन के सुख का अनुभव भी उन्हें सत्संग स ही प्राप्त 
हुआ ।* परन्तु अनन्य भाव में गुरु की महिमा के प्रथक्‌ गायन को वे अना- 
वश्यक समभने थे | 

सूरदास की भक्ति के इस सामान्य दिग्दशन के उपरांत आगामी अध्यायों. 
में 'सूरसागर' के आधार पर उसका विश्लेपणात्मक अध्ययन उपस्थित किया, 
जाता है | 


१. दे० पृ० ३०-३१ । 
२. सृ० सा०, पद १७६९१-१७६९२ । 
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सूरदास ने अपने इष्टदेव की अधिकतर 'हरि! नाम से सम्बोधित किया 
हे। व ही श्रीकृष्ण हैं जो परब्रह्म, पुरुषोत्तम, घट-घट में व्यापक, अन्तर्यामी, 
अज, अनन्त और अद्गत हैं। उनके अतिरिक्त और कुछ नहीं है; वे ही 
ज्योतिरुप हाकर स्बस्त्र म॑ प्रकाशित हैं; व ही समस्त सत्ता और चेतनता के 
आगार है। सृष्टि के आदि में ही अमल, अकल और अभेद, एक ब्रह्म 
पुरुष थे, जो त्रिगुणात्मक सृष्टि के नाना रूपों में नाना भाँति से प्रकट हुए । 
इन गुणों के अलग होने पर व ही अ्रवशिष्ट रहते हैं। व अजन्मा, अव्यक्त 
और अविनाशी हैं | वे स्वयं कर्त्ता, हर्त्ता, कलारहित और मायातीत हैं । व 
ज्योतिरूप हैं; तीनों भुबनों मं, समस्त सृष्टि मं उसी ज्योति का प्रकाश है, 
वही घट-घट में दिग्वाई ठेती है। स्थावर-जंगम जगत उसी ज्योति के 
आमास हैं; समस्त जीवों का चेतन्य उसी का चतन्य है। चराचर स्टि 
उसी परब्रह्म रूपी सागर में बुद-बुद्‌ के समान है, जो उसी में से उठकर उसी 
मं विलीन हा जाता है। अक्षर ब्रह्म के इस त्रिगुणातीत सत-चित्‌ रूप का 
प्रतिपादन सूरदास ने 'भागवत”-वर्शित सभी अवतारों के वर्णनों में किया है । 
सूरदास के हरि कृष्ण सत-चित्‌ अक्षर ब्रह्म ही नहीं, व परमानंदरूप 
हैं। उनके परमानन्दरूप में ही उनकी संपूर्णता एवं उनका परात्पर ब्रह्मत्व 
है । परमानन्दरूप परात्पर ब्रह्म को केवल नित्य, लोकातीत बृन्दावन में नित्य- 
लीला करने वाले कृष्ण के रूप में कल्पित किया गया है। ब्रज-बृन्दावन की 
चराचर सृष्टि की नित्यता का कथन करके यही प्रमाणित किया गया है 
कि ब्रह्म के चराचर जगत में व्यक्त सत और चित की अक्षरता के साथ 
उसका आनन्द रूप भी निर्विकल्य और अविनाशी है; केवल उसका प्रकाश 
जगत्‌ में नहीं होता; वह कऋष्णावतार के समय ब्रज की लीलाओं तथा गोलोक 
की नित्य वृन्दावन लीला म॑ ही प्रकट होता है। आनन्दरूप के सम्बन्ध की यह 
कल्पना उसके रूप की लोकातीत अनुभूति के ही लिए नहीं, अपि तु, उसकी 
प्राप्ति की दुरूहता प्रमाणित करने के लिए की गई जान पड़ती है । परमानन्द- 
रूप कृष्ण विष के अवतार नहीं, स्वयं अ्रवतारी हैं। व ब्रह्मा और रुद्र से तो 
श४२ 
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महान हैं ही, क्षीरसमुद्रशायी विष्णु भी उनके बृन्दावन-सुख के लिए ललचात 
रहते हैं; विष्णु स्वयं कर्त्ता, हर्ता और प्रभु होते हुए भी उस सुख से वंचित 
हैं | इस कथन की लाक्षणिकता को हटाकर कहा जा सकता है कि अक्षर ब्रह्म 
की संपूर्णता सच्चिदानन्द ब्रह्म में ही है। ब्रह्म के आनन्दरूप की अनुभृति तो 
दुलंभ है ही, उसका वर्णन और भी दुलंभ है। उस रहस्यमय का आभास देने 
के लिए ही रास का वर्णुन किया गया है, उसी को ओर अधिक विशद्‌ रूप मे 
व्यक्त करने के लिए हमारे कवि ने राधा-कष्णु-केलि, हिडोल लीला ओर वसंत 
लीला का वर्शन किया है। ब्रज की प्रायः अन्य समस्त मसुख-लीलाओं का 
वर्णन भी ऋष्णु-ब्रह्म के परमानन्दरूप के प्रकाशन के ही निमित्त किया गया है । 


एक, अद्वितीय ब्रह्म सष्टि-विस्तार के लिए नाना रूपों म॑ प्रकट हाता है | 
सृष्टि का आदि कारण--निर्मिच और उपादान--वही ह । वहीं त्रष्टा शरीर 
पालनकर्ता है तथा वही संहारकर्त्ता भी। सजन, स्थिति और संहार के 
आधार पर ब्रह्म के ब्रह्मा, विष्णु, ओर रुद्र नाम दिए गए हैं। चराचर जगत 
के रूप में व्यक्त ब्रह्म स्थितिरूप विष्णु है; उनमें अतीब व्यापकता है, अतः 
उन्हीं में सनंन और संहार का भी समाहार कर लिया जाता है। स्थिति 
एवं पालन के प्रतीक होने के कारण ब्रह्मा और रुद्र की अपेक्षा उनकी अधिक 
महत्ता प्रदर्शित की गई है | स्थिति की रक्ता ही धर्म की रक्षा है; धर्म की रक्षा 
के विष्शुरूप ब्रह्म को अवतार धारण करना पड़ता है। यूरदास ने भी धर्म 
की रक्षा करने वाले ब्रह्मा के विष्णुरूप अबतारों के वर्णुन में विष्णु की अन 
पम महत्ता तथा ब्रह्मा और शिव की अपेक्षा उनकी श्रेप्ठता का वर्णन किया 
है। त्रिदेव की कल्पना तथा विष्णु की सापेक्ष महत्ता के मृल में ब्रह्म की एकता 
की अस्वीकृति नहीं, प्रत्युत सृष्टि-व्यापार की प्रतीकात्मक व्याख्या एवं स्थिति 
तथा उसके आधारस्वरूप धर्म की श्रेष्ठता का प्रतिपादन है। त्रिदेव के ब्रह्मा 
और रुद्र की अपेक्षा विष्णु को श्रेष्ठ प्रमाणित करके उन्हें पूर्ण ब्रह्मरूप 
चित्रित किया गया है। विष्णु के अनेक अवतार ब्रह्म के अंशक्ला अवतार 
हैं; उन सब्र में राम के अबतार की सापेक्ष श्रेष्ठता है। परन्तु पूर्णकला 
अवतार केवल कृष्ण का ह। हे | सूरदास के क्षण न केवल स्थिति, रक्षा श्रथवा 
धर्म के रक्षक हैं, अपि तु, अपने पूर्ण परमानन्दरूप के प्रकाशक भी है। उनका 
यही रूप परात्पर ब्रह्म का रूप है और यह तिदेव के ब्रह्मा और रुद्र से ही नहीं, 
धर्म-रक्षक, पालनकर्ता विष्णु से भी श्रेष्ठ है । 


ब्रह्म का नि्गंण रूप अच्िन्तय ओर अनिवंचनीय है | वेद उसे नेति-नेति 
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कहते हैं; रूप, रखा, गुण, जाति से रहित, अ्नादि, असीम ब्रह्म मनुष्य के सीमित 
मन और वाणी का विषय नहीं हो सकता । ज्ञानी उसे जान सकत हैं, पर वे भी 
कह नहीं सकते | श्ञानियों का ब्रह्मानन्द गँगे का सुड़ है। निगण, अव्यक्त 
ब्रह्म के मन, बुद्धि और वाणी के लिए अगम्य होने के कारण उसमें विरोधी 
धर्मों का आराव किया जाता है। इसके बिना भक्ति की कल्पना भी दुलंभ 
है | अवतार की कल्पना के मृल में वस्तुतः भक्ति की ग्रावश्यकता ही ह | सूर 
दास ने स्पष्टरूप से कहा हैं कि वे निगण की अगम्यता के कारण ही समुण 
लीला का गान करते हैं | श्रीमदल्लभाचार्य तथा लनके परवती सांप्रदायिक 
विद्वानों ने ब्रह्म के “विरुद्ध धर्माश्रयत्व' की ताक्ष्विक व्याख्या की हैं। सूरदास 
ने भी बार बार कृष्ण के “विरुद्ध धर्माअयत्व' का वर्णंन किया है, वेबल 
उनकी पद्धति न्याय और तत्व-चितन के स्थान पर कवबित्वपूर्ण है। ब्रह्म 
स्वंशक्तिमान है, वह ऐसे कार्य कर रुकता है जिन्हें लौकिक अ्रथ में 
असंभव और अकरणीय कहने हैं। बह अज, अव्यक्त, निराकार होत हुए 
भी जन्म धारण करके लेकिक कार्य कर सकता हं। उसका यह कार्य उसके 
सहज स्वभाव, स्थिति की रक्ता और पालन के निमित्त होता हैं। अपने 
इष्टदेव के इस स्वभाव को सरठास नें उनकी कृपालुता और अनुग्रह कहा 
है।व भक्तवत्सल हैं; भक्तों की सहायता के लिए वे स्वयं आवुर रहते 
हैं । माता के वात्सल्य में जो सहज स्वाभाविकता है और उसस भी अधिक 
गो की अपने वत्स के लिए जो बुद्धि-व्यापाररहित प्रकृत्या ममता है, वेसी 
ही स्वामाविकता एवं ममता हरि भगवान की भक्तवन्सलता में है। भगवान 
की कृपा असीम है, उनका अनुग्रह कारणरहित है। उनके भक्तों में किसी 
योग्यता की अपेक्षा नहीं। जो भी अपने पुरुपार्थ में हार जाता है और 
निःसहाय होकर रक्षा के लिए पुकारता है; वही उनका भक्त है। शरणागत 
मात्र उनका भक्त है, चाहे वह कितना ही पतित और पापी क्‍यों न रहा हो । 
यही नहों, जो भूल कर भी संटक में उनका नाम लेता है, उसी की रक्षा 
को वे दौड़ पड़ते हैं| वम्तुतः इसका मूलभूत भाव यही है कि जो मी धर्म का 
संरक्षण चाहता है, उसी को वह प्राप्त होता है । यूरदास ने अपने भगवान 
के कृपा-अनुग्रह का निरंतर गुणगान किया है, परन्तु सबसे अधिक “विनय” के 
पदों म॑ं उसका बखान है। अन्य स्कंधों म॑ वर्णित भागवत! की कथा के प्रसंगों 
में उन्होंने भगवान की भक्तवत्सलता का ही चित्रण विशेष रूप से किया है । 
सभी अबतारों की कथा में सरठास के वर्णन का संवेदना-स्थल यही है। 
कृप्गावतार की कथा में भी उनके अनुग्रह के असंख्य उदाहरण हैं। 
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परन्तु अन्य अवतारों की अपेक्षा कृष्णावतवार को स्थिति भिन्न है। 
कृष्ण की लीलाओं में धर्म की रक्षा के अनेक कइत्यों का वर्णन है, परन्तु सूरदास 
ने उन्हें विशप महत्व नहीं दिया। “भागवत? के अनुसार पाप के भार से 
आक्रान्त प्रथ्वी का उद्धार करने के लिए कृष्णावतार का वर्णन करन हुए 
भी सूरदास ने ऋष्ण के ब्रज-वृन्दावन के लीला-सुख को उनके परमानन्द रूप 
के प्रकाशन की भाँति चित्रित किया है। अतः सूरदास के अधिकांश काव्य 
में कृण भगवान का अनग्रह भक्त-वत्सलता के स्थान पर प्रेम के रूप में 
प्रकट हुआ है। ब्रज की संसार-स॒ृष्टि में सभी व्यक्ति भगवान्‌ से प्रेम- 
संबंध रत हैं और भगवान्‌ सहज-स्वभमाव सब्च के भावानुसार उनके 
साथ प्रेम करत हैं | हमारे कवि ने इन्हीं प्रेम-सम्बन्धों के चित्रण में यत्र- 
तत्र भगवान की कृपालुता का भी उल्लेख किया है। यत्रपि प्रेम-सम्बन्धों 
का चित्रण इतना तन्मयकारी है कि भगवत्कृपा के उल्लेख गोण और परतन्त्र 
भाव मात्र जान पड़ते हैं, तथापि स्थान-स्थान पर कृष्ण की ब्रह्मत्व- 
परक महिमा के निर्देशों म॑ उनके असीम अनुग्रह की ही व्यंजना है | अव्यक्त, 
अजन्मा, ब्रह्म के भाव-रूपात्मक विरुद्धर्माश्रयत्व का चरम रूप कृष्ण की 
प्रजलीलाओं में ही दिखाया गया है, जहाँ उन्हें बार-बार पूर्ण परत्रह्म घोषित करत 
हुए उनके लीकिक सम्बन्धों का सबंधा लोकिक रूप में चित्रण किया गया है। 
पूर्ण ब्रह्म परमानन्दमय कृष्णरूप है। वह अद्वेत है, परन्तु वह सृप्टि- 
रचना के लिए अपने सत ओर चित रूप का प्रकाशन लोक मे करता है । 
अपूर्णता के कारण यह जगत्‌-जीव-सृष्टि अनित्य है | परन्तु ब्रह्म के आनन्द रूप 
का प्रकाशन गोलोक के नित्य वृन्दावन मं निरंतर होता रहता हे । आनन्द रूप 
की अभिव्यक्ति के लिए जिस आदर्श अलीकिक रचना की कल्पना की गई है, 
वह भी ब्रह्म से ही निःखत है। ब्रज के गोप-गोपी, गो-बत्स, द्रम-लता, सभी कृष्ण 
ब्रह्म के आनन्द रूप के अंश हैं। परन्तु इनमें राधा का स्थान विशिष्ट है। 
उनकी कृष्ण के साथ विशेष्र रूप में अ्रमिन्नता है। उनके बिना कृष्ण का 
परमानन्द रूप अपूर्ण है। कृष्ण आदि-पुरुष हैं और राधा आदि-प्रकृति । 
लीला-सुख के लिए पुरुष ओर प्रकृति का अभिन्न सम्बन्ध राधा को विस्मृत हो 
जाता है । अतः वे कृष्ण के प्रेम की प्राप्ति का प्रयक्ष करती हुई दिग्बाई गई 
हैं।वे उस प्रेम का उत्कृूट आदर्श उपस्थित करती हैं जिसमें मानवीय 
सम्बन्धों की दृष्टि से सबसे अधिक घनिष्ठता और तल्लीनता होती है। परन्तु 
स्थान-स्थान पर कब्रि ने स्वयं कृष्णु क्रे मुख से उनके ओर काणु कः ग्रभेद का 
कथन कराया है | उसने विस्तार के साथ राधा-कृष्ण के गुप्त प्रेम, उनके लौकिक 
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सुख-विलास, उनके विवाह ओर अन्त में उनके कीट-मड् की तरह परस्पर 
तद्रप हो जाने का वर्णन किया है । इस प्रकार परमानन्दरूप ब्रह्म राधा-कृष्ण 
के युगल रूप में हमार कवि के इश्टटेव हो जाते हैं। जिस प्रकार गोपियाँ 
राधा-कष्ण के प्रति श्रद्धा ओर प्रेम का उच्च भाव रखती हैं तथा उनकी निकुंज- 
लीला की सराहना एबं लालसा करती हैं एबं जिस प्रकार गोप-सखा उनकी 
निकुंज-लीला के प्रति पृज्य भाव रखत हैं, उसी प्रकार कवि भी उन्हें आराध्य 
देव मानकर उनके प्रेम का चित्रण करता हैं। कृष्णु-प्रेमरूप राधा उसके 
सर्वोच्च प्रेम भाव की आदर्श हैं। राधा के प्रति ता कवि का पृज्य भाव है ही 
ब्रज की गोपियाँ, गोप, गो, वत्स, लता, बृक्ष, यमुना, कदंब--सभी उसकी श्रद्धा 
और प्रेम-भक्ति के विषय हैं, क्‍योंकि उन्हीं के द्वारा कृष्ण के परमानन्द रूप का 
प्रकाशन होता है | त्रज की यह सृष्टि, जेसा कि पहले कहा जा चुका है नित्य 
एवं अलौकिक रूप में चित्रित की गई है । 

इप्टटेव के ब्रह्म रूप का जो भी स्पष्टीकरण सूरदास के काव्य में मिलता 
है, वह प्रसंग-प्रामत ही है, दा्शनिकता और नक््व-चितन की प्रवृत्ति उसमें 
नहीं है । इसीलिए जीव और जगत के संत्रंध में फेबल सामान्य ढंग से कहा 
गया है कि वे ब्रह्म की ज्योति के ही आभास मात्र हैं, अर्थात्‌ वे अंश भाव से 
ब्रह्म्प ही हैं। परन्तु जीव और जगत का सांसारिक रूप जो जीव 
के अज्ञान के कारण उसकी ममता थओऔर अहंता से परिविष्टित होकर 
गोचर होता है, मिथ्या हैं । संसार का यह मिथ्यात्व उसकी माया 
के कारण, अर्थात उसमे अज्ञानजन्य ममता ओर अहंता की ह॑ष्ट 
हो जाने के कारण सत्य सा भासित होता है। मन॒पष्य इसी कारण 
उसमे लिप्त हो जाता है। जब तक वह इस अहन्ता और ममता के 
माया-जंजाल मे फँसा हुआ हैं, तब तक किसो प्रकार का धर्माचरणु संभत्र 
नहीं, तब तक वह जन्म-जन्मांतर में भब-जंजाल से नहीं छूट सकता। माया 
को जगत के नाना रूपो ओऔर व्यापारों म॑ “मं” और “मरा! के आरोप से 
उत्पन्न हुआ भ्रम अथवा अज्ञान मात्र कह सकते है। परंतु सूरदास ने मध्य- 
युग के अन्य भक्तों की भाँति मा्रा का व्याख्यात्मक दंग से व्यापक अर्थों 
में प्रयोग किया है | माया का व्यापक प्रभाव दिखाकर, समस्त नर, मुनि और 
देवों को उसके द्वारा मोह ओर भ्रम में फँसा हुआ चित्रित करके उसे उन्होंने 
ब्रह्म की ही शक्ति कहा है। स्वयं ब्रह्म जा एक, अद्वेत, अमल, अकल और 
भेद-विवजित है, सृष्टि-विस्तार की इच्छा स त्रिगुण तत्त्व से महातत््व और 
'महातत््व से अहंकार, मन, बुद्धि, पंच इंद्रियाँ, पंच तन्मात्राएँ, पंच भूत आदि 
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कट करता है । यह त्रिगुणात्मक तत्त्व से उत्पन्न हुई जड़ सूध्टि जिसका 
स्तार ब्रह्मा के द्वारा चौदह लोकों में हुआ, मायामय है | स्वयं ब्रह्मा माया 
लिप्त हैं। जब तक सत्स्वरूप का ज्ञान नहीं होता, तब्न तक माया की जड़ता 
मुक्ति नहीं मिल सकती और तब तक मन॒ष्य अपने को स्वतंत्र एवं सुत-कलत्र 
| अपना समझता रहता है। यही जगत का सांसारिक रूप है जिसकी 
दास ने भरपूर विगहँणा की है। माया का प्रभाव इतना अनिवार्य है कि 
न्‍से बचने में मनुष्य स्वयमव असमथ रहता है, केवल भगवान्‌ ही उसकी 
त़् कर सकते हैं। इसी कारण हमारें कवि ने बारंबार याचना की है कि 
अपनी इस शक्ति की तनिक संयत कर लें। विनय के पदों म॑ विशेष रूप 
तथा दशम स्कंघ--पृर्वाध के पहले वाले स्कंधों म॑ सामान्य रूप से कवि का 
री दृष्टिकोण है । 

परन्तु माया यदि ब्रह्म की ही शक्ति है तो उसका प्रभाव अ्रनिष्टकारी 
[हा ? कृष्ण के परमानन्द रूप के चित्रण मे कवि ने इस प्रश्न की ध्वनि 
अनुकूल मायामय संसार-सूष्टि को क्रष्ण के सम्बन्ध से सत्य रूप में 
शित किया है। तत्वत:; तो अनेक रूपात्मकता ओर तत्सम्बन्धी विविध 
पारता मिथ्या है, परन्तु कृष्ण के रूप और लीलाओं में उनकी सावभावेन 
शन्‍ह्मति उनमें सत्यता पैदा कर देती है । इसी कारण ब्रज के नर-नारी, पशु- 
॥, लता-द्रुम आदि चराचर पदार्थों को नित्य कहा गया है। वे जड़ नहीं 
क्योंकि उनका सम्बन्ध नित्य, चतन, थ्रानन्दमय से है। वस्तुतः इन सम्बन्धों 

मिथ्या समकना माया के प्रभाव के कारण है, क्योंकि वह अज्ञान है। 
॥ अज्ञान इन्द्र, नारद और ब्रह्मा आदि को भी हो गया था। इस कथन का 
भूत बिचार यही हैं कि मनुष्य की अहंता ओर ममता--संसार के राग-द्वेप 
उसकी स्वाभाविक प्रवृत्ति--तभी दूर हो सकती है, जब वह समस्त संसार 
कणमय रुमक कर व्यवहार कर। इसी विचार स सूरदास ने माया को 
से वे अब जड़ नहीं कहते, वरन्‌ कृष्ण की योगशक्ति कहते जान पड़ते हैं, 
नेष्टकारी नहीं, भक्त की सहायक माना है । 


सूरदास के इष्टदेव सम्बन्धी मत का उक्त परिचय उनके काव्य में प्रसंगा- 
२ फैले हुए, विचारों का संश्लिष्ट रूप है। आगामी एप्टों में इन्हीं विचारों 
विश्लेपणात्मक विवेचन किया गया है । 
रत निर्गंण ब्रह्म 


सूरसागर' म॒ इृष्टदेव हरिया कृष्ण का अनेक प्रकार स चित्रित किया 
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गया है | परन्तु चित्रण की विविधता में अन्तभत एकता निरन्तर बनी रही 
है। इश्टेव के सम्बन्ध में अद्वेत निर्गण ब्रह्म की भावना संपूर्ण काव्य में 
परिब्याप्त है । 

श्याम के विराट्‌ स्वरूप का वर्णन करते हुए कवि कहता है : “नयनों से 
श्याम का स्वरूप देखो | वही अनृप ज्योतिरुप होकर घटघट में व्याप्त हो 
रहा है।सप्त पाताल उसके चरण हैं, आकाश शिर है तथा सर्य, चंद्र, 
ननज्षत्र, अग्नि सब में उसी का प्रकाश है ।!* “हरि जू की आरती” में भी इसी 
विराट रूप का वर्णुन है | कच्छुप का अ्रध-आ्रासन”, शेप-फन की “डाँड़ी' महो 
का 'सराव', सप्तसागर का थरत', शेल की “बाती', रवि-शशि की “ज्योति', 
तारागण के 'फूल', घटाओं का “अंजन'--आरती के समस्त उपकरर व्यापक 
सृष्टि स ही जुआए गए हैं । 


स्वयं भगवान ब्रह्मा को चतुःश्लोक-ज्ञान देत हुए कहते हैं : 'पहिले केवल 
एक में ही था--अमल, अकल और अभेद। वही एक, में नाना वेपों में 
अनेक भाँति से शोभित हूँ | इन गुणों के अलग होने पर बाद भी मैं ही 
अवशप रहूँगा' |* यज्ञ-पुरुप अवतार में विष्णु, रु, विधि को एक ही रूप कह 
कर कंवे ने एकेश्वरवाद का समर्थन किया है ।* 


'हरि आदिसनातन अविनाशी ओर निरन्तर घट्घट्वासी हैं; पुराण 
उन्हें पूर्णातह्म कहते हैं; शिव और चतुरानन उनका अन्त नहीं जान पाते; 
उनके गुणुगण अगम हैं, उन्हें निगम भी नहीं पा सकत। वे ही पुरातन 
पुरुष हैं [* 

व ही हरि गोकुल में आकर प्रकट हुए हैं, जो अमरों के उद्घधारक, असुरों 
के संहारक, अन्तर्यामी और त्रिभुवन के पति हैं ।* 

नामकरण के समय गे मुनि कहते हैं कि ये ही रूप-रेखाहीन आदि- 
प्रभु हैं, इनसे भिन्न और कोई प्रभु नहीं है ।” ज्योतिषी भी लग्न विचारत समय 
कहता है कि जो प्रभु आदिसनातन, परत्रह्म और घट-घट के अर्न्तयामी हैं, 
व ही तुम्हार यहाँ आकर अवतरित हुए हैं | 


2, स० सा०, पद ३७० । २, वहँ।, पर ३२७१ । 
३. वही, पद ३८८ । ४. बही, पद ३४६९ । 
५, वही, पद ६२१ । ६. वही, पद ६३१। 


७. वहाँ, पद ७०२ । ८० बही, पद ७०४ । 
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ब्रह्मा द्वाय बालक-बत्स-हरण हो जाने पर “आ्रादि-अन्त प्रभु अन्तवामी' 
ने वैसे ही बालकों और गोसुतों की रवना कर ली।'* ब्रह्मा कष्ण की स्व॒ति 
करते हुए उन्हें ज्योतिरूप, जगन्नाथ, जगदगुरु, जगतापिता, जगदीश, दाता, 
भोक्ता, कर्ता, हर्ता, विश्वम्भर, त्रिभुबननायक" आदि विशपणो से सम्बोधित 
करत हैं । ब्रह्मा कहत है : “स्द्योत के उदय से तिमिर नष्ट नहीं हो रुकता, 
बहुत से दीपका का प्रकाश सूर्य के समान नहां हो सकता, उसी तरह मे तो 
गूलर-फल के जीव की तरह केवल एक लोक का ब्रह्म हूँ। प्रभु, तम्हार एक- 
एक रोम में करोड़ों ब्रह्मा और शिव हैं। में चार मुखो स क्या कहूँ ? सहस्बानन 
भी नहीं जान सकते ।” रै क्णु के लिए. बलराम कहते हैं : “थ ही गोपी है. य ही 
ग्याल, यह भुख-लीला श्याम कभी नहीं छोड़ते | य ही कृष्ण, य ही दन्दावन, 
ये ही यमुना, ये ही विहार-कंज हैं; य ही संसार के कर्ता हैं; इनके प्रति राम मे 
करोड़ों अंडों की रचना है ।!* 

इसी प्रकार कालियनाग भी पूर्ण ब्रह्म की स्तुति करता है :” “जिनके 
प्रति अंग के प्रति रोम में कोटि ब्रह्माण्ड हैं, उन्हीं ने काली के प्रति फन पर 
नृत्य किया ।१९ शेप तो एक ही अण्ड का भार वहन करता है, इसा का उस 
गय॑ हो गया | इसी कारण उसे अमित अ्र्डमय वेश अपने सिर पर सहना 
पड़ा ।!* इसी प्रसंग में स्वयं बलराम नन्द, यशोंदा आदि को समझा कर कहते 
हैं: “तुम लोग व्यर्थ क्यों मर रहे हो ? वह मर नहीं सकता, वह अविनाशी 
है, आटिपुरुष है, देवों का सिस्ताज है ।”* 

इंद्रने जब जल-बृष्टि की विझलता से घबराकर देवताओं की सभा 
बुलाई तो देवताओं ने कहा कि गोकुल में "पूर्ण ब्रह्म मुकंद प्रकट हुए हैं, 
उन्हीं की शरण म॑ चलना चाहिए ॥?* इन्द्र उन्हीं पूर्ण ब्रह्म सनावन की शरण 
में जाने का निश्चय करता है, “जो एक छण में करोड़ों इंद्रों की स्चना और 
विनाश करने है ।!” वह शिव, विरंचि, वरुण, यम ओर अन्य देवों को साथ 
लेकर जगतपिता से क्षमा-याचना करने जाता है ।** इंद्र के अपराध की 


१, वहीं, पद ११०१ । २० वही, पद ११०५ । 
३. वहीं, पद १११० । ४. वहा, पद १२११५ । 


५. वही, पद ११७६, ११७७ । बहा. प३ ११८४५ | 
७. वहीं, पे १८८ । " वेही, पद १२०७ । 
&, वहां पद १४६२ । २१०, वही । 
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क्षमा के बाद लौटते हुए देवगण परस्पर अपने सुकृत की सराहना करत हैं और 
शिव, ब्रह्म, और इंठ्र से कहते हैं कि “राज हम पूर्ण ब्रह्म से प्रकट रूप 
में मिल सके |?! 

गोबधन-धारण का श्रम मिटाने के लिए यशोदा कृष्ण की भुजाएँ दबाती 
हैं, ते! बलराम हँस कर साचते हैं कि “जिसके उदर में चौदह भुवन हों 
उसके लिए. गिरिवर धारण करना क्‍या बहुत बड़ा काम है ! जहाँ रोम-रोम 
में कोटि ब्रह्माण्ड हैं, वहाँ रात, दिन ओर घाम केसा!!* “इनके कोई माता- 
पिता नहीं, ये स्वयं ही कर्ता, स्वयं ही हर्ता हैं...थ जल, स्थल, कीट और 
ब्रह्म सब में व्यापक हैं; इनके समान और कोई नहीं है!।* इंद्र की पृजा 
की तैयारी देखकर कृष्ण सोचते हैं: मेरे आगे इंद्र की पृजा ! मेरे अतिरिक्त 
दूसरा देव और कौन है? मेरे एक एक रोम में शत शत रोम हैं और प्रति 
रोम में शत शत इंद्र हैं।* पुनः बलराम यशोदा और गोप-गोपियों 
के लोकिक व्यवहार पर हँस कर सोचते हैं कि (जिसके एक एक रोम में 
कोटि ब्रह्माण्ड हैं, जो रबि, शशि, धरणी, नवखणइ का धारण किए हुए 
है, जो ब्रह्मा, कीट रुब का राजा हैं......ब्रह्मा जिसका रास वर्णन करत हैं 
और शेप सहस्न मुख से जिसका यश गाते हैं, उसने श्रज मे कितनी बार 
अवतार लिया है !!* 

दानलीला में ब्रज-युवतियाँ जब कृष्ण के उद्धत व्यवहार से तंग आकर 
गाँव छोड़ देने की धमकी देती हैं तो कृष्ण उत्तर देत हैं; 'हमारा गाँव 
छोड़ कर किसके यहाँ जाकर बसागी ? तीन लोक में कौन जीव मेर वश में 
नहीं है? कंस की क्‍या गिनती है??? गोपियाँ कृष्ण से व्यंग्य करती हैं 
ओर कहती हैं कि “जब माता ने तुम्हें बाँधा था तब हमीं ने छुड़ाया था ।! इस 
पर क्प्णु कहते हैं: “हमारी कौन माता और कौन पिता? तुमने हमें कब्र 
जन्मत देखा ? तुम्हारी ब्रात सुन कर हँसी लगती है। कब मैंने माग्वन खाया, 
कब्र मुझे माता ने बाँधा ? किसकी गाय में चराता ओर दृहाता हूँ ? यह खूब 
कही । तुम मुझे नन्द का पुत्र समझती हो ! पर कताओं, नन्‍्द कहाँ से आए ? 
मैं पृण, अव्यक्त, अविनाशी हूँ ।”” गापियों से दान लेकर कृष्ण के माखन 
खाने का वर्णन करते हुए कवि कहता है : “धन्य है, श्रज-ललनाओं के कर 
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से ब्रह्म मान खा रहा है, इस दृश्य को देखकर गन्धंवगण सिहात हैं। 
जिसके न रूप है, न रखा; न तनु है, न वर्ण; जिसके न माता है, न पिता; 
जो अजर, अमर है; जो स्वयं ही कर्त्ता, त्रिभुवननाथ, सत्र घट-घ्रट का 
बासी है; वद जिसका यश गात हैं; जिसके अंगों के प्रति रोम मे कोटि- 
कोटि ब्रह्माण्ड हैं; कीट से लेकर ब्रह्म-पर्यनत जल-थल में सब जिससे निर्मित हैं; 
जो विश्व का विश्वम्भर है; वही प्रभु ग्वालों के साथ विलास करता और दघधि- 
दान माँगता है ! धन्य है |? * 


प्रज में अक्रर का आगमन सुनकर खलभली मच जाती है; सत्र श्याम- 
बलराम को बुलाकर पूछना चाहते हैं कि बात क्‍या है, परन्तु 'परब्ह्म? अव्यक्त- 
अविनाशी, मायातीत प्रभु इस प्रकार भाव परिवर्तन कर लेते हैं, मानो कहीं की 
पहिचान ही न हो ।”* अक्रर के साथ जात समय कृष्ण ने प्रज से एकदम 
नाता तोड़ लिया; “उनका कौन पिता है और कौन माता ? वह तो स्वयं जगत 
के स्वामी --बक्म हैं रे ब्रज से लीट कर उद्धव कृष्ण से विनती करते हुए कहते 
हैं कि तुम सर्बश, सकल घट-व्यापक सब के जीवनप्रद और सब्र के विश्राम 
ही |” जल में अक्रर का दशन ठेकर कृष्ण ने उनका भ्रम दर कर दिया 
और उन्हें विश्वास दिला दिया कि “कृष्ण पूर्ण ब्रह्म, कलारहित, कर्ता, हर्त्ता 
सब्र स अधिक समर्थ हैं ।!* 


नन्‍्द को मथुरा से विदा करते हुए स्वयं कृष्ण उन्हें अद्वेत ज्ञान बताते हैं 
कि “हममें तुम में कुछ अन्तर नहीं है| तुम मन में यही ज्ञान विचारों ९ 


मथुरा में रहते हुए “अ्न्तर्यामी कंवर कन्हाई” को ब्रज की सुध आई 
ओर उन्होंने उद्धबका अग्ख, अरूप, अवरण्ण, निगण”! की उपासना का 
नियम ओर अपने से भिन्न किसी और मं ब्रह्मत्य को उनकी प्रतीति समर कर 
उन्हें श्रज भजने का निश्चय किया । 


गापियाँ उद्धव के सामने इृष्ण के कुब्जा-प्रेम का अनौचित्य बताती 
हैं कि कहाँ व ब्रह्मादिक के ठाकुर ओर कहाँ कंस की दासी कुब्जा ! इन्द्रा- 


३. वहीं, पद ३५७६ । ४. वही, पद ४७२० । 
५, बढ़ीं, पद ३६३५ । ६. बही, पर ३७२७ । 
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दिक की तो बात ही क्या, शड्भर उनकी ख्वासी करने हैं; निगम थश्रादि उनके 
त्न्दीजन हैं और वे शेप-शिर-शायी है ।'* 

नारद यह जानते हैं कि 'कृष्ण, अलख, निरंजन, निर्विकार, अ्रच्युत 
अविनाशी हैं; महेश, शेप और अन्य देवता उनकी सवा करने हैं; माया 
उनकी दासी है और उन्होंने धर्म-स्थापन के लिए मर का अबतार लिया है:? 
फिर भी उनके मन में कृष्ण की सालह सहझ्र नारियों के प्रति सन्देह उत्पन्न 
ही गया । कृष्ण ने अपना व्यापक रूप ठिखाकर नारद का श्रम मिटा दिया 
आर कहा, “तुम्हं मन के भ्रम ने इतना भरमाया; में सब जगत में व्यापक हूँ, 
बदों ने इसका बखान किया है; में ही कर्ता और भोक्ता हूँ; मर सिवा और कोई 
नहीं है ।' तब नारद को विश्वास हो गया कि कृष्ण के अतिरिक्त और कोई 
द्वितीय नहीं है, वे, अज, अनन्त हैं ।* 

वेद द्वारा ऋष्ण की स्त॒ति में कृष्ण-ब्रह्म की अद्वेतता का प्रतिपादन किया 
गया है। तीन लोक में हरि ने अपनी ज्योति का बिस्तार करके प्रकाश 
फैला दिया है, उसी प्रकार जेस दीपक जलाकर यह में उजाला किया 
जाता हैं। हरि की वही ज्योति प्रकट होकर घ्रट-घट में दिखाई दे रही है। 
स्थावर-जज्भम जहाँ तक संष्टि है, सब में उसी ज्योति का आभास है, उसी 
ने सब्र को चतनता दी हैं | हरि सबके अन्नर्यामी प्रभु हैं |! रे 


नारद भी स्तुति करते हुए कहते हैं; “जिस प्रकार पानी में बुढब्र॒दा उठता 
है और फिर उसी में समा जाता है, उसी तरह समस्त जगत-बुट्धम्ब तुम्हीं रे 


उत्पन्न हुआ है ओर तुम्हीं में समा जाता है ।!* 

हंसावतार के वर्णुन में पुनः अद्वत रिद्धान्त का प्रतिपादन है| सनकादिक 
का श्रम और गये दूर करने के लिए हरि ने हंसावतार धारण करके उन्हें उपदेश 
दिया कि हम दुम सब्र में एक आत्मा ह; शरीर भिन्न अवश्य हैं, पर सब शरीर 
पश्चमृत से निर्मित हैं ।!* 
परमानन्दस्वरूप सगुण ब्रह्म 

कवि ने हरि के अव्यक्त, गुणातीत, सबंब्यापक, सृष्टि के कर्त्ता-हर्त्ता-विधाता, 
अजर, अमर, अचित्य और अद्वगत ब्रह्मूप की ओर ध्यान दिलाने के लिए 
पुनरुक्तियां को चिन्ता नहीं को। इस विशेष प्रयास का प्रयोजन यह है 


£, वही, पद 6९६२ | २. बह, पद ४परुथ८ । ३. वही, ५द ४८५८ । 
४. बहा, पद ४८८२० । ५. वही, पद ४६२१ । 
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कि कवि द्वारा वर्णित हरि के सगुणरूप की कथा तथा उनके पूर्ण बल्मत्व में 
प्रकट रूप में विरोध है। इस विरोध को उसने अपनी भक्ति के दृष्टिकोण को 
स्पष्ट करत हुए दूर करने का प्रयत्न किया हैं। प्रथम स्कंध के दूसर पद में 
ही उसने कहा हैः “अ्रव्यक्त की गति कुछ कही नहीं जाती, जिस प्रकार मीठे 
फल का रस गंगे को मन ही मन में भाता है । रूप, ग्खा, गुण, जाति, युक्ति 
के त्रिंना अवलंबहीन मन चकित होकर भ्रमण करता है। अव्यक्त, निर्गंण 
रूप विचार के लिए सब प्रकार से अ्रगम है, इसलिए यूर सगुण लीला के पद 
गाता है ।”* 

निगुण ब्रह्म के संगुणरूप की लीलाओ का वर्णुन कबि ने दो भावनाओं 
से किया है। उसकी प्रथम भावना पहले नौ स्कंधों म॑ और किचित दशम--- 
उत्तराध में व्यक्त हुई है। उसकी दूसरी भावना दशम स्कंघ--पृर्वार्ध में ऋष्ण- 
लीला के वर्णन में व्यक्त हुई है। वस्तुतः कबि की रचना का प्रधान अंग यही 
है ओर यही 'सूरसागर' को 'भागवत' स प्रभावित होते हुए भी उसे भक्ति के 
एक विशिष्ट दृष्टिकोण का प्रतिपादक सिद्ध करता है। यहाँ कृष्ण की कृपा 
की महत्ता भक्तों के उद्धार ओर दृष्टों के संहार में उतनी नहीं दिखाई गई हैं, 
जितनी अन्य स्कंधों मं, वरन यहाँ कृष्ण की अ्ज-लीलाओं का प्रधान्य है, जिनमें 
उनके नन्द-यशोदा, गोप-बालको, गोपियों तथा राधा के प्रीति-संबंधो का 
वर्णन है। 

कृष्ण की श्रज-लीलाओं के द्वारा कवि ने ऊपर वर्णित समस्त सत्ता और 
चेतना के आगार, अद्वेत ब्रह्म के आनन्दरूप की व्याख्या की है। यद्यपि ब्रज 
में हरि ने पृतना, कागासुर, शकटासुर, यमलाजन, वत्सासुर आदि का उद्धार 
करके अपनी भक्त-वत्सलता प्रमाणित की है, परन्तु कवि ने अपने वर्णुनों में 
इन उद्धार-कार्यों का स्थान गोण रखा है ओर ब्ृष्णु के सुन्दर बाल एवं किशोर 
रूपों की सुकुमारता से इन दुष्कर कार्यों की असंगति दिखाते हुए, बिस्मय और 
आश्चर्य प्रकट किया है। ब्रज-बृन्दावन की य लीलाएँ किसी बाह्य उद्दश्य स 
नहीं की गई हैं, वरन कृष्ण-ब्रह्म के सहज-स्वाभाविक आनन्दरूप की प्रस्फृटन 
मात्र हैं। 

धृन्दावन श्याम-श्यामा की राजधानी है',' जो कृष्ण को अत्यन्त प्रिय 
है; वे कहत हैं: “सुबल, श्रीदामा सम्बाश्ों, छुनों, वृन्दावन मुझे अत्यन्त प्रिय 
१. बेटी, प६ २ । 
२. वही, पद (६७३ । 
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क्र 
था 


है; में यहाँ तज से गायें चराने आता हूँ; श्याम आर-बार श्री मुख स कहते 
हैं कि तुम मेरे मन को अत्यंत सुहात हो | यूरदास कहते हैं, यह सुन कर ग्वाल 
चकित हो गए; हरि यह लीला प्रकट करके दिखात हैं |”? * 

सखाओं को आश्वासन देते हुए! वे पुनः कहते हैं : “मैं तुम्हें ब्रज से कहीं 
आर नहीं जाने देता ओर इसी कारण में भी ब्रज में आता हूँ । यह सुख 
चौदह मुबनों में कहां नहीं है।यह बात इसी ब्रज में यह अवतार सिद्ध 
करता है ।!* 

ब्रज और वृन्दावन यत्रपि भौगोलिक स्थान हैं, परन्तु कवि ने उन्हें 
आध्यात्मिक रहस्य से अमिभूत कर दिया है। बाल-बत्सहरण लीला में 
ब्रह्मा कृष्ण की स्तुति करते हुए कहते हैं : “यह संसार मिथ्या है, यह 
माया मिथ्या है, यह देह मिथ्या है। इस ब्रज में यह रस नित्य है। 
अब मैंने यहाँ आकर समकका। मैं बन्टावन की रज होकर रहूँगा। 
मुझे ब्रह्मतोक नहीं मुहाता | हरिं के लीलावतार का पार शारदा भी 
नहों पा सकती | सदगुरूु की कृपा का प्रसाद है, जिससे में कुछ कह सकता 
हूँ 

दानलीला के प्रसंग में गोप-गोपियों की उत्पत्ति के विपय में कहा गया है 
कि ब्रज में अवतार धारण करने का निश्चय करते समय ब्रह्म ने देवताओं को 
उनके साथ विहार करने के लिए ब्रज में जन्म लेने की आशा दी |” 

गोपियों की महिमा के वर्णन में कवि ज्रिपद वामन पुराण का उल्लेख करने 
हुए गोपियों की उत्पत्ति के साथ रास ओर वृन्दावन की लोकातीत अ्रवस्था का 
बर्णुंन करा है, जिसमें पृर्ण परमानन्दरूप ब्रह्म की सगुण-लीला का रहस्य 
खोला गया हे | ब्रह्म झगु स कहते हैं ; श्रज झुन्दरियाँ सत्रियाँ नहीं हैं; वेदों 
की ऋचाएँ हैं | में और शिव, यहाँ तक कि लक्ष्मी भी उनके समान नहीं हैं | 
उनकी कथा अद्भत है | बह अब में गाकर बताता हूँ ।>८ »< पुरुष ने जब प्राकृत 
रूप को समेट लिया और सारा जगत्‌ उनमें समा गया और केवल वैकंट 
लोक शेप रह गया जहाँ पर त्रिभुवनपति का निवास है, जो अद्चर, अ्रच्युत, 
निर्विकार और निरंकार हैं, जिन प्रभ का आदि श्रंत जाना नहीं जा सकता, 


2, बहीं, पद १०३६७। 
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जो स्वयं आदि-अन्त हैं; तब श्रुतियों ने विनती करके कहा कि तुम्हीं सब के 
देव हो, तुम्हीं निरन्तर दर हो, तुम अपना भेद जानत हो । 

इस प्रकार ब्रह्मा ने जत्र बहुत स्तुति की, तव आकाश- बागी हुई; 'मनोवांछित 
फल माँगो, तुम्हारी आशा पूर्ण करूँगा |? श्रुतियों ने हाथ जोड़ कर कहा; “त॒म, 
आनन्द शरीर से परिपूर्ण हो; तुम्हारा जो नारायण, आदिरूप है, वह हमने 
टेखा; परन्तु जो निगंणरहित तुम्हारा रूप है उरुका रहस्थ हमने नहीं देखा; 
वह मन-वाणी से अगम, अगोचर रूप हमे दिखाओ |” तत्र उन्होंने कृपा करके 
निज धाम बृन्दावन दिखाया; जहाँ नित्य-प्रति बसन्‍त रहता है और जो कल्प- 
वर्षा से छाया हुआ है; वहाँ अद्भुत रमणीय कंज है, सुभग बेलें छा रही हैं, 
धातुमय गोवर्धन पर्वत है और स्वाभाविक भरने भरते हैं: कालिन्दी का 
अमृत-जल है जिसमें फूले हुए कमल शोभित हैं: जिसके दोनों कृल नग-जटित 
हैं आर जहाँ हंस, सारस भर पड़े हैं। वहाँ किशोर श्याम गोपिकाओं को 
साथ लिए क्रीड़ा करत हैं। यह छवि देखकर श्रुतियाँ थकित हो गई | तब 
यदुनाथ ने कहा; (ुम्हार मन में जो इच्छा हो, वह मुझे पक्ट करके बताओ, 
मैं उस पूर्ण करूँगा, यह वर मैं तुम्हें देता है ।! श्रुतियों ने कहा कि गोपिका 
होकर हम तुम्हारे साथ केलि करें | पूर्ण परमानन्द ने निज मुख से एवमस्तृ! 
कहा और बताया कि “कल्प-सार सदब्रह्म जब समस्त स॒ष्टि की रचना करेगा 
ओर उसके निवासियों म॑ वर्णाश्रम-धर्म चलाएगा ओर फिर उसमें जब्च अधर्मी 
राजा होंगे और जगत्‌ में अधर्म बढ़ जायगा, तब ब्रह्मा ओर प्रथ्वी तथा 
समस्त देवगण आकर मुझ से विनय करेंगे और तब में भरतखण्ड के 
मथुरा-मण्डल में जो हमारा निजधाम है, गोपवेश धारण करूँगा, तुम उसी 
समय की प्रतीक्षा करना | उस समय तुम गोपी बन कर मुझ से प्रेम करोगी, 
यह मेरा सत्य बचन है; मैं तुम्हार साथ सर्देव केलि करूँगा ।? श्रतियों ने 
हरि-बचन सुनकर अपने भाग्य को सराहा ओर उसी समय की प्रतीक्षा करने 
लगीं | दिन बीतत देर नहीं लगी । जब प्रथ्वी का भार बढ़ा, तब हरि ने 
ग्रवतार लिया और तब वद-क्रचाओं ने गोपिका बन कर हरि के साथ विहार 
किया ।* इस प्रकार बृन्दावन-लीला पूर्ण परमानन्द हरि की सहज बिहार 
क्रीड़ा है; वह स्वतः पूर्ण है । 

ब्रक्ष अपने आनन्दरूप को वृन्दावन की लीला में ही प्रकट करता हे । 
“विष्णु भगवान्‌ लक्ष्मी से कहते हैं। जो सुत्र श्याम ब्रन्दावन में करत हैं 


ननन+>-न + .. 3४ किकननन >ज>+ >मन> 


१, स० सा० ( ब० प्र० ) ए० २६३, ३६४ तथा सृ० सा० ( सभा ), पर १७६३ । 


१५६ |] [ सूरदास 


वह तीनों पुरों में कहीं नहीं है | विष्णु भगवान्‌ यह कह कर अकुलात हैं कि 
हमको उनकी रज कहाँ मिले ! प्रिय, सुनो, मैं सत्य कहता हूँ कि मेर अति- 
रिक्त और कोई नहां है| परन्तु वृन्दावन कभी नन्दकुमार के रास-रस के 
सुख से वंचित नहीं होता | यद्यपि में ही कर्ता ओर हर्ता प्रभु हूँ, परन्तु वह 
सुख मुझसे भिन्न है| सूर, राधावर गिरिधर धन्य हैं, ननन्‍्ददुलारे का सुख 
अन्य है ।??* 

वृन्दावन का सुम्ब त्रिमृवन में कहीं नहीं है; नागयण ओर रमा कृष्ण 
से अभिन्न होते हुए भी इस सुख के लिए ललचाते हैं,* क्योंकि यह सुग्व 
तो उन्हें कृष्णरूप में ही मिल सकता है। कृष्ण की रूप-मोहनी के वर्णन में 
कवि उन्हें 'मुखराशि, रसराशि, रूपराशि, गरुणराशि, योवनराशि, शील- 
राशि, यशराशि, आनन्दराशि, मुखधाम श्रोर पूर्ण काम” बताकर उनके परमानन्द 
रूप की ओर संकेत करता है | 


रास के वर्णुन से तथाकथित इहलौकिकता के अनेक उदाहरण संक- 
लित किए. जा सकते हैं; किंतु कवि ने बारबार इस अद्भुत लीला को अली 
किकता से परिवेष्टित करके उसके आध्यात्मिक रहस्य की ओर संकेत किया 
है ।” रास का तो वर्णन ही दुलम है |>< 9८ /८जो रस-रास-रंग हरि ने 
किया वह वदों ने नहीं ठहराया है। रास ने सुर-नर-मुनि सब्र मोहित कर 
लिए; शिव की समाधि तक भूल गई । सूरदास ने अपने नेत्र वहीं बसाए हैं 
ओर किसी का विश्वास नहीं किया ।* 

इसी प्रकार कृष्ण की रति-क्रीड़ाओं म॑ कवि ने आध्यात्मिक संकेत किए 
हैं| उनके प्रति सश्दास का भाव कितना इच्च है, इसके शनेक प्रमाण दिए 
जा सकते हैं। मानलीला के एक लंबे वन के अत मे वे कहते हैं : “राधा- 
कृष्ण-केलि-कीतूृहल जो गाते ओर श्रवणों से सुनते हैं, श्याम उनके समीप 
सेव नित्य-प्रति आनन्द बदढान हैं | जिसका जठर-पातक कभी न जाए वह यदि 
इस लीला से प्रेम कर तो सर, वह जग में जीवन्मुक्त होकर अन्त म॑ परम-पद 
प्राप्त कर [5 

हिंडोरलीला का रुंग्म वर्णन करते हुए कवि ने पुनः उसी अलौकिक 
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मुन्द्रतायुक्त वातावरण की सृष्टि की है जो श्रुतियों के प्रसक्ष मे देस्वा जा 
चुका है ।' 

बसन्तलीला के आरम्भ में पुनः वृन्दावन धाम की अलोकिक शोभा 
और उसकी नित्यता का वर्णन हैः “श्याम का वृन्दावन धाम निय है, व्रज- 
वाम राधा का रूप नित्य है; रास नित्य है, जल-विहार नित्य है; खंडिता का 
मान और अभिसार नित्य है; ये ही ब्रह्मरूप कर्त्तार हैं; य ही त्रिमुवन संसार के 
कर्ता-हर्ता हैं; कंज-मुख नित्य है; हिडोर-सुग्ब नित्य है; जिविध समीर के 
भोंके नित्य हैं, जहाँ सदेव वसन्‍्त का बास रहता है, जहाँ स्देव हप॑ रहता 
है, कभी उदासी नहीं होती; सदेव कोकिल और कीर गाते रहने हैं और 
मन्मथरूप चित्त चुराते हैं; वन की डालों पर विविध पृष्प फूले हुए हैं, जिन 
पर अपार उन्मत्त श्रमर मँडराते हैं; नव पल्‍लवों से युक्त वन की शोभा 
अनुपम है और वहाँ हरि के साथ अनेक सखियाँ विहार करती हैं | कोकिला 
कुह-कुह सुनाती है, जिसे सुनकर ख्त्रियों को हप होता है, मानों वह आारबार 
हरि को सुना कर कह रही हैं कि वसन्‍्त ऋत आगई है | स्त्रियों ने कहा कि 
हरि, हमारे मन में फाग-चरित करने की साध है, हम सब तुम्हारे साथ मिलकर 
खेले | इस सुनकर श्याम मुस्कराए और वसन्‍त ऋत आई जानकर हर्पित 
हुए. ।! १२ 

उद्धव के ब्रज से लौटने पर कृष्ण अपने ब्रज य्रेम को स्पप्टरूप स उन्हें 
भुनाते हैं: “ऊधो, ब्रज मुझसे भुलाया नहीं जाता, जहाँ ब्रन्दावन और 
गोकुल के सघन बृत्तो की छाया रहती है; जहाँ प्रातःकाल माता यशोदा 
ओर नन्‍्द देखकर सुग्ब पाते हैं और माखन, रोटी, दही सजाकर अ्रति प्रेम 
से खिलाते हैं; जहाँ सारा दिन गोपी और ग्वाल-बाल के साथ खेलते -हँसते 
त्रीतता है। सूरदास, ब्रजवासी धन्य हैं जिनसे यदु-तात हित करते हैं ।??३ 

द्वारका-प्रवासी कृष्ण तो त्रज के सुख के लिए और भी तरस जाते हैं । 
वे रुक्मिणी से कहते हैं: “मुझसे त्जबासी लोग एक पलमात्र नहीं भुलाए 
जाते; मैंने उनके साथ कुछ भला नहीं किया, क्पोंकि व रात-दिन वियोग 
में मरते रहते हैं। यद्यपि द्वारका सुवर्णुरचित है श्रोर यहाँ समस्त विपय- 
संभोग प्राप्त हैं, तो भी मरा मन स्देव वंशीवट और ललितादि के संयोग 
में रहता है।”* “रुक्मिणी, मुझे श्रज कमी नहीं भूलता। यमुना तठ की. 
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वह क्रीड़ा, कदम की छाँदह म॑ खेलना, गोप-वधुओं की भुजा कएठ पर धारण 
करके कंजों में विहार, वहाँ के अनेक विनोद मैं कहाँ तक कहूँ ! मुख से वर्णन 
नहीं किए जाते | सकल सखा और ननन्‍्द यशोदा चित्त से नहीं हटते; नन्‍्द 
ने मुझे पुत्र के हित से पाला और फिर वियोग का दुख सहा। यत्रपि द्वारा 
वती सुखनिधान है, तो भी यहाँ कहीं मेरा मन नहीं रहता | सूरदास के 
कंजबिहारी प्रभु याद कर करके पछताते हैं ।?* “रुक्मिणी, चलो जन्मभूमि 
चलें । यद्यपि तुम्हारी द्वारका है, पर मथुरा के समान नहीं है। यमुना के तट 
पर गाएँ चराना और अमृत-जल पीना, शीतल तरु-छाया में भ्रुजा कन्ध पर 
धरकर कंज-क्रीड़ा करना ! जहाँ सरस, सुगन्ध, मन्द, मलय-पवन 
कंजों में बिहरती है ! जो क्रीड़ा श्री इन्दावन में है, वह तीनों लोकों में नहीं 
है। गाएँ, ग्वाल, नन्द और यशोदा मेरे चित्त से नहीं हटतें ! सूरदास के चतुर 
शिरोमणि प्रभु उन्हीं की सेवा कराते हैं ।??* 

उपयंक्त उद्धरणों से यह पूर्णुरूप से स्पष्ट हो जाता है कि ब्रज की क्रीड़ाएँ 
जिन्हें ध्रामिक परिभाषा में “लीला! का नाम दिया गया है, ब्रह्म के परमानन्द 
रूप की व्यंजक ओर प्रकाशक हैं | 
विष्णुरूप ब्रह्म 

कृष्ण परत्रह्म होते हुए. भी विष्णु के पूर्ण अवतार कहे गाए हैं । व त्रिदेव 
में संन्ि हैं | एक स्थान पर तो कवि उन्हें वेकुस्ठ-स्थित, कमलापति 
नारायण से भी श्रेप्ट बताता है | कृष्ण के सम्बन्ध में इस कल्पना से कवि 
के सांप्रदायिक विश्वास का ज्ञान होता है। विष्णु के अनेक अवबतारों में 
कवि ने विष्णु की महत्ता प्रदर्शित की है। रामावतार और क्ृष्णावतार का 
बर्णंन उसने विशेषरूप स किया है| कृष्णावबतार का उसने अन्य अबतारों की 
अपेक्ता अधिक महिमामय माना है । 

माधव की स्तृति करते हुए कवि कहता है; ुम्हीं ने गज को ग्राह से 
ल्ुड़ाया । जो रूप वेदों के लिए भी मन और वचन से अगोचर है, वह रूप 
दिखाया | वेचार गज ने बहुत दृःख पाया | शिव ओर ब्रह्मा सब देग्वतें खड़े 
रहे, किसी से बिना बदले के उपकार करते नहीं बना |! 

भोहिनी-रूप-शिव-छलन! क प्रसंग में स्पप्टरूप स विष्णु के समक्ष शिव 
की न्यूनता प्रदर्शित की गई है ।* 
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जिस प्रकार जय और विजय के जन्म-जन्मान्तर के उद्धार के लिए 
विष्णु ने वाराहादि अवतार धारण किए, उसी प्रकार उन्होंने वासदेव का 
अवतार लिया और दन्तवक्र और शिशुपाल के रूप में जय ओर विजय का वध 
किया ।* जिन आदिद्रह्म हरि के सुर, नर, नाग, पशु, पक्तियों के सहित धरणी 
के उद्धार तथा सुख के लिए गोकुल में प्रकट होने का वर्णुन है, उन्हें 
स्पष्टरूप से ज्ञीरसमुद्रशायी, पीताम्बर-मुकुटधारी विष्णु-रूप में उपस्थित किया 
गया है, जिनके वक्ष पर भमु-रंखा शोभित है और जिनके हाथों में शंख, 
चक्र, गदा और पद्म विराजते हैं | वही विष्णु-शिव सनकादि और ब्रह्मादि 
द्वारा ज्ञान-ध्यान मे नहीं आत ।* इसी प्रकार कृष्ण की बाल-लीला में अनेक 
बार उनके विष्णुरूप की ओर संकेत किया गया है । 

कप्ण की बाल-लीला पर मग्ध होकर एक गोपी कहती हैः “मरे भाग्य 
की शुभ घड़ी देखों। मैंने नवलरूप किशोर मूर्ति को भुजाओं में भर के 
कण्ठ से लगाया । जिसके चरणु-सरोज से निःस्क्‍तत गड्ढा को शम्भु ने शिर पर 
धारण किया; जिसके चरणु-सरोज का स्पर्श करके सुनते हैं कि शिला तर 
गई; जिसके चरण-सरोज का दर्शन करके सारी आशाएँ पूर्ण हा गई, उन्हीं 
सूर के प्रभ के साथ विलास करके सार कार्य सिद्ध हां गाए |” ३ इसी प्रकार 
कालिय-उद्धार के वर्णुन मं प्रह्मद, द्रोपदी, गजराज थआ्रादि के उद्धार का 
उल्लेग्य करके कवि कहता है कि “जो पद-कमल रमा हृदय में रखती हैं, 
जिन्हें स्पश करके गड्जा निकलती हैं, जा शम्भु की सम्पति हैं, जो प्रजयुवतियों 
को सुख॒दायक हैं, जिनसे वामन ने तीन पगो मे वसुधा नापी, उन्हीं पदा ने फनो 
पर नृत्य करके काली को पवित्र किया? |* 

इन्द्र को समझकात हुए देवगण ब्रज में ब्रह्म के प्रकट हाने का जो 
उल्लेख करत हैं उसम॑ भी लक्ष्मी के साथ शेपशायी विष्णु के धरणी-उद्धार 
के लिए अवतार लेने का कथन है | वरुण द्वारा नन्‍्द के अपहरण वाले 
प्रसंग में भी कृष्ण और विष्णु की अमिन्नता प्रकट की गई है।* 

राधा और कृष्ण के प्रेम-प्रसंग में भी कृष्ण के विष्णु अब- 
तारी होने के उल्लेग्ब हैं। मानवती राधा को समभाते हुए दूती कहती हे 
कि में उस प्रभु की भेजी हुई आई हूं जिसके चरण कमला कर में धारण 
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करके मन, वचन और कर्म से उन्हीं में चित्त लगाती हैं ।!' “तू उनके मुख के 
मनोहर वचनों पर ध्यान नहीं देती जिनके चरण सब-गुण-सम्पन्न रमा नित्य 
चापती है ।?* 

जिस प्रकार कृष्ण को विष्णु का अवतार बताया गया है उसी प्रकार राधा 
भी लक्ष्मी की अवतार हैं। राधा और माधव की अद्वेतता का वर्णन करते 
द्राए कृष्ण की दूती उनसे प्रकृति और पुरुष, लक्ष्मी और विष्णु तथा सीता और 
राम के प्राचीन सम्बन्ध का स्मरण कराती है ।र 

राधा की भाँति रुक्मिणी को भी कवि ने कमला का अवतार बताया 
है ।* 

ऊपर के उद्धरणों में यद्यपि ऋण के विष्णु-अवतारी होने के प्रचुर प्रमाण 
मिलत हैं, फिर भी ऐसा आ्राभास होता है कि ये कृष्णरूप विष्णु त्रिंदेव स 
भी उच्च ओर परात्पर ब्रह्म के रूप हैं। वे कज्षञीससागरवासी शप-शायी शरीर 
कमलापति आदि अवश्य हैं, कितु उनका स्थान सामान्य रूप से प्रसिद्ध त्रिदेव 
के विष्णु से उच्च है। इसका स्पष्ट कथन कवि कृष्ण के वंशी-वादन के लोक- 
व्यापी ओर लोकोत्तर प्रभाव के वर्णन में कर देता है; “मुरली की ध्वनि बेकुण्ट 
में गई जिस सुनकर नारायण और कमला, दोनों दम्पति के हृदय में अत्यन्त 
रुचि उत्पन्न हुई; नारायण ने कहा, “प्रिया यह अद्धुतवाणी सुनो ।” उन्होंने हरि 
को वृन्दावन में देखा ओर ब्रज के जीवन को देखकर उसे घन्य-घन्य कह 
कर सराहा | उन्होंने कहा, “नन्दनन्दन जो रास-विलास करते हैं वह हमसे 
अत्यन्त दूर है; व्रजधाम धन्य है; त्रज-भूमि धन्य है; वह मुख तीनों भुवनों 
में नहीं है जो ब्रज में हरि के साथ एक पल में प्राप्त हो जाता है; सूर, 
नारायण वह सुख एक टक देखने रह गए और पलक मारना भी भूल 
गए |??* 

कवि फिर इसी भाव को दुहरा कर कहता है कि श्याम के अधर से निकली 
हुई वंशी-ध्वनि सुनकर नारायण ललचा गए और रमा से कहने लगे; प्यारी, 
देखो तो श्याम वन में विहार कर रहे हैं; जिस सुख का विलास ब्रजललनाओं 
को प्राप्त है, वह हमें कहाँ मिल सकता है ??९ 

इस कथनों के द्वारा ऋृष्ण और विष्णु में जो अन्तर दिखाया गया हें 
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यह कृष्ण के पूर्ण परात्पर ब्रह्मत्व का सूचक है तथा उनकी ब्रज-लीलाश्ों द्वारा 
प्रकाशित उनके आनन्दरूप में उनकी पृणुता को प्रकट करता है । 
भक्तवत्सल भगवान्‌ 

इष्टदेव की संशक्तिमत्ता में कबि ने उनकी भक्तवत्सलता का सर्वाधिक 
गुणगान किया है। निगंण ब्रह्म के सगुण रूप का ओऔचित्य भगवान की 
कृपालुता में ही प्रकट होता है। वे अज, अव्यक्त और निराकार होते हुए मी 
भक्तों के लिए लीकिक अथे में अकरणीय और असंभव कार्य भी करने हैं । 
भक्तों पर कृपा करना उनका सहज स्वभाव है। वे भक्तों की सहायता करने के 
लिए स्वयं आतुर रहते हैं । कवि प्रायः गो-बत्स सम्बन्ध और मात-वात्सल्य से 
हरि की भक्तवत्सलता की तुलना करता है। अनेक पदों में, विशेषकर विनय- 
सम्बन्धी पदों में, उसने अपनी दीनता श्रौर भगवान की क्पालुता का वर्णन 
किया है । 

मंगलाचरण में ही कवि हरि-कृपा की शक्तियों का वर्णन करता है; “उनकी 
कृपा से पंगु पर्वत लाँध सकता है, अन्धा देखख सकता है, बहरा सुन सकता 
है, गंगा ताल सकता है ओर रह्ढ राजछुत्र धारण कर सकता है; सूरदास के 
स्वामी करुणामय हैं |! 

हरि के अनुग्रह-क्षेत्र की कोई सीमा नहीं है। उनकी कृपा निःस्वार्थ भाव 
में होती है: उनका उपकार किसी बदले से नहीं होता । भ्रगु, विभीपण ओर 
वकी के उदाहरण इसी निःस्वार्थ मंत्री और बिना बदले के उपकार के हैं ।* 
वस्तुतः उन्हें अपने जनों का उसी प्रकार ध्यान रहता है, जेसे गाय को अपने 
वत्स का । रै 

हरि की भक्तवत्सलता सिद्ध करने के लिए कवि बारंबार प्रह्मद, गज, 
द्रौपदी, सुदामा, प्रजवासी आदि के प्रमाण देने में नहीं थकता |* “करुणा- 
मय का शील-स्वभाव कैसा अद्भुत है! वे अपने जन के तृणवत्‌ नगण्य 
गुण को तो सुमरु के समान बढ़ाकर मानते हैं ओर उसके सागरतुल्य भीपण 
अपराध को ब्द के बराबर भी संकोच के साथ गिनते हैं; वे करुणा-सिन्धु 
भक्तों के बिरह में कातर होकर उनके पीछे पीछे डोलते फिरते हैं। जिस 
प्रकार गाय अपने बछुड़े के पीछे घर ओर वन में जहाँ कहीं भी वह जाता. 
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है, लगी रहती हैँ; उसी प्रकार हरि भी भक्ती के पीछे लगे रहते हैं ।?* 
भक्तों मं व किसी प्रकार का जन्म या कुल का विभेद नहीं मानते, व्याध 
ओर अजामिल जैसे अधर्मी को श्रीर बिदुर जस निम्न कुल वालों को उन्होंने 
अपनाया और राजाओं के राज-मद को चूर किया ।* भक्तों पर जब-जब्र 
भीर पड़ती है और वे उनकी शरण में जाते हैं, तमी भगवान्‌ अपना चक्र- 
नुदर्शन सँभालते हैं ।र२ भक्त की लाज रुवने में हरि कोई ऊेँच नीच का 
विचार नहीं करते; उनके कार्यों म॑ कभी-कभी विरोधाभास दिखाई दे सकता 
है, पर उनके लिए सब्च सम्मव है |” इसी प्रकार कबि बराबर हरि की कृपा, 
भक्तवत्सलता और दीनबन्धुता की सप्रमाण पएनरावृत्ति करके प्रशंसा करता 
है और हरि की भक्ति पर विशेष जोर देता हे, क्‍योंकि भक्तों पर हरिं की 
कृपा असीम, अपरिमेय ओर अबाध है |” “भक्त से चाहे अपराध भी हो 
जाए, फिर भी करुणामय, कृपालु, केशव प्रभु॒ उस पर ध्यान नहीं देते । 
जिस प्रकार माता गर्भ-स्थित शिशु के अपराध पर ध्यान न देंकर उसे यत्र- 
पृवक पालती-पोसती है ओर जन्म के बाद उसे प्रेमपृ्व॑क अंक में लेती है, 
उसी प्रकार का हरि का खमभाव है ।?* जिस समय्र मनुष्य को संसार और 
संसार के सम्बन्धी->खत्री, पुत्र आदि तिरस्कृत करके त्याग देते हैं; यहाँ तक 
कि उसकी त्वचा भी जब उसका साथ नहीं देती, उस समय केवल करुणा-सागर 
हरि उसकी व्यथा दूर करने में समर्थ होते हैं।” माया का बन्धन बिना उसकी 
कृपा के नहीं छूट सकता ।”* 


विदुर के यहाँ भोजन करते हुए स्वयं भगवान्‌ बाखार सराहना करके 
दुर्योधन से कहते हैं कि “जहाँ अ्रभिमान है वहाँ में नहीं हो सकता; तुम्हारा 
यह भोजन विष के समान लगता है; जो सत्य पुरुष है, वह दीन को ग्रहण 
करता है ओर अमभिमानी को त्याग देता है । भक्तों पर जहाँ-जहाँ मीर पड़ती 
है, वहाँ-वहाँ में उठ कर दोड़ जाता हूँ; में भक्ता के साथ फिरता हूँ और 
भक्तों के हाथ बिकता हूँ ।!* 


भगवान्‌ अपने भक्तों में जाति-पाँति का ही नहीं, स्त्री-पुरुष का भी भेद- 
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भाव नहीं करते; द्रौपदी साहाय्य वाले प्रसंग से यह बात प्रमाणित होती है । 
जहाँ सगे से सगे सम्बन्धी-स्वयं पति भी, किसी प्रकार को सहायता नहीं कर 
सके, वहाँ कृषण ने पुकार सुनतें ही अपना वरद-हस्त बढ़ा दिया ।* 

प्रह्दाद के लिए भगवान्‌ ने जो किया उसमें भी उनकी भक्तवत्सलता का 
उज्ज्वल प्रमाण मिलता है | वे खयं प्रह्मद से कहते है : “यह मरी प्रतिज्ञा है 
कि में उस समय तक वेकुण्ठ नहीं जाऊँगा जब्र तक तेरे शिर पर छत्र नहीं 
धारण कर लूँगा; अपने मन में में मन, वचन ओर कर्म से जानकर जहाँ-जहाँ 
मर जन हों, वहीं आर्ऊँगा; निगण सगुण होकर मैंने देग्वा, तेरा जसा भक्त 
मैंने कहीं नहीं पाया; मर देखते सरा दास दुस्बी हों, यह कलंक मे कहाँ 
मिटाऊँगा ? मरा हृदय कुलिश से भी कठोर हे, अब में दीनदयालु नहां 
कहलाऊँगा ।”* परन्तु भगवान्‌ ने यह कलंक अपने ऊपर नहीं लगने दिया 
ओर अपना विरुद निबाहा । 


भगवान का प्रत्येक अवतार उनकी भक्तवत्सलता का ही उदाहरण है ।* 
रामावतार में अहिल्योद्धार, शबरी-उद्धार, विभीपण-उद्धार आदि उनकी भक्त- 
हिंतैपता के प्रमाण हैं | खयं राम विभीषण के विपय म॑ कहते है कि “मेरी 
एक बात निश्चित है, सुनो, में अयोध्या नगर तब जाऊँगा, जब्र विभीपण को 
राज्य दे दूँगा (?९ 


हरि की कृपा इन भक्तों तक ही सीमित नहीं है। जो वर भाव से भी हरि 
को भजते हैं, हरि उन्हें भी परम पद प्रदान करते हैं | रामावतार के रावणादि 
राक्षस इसी प्रकार के भक्त थे। कृष्ण द्वारा मारे गए राक्षसों को भी परम गति 
उपलब्ध हुईं थी। पृतना को भगवान ने अपनी जननी की गति देकर उसे 
निज धाम को भेज दिया था।* 


कालिय पर भी उन्होंने अपार कृपा की थी। “गहन भार से कालिय का 
अंग-अंग टूटने लगा, उसने शरणु-शरण पुकारा; करुणामय यह वाणी 
ननते ही संकुचित ही गए; द्रौपदी के मुख से यही वचन सुनकर तो उन्होंने 
व्त्र बढ़ा दिया था; प्रभु ऐसे परम कृपालु हैं कि उनसे यह वाणी सही नहीं 
जाती है । सूरदास, व्याल को व्याकुल देखकर प्रभु ने अपना विस्तृत शरीर 
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संकुचित कर लिया |।* भगवान्‌ ने कालिय पर जितनी कृपा की उतनी कृपा 
प्रहाद, गजेन्द्र, द्रोपदी आदि पर भी नहीं की |”? * 


कृष्ण की त्रज-लीलाओं में उनकी कृपा प्रेम का रूप धारण कर लेती है 
और व यशोदा, नन्‍्द, गोप और गोपियों के प्रति उनके भावानुकूल प्रेम 
प्रदर्शित करते हैं| उनकी यह कृपा निगम से भी अगम है । इसका तो 
स्वरूप ही न्यारा है ।रै इन लीलाओ के वर्णन में कवि की तललीनता 
लीला के नख में है, अग्रतः, यद्याप समस्त लीलाएँ किसी-न-किसी रूप में 
कृपा-हतक हैं, फिर भी कवि हरि-कृपा का यदाकदा स्पष्ट स्मरण करा 
देता है | 

चीरहरण लीला में कृष्ण युवतियों का घोर तप देखकर द्रवित हो 
गए. और कृपा करके सब का शरीर-ताप मिटा दिया ओर उन्हें मुख 
दिया ।* 


गोवर्धन-धारण लीला में भी हरि द्वारा करुण-वचन की पुकार मुनते ही 
सब का धीरज देने ओर गिरिराज का उठा कर ब्रजवासियों को शरण देने 
का उल्लेख है;” परन्तु वास्तव म॑ उनकी यह लीला ब्रजवासियों पर कृपा 
करने के हतु नहीं की गई है। त्रज म॑ तो वे सहज-लीला-रस नायक हैं 
ओर जन्म-जन्म भक्तों को सुख देना उनका कार्य ही है ।?* कृपा तो वस्तुतः 
हरि ने इन्द्र पर की जिसकी व्याकुलता देखकर श्रीपति ने उसे अपने चरणों 
पर स दोनों भुजाएँ पकड़ कर उठा लिया ओर अभय-दान देकर उसे मस्तक 
स लगाया | 


यद्यवि कृष्ण की राधा और गोपियों के साथ की गई सुख-लीलाओं 
मं कृपा का उतना महत्त्व नहीं है, फिर भी कहां-कहीं दीनदयालु, 
अन्तर्यामा की कृपा का उल्लेख हो हां गया है। कृष्ण के विरह 
में गापियां अपने अनुरागी नयनो की अवस्था का वर्णन करत 
हुए कहती हैं कि “ये नेत्र धन्य हैं। कृष्ण-प्रम में इनकी दहृढ़ता मन, वचन 
ओर कर्म से है | श्याम इनको इस प्रकार मिले जैसे माता प्रेम-विवश 
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होकर पुत्र से मिलती है | सूरदास के त्रिभुवन तात प्रभु कृपासिधु और सहज 
महान हैं ।?* 

मुरली-बादन मुनकर जब गोपियों णह-परिजन छोड़कर कृष्ण के पास आ 
जाती हैं और कऋष्ण उनके मर्यादा-भंग पर उन्हें लांछित करते हैं तो गोपियाँ 
दीन होकर प्रभु की कृपा-दष्टि की याचना करती हैं | परम कृपालु कृष्ण उनकी 
कातर वाणी सुनकर द्रवित हो जाते हैं* ओर अपनी प्रभुता को त्याग हँस 
कर बोलत हैं तथा स्वयं अपनी निष्टुरता को घिक्कारते और उन्हें धन्य कह 
कर उनकी आराधना करते हैं |* 

रास के बाद गोपियों का गब॑-स्ंडन करने के लिए जब करण अन्तर्थान 
है। गए, तब विरहिणी स्त्रियाँ अन्तर्यामी से प्राथना करते हुए कहती हैं; 
“्पासिंधु हरि क्षमा कीजिए, हमने अजान-त्रश गब किया था| उस अपने 
चित्त मं न लाइए; सोलह सहस्र गोपियों के हृदय में गक ही तरह की व्यथा 
है । राधा जीव है ओर सब्र देह हैं; ऐेसी दशा देख कर करुणामय हृदय-स्नेह 
प्रकट कीजिए ।.. .यह अवस्था देख कर जग-जीवन प्रकट हो गए; उन्होंने 
दर्श-स्पर्श स गोपियों का सन्‍्ताप मिटा दिया ।!* 

मथुरा-प्रवासी कृष्ण के बिरह म॑ गोपियाँ यद्यपि कण के प्रेम की दुहाई 
देती हैं और प्रेम के ही नात उन्हें बुरा-मला भी कहती हैं; पर कमी-कर्भी उनकी 
विरहजन्य दीनता प्रार्थना के रूप में प्रकट होकर कृपा की याचना करने लगती 
है ओर वे 'दीनदयालु दयानिधि मोहन! के अनुग्रह में विश्वास करके अपने 
मन को समभाने लगती हैं ।* 

दशमस्कन्ध--पूर्वाध में वर्णित कण की त्रज की सुख-लोलाओं के बाद पुनः 
उनके प्रभुतापूर्ण रूप के दर्शन होते हैं ओर उनकी भक्तवत्सलता अपनी पूर्ण 
महत्ता ओर गरिमा के साथ दिखाई देती है। अपने संशय-नाश के बाद नारद 
हरिं-स्तुति करते हुए. कहत है; “ठम्हारी कृपा के बिना कोई नहीं तर सकता; अब 
मर ऊपर कृपा कीजिए जिससे फिर कमी भ्रम न हो ।?* 

पाएडवों के राजसूब यज्ञ में कृष्ण की भक्तवत्सलता पुनः अपने पृ 
रूप में प्रकट हुई है | 'राजसूय में खयं हरि ने सब के पैर धोए और 
उनकी अष्ट नायिकाओं ने द्रौपदी की सेवा की, दुर्योधन यह रीति देखकर 
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मन ही मन खिसिया कर रह गया और सोचने लगा भक्तवत्सल प्रभु भक्तों वे 
साथ लगे डोलते रहत हैं; भक्तों का कार्य हर प्रकार से करते हैं, हमें कुछ नह 
गिनते; अपने भक्तों की जीत में अपनी जीत और भक्तो की हार में अपनी हार 
समभते हैं; यरदास के प्रभु की सदेव यही रीति है और व अपने इस प्रण का 
युग-युग में पालन करते हैं ।?* 
परमानन्द रूप की पूरक, भ्रादिप्रकृति राधा 

कृष्णु के इस परमानन्दमय रूप का प्रकाशन ब्रज के जिन साथियों के साथ 
हुआ है उनमें राधा का स्थान अन्य गोपियों से विशेषरूप में महत्त्वपूर्ण है | 
कवि ने जिस प्रकार कृष्ण को सच्चिदानन्दरूप आदिपुरुष कहा है, उसी प्रकार 
राधा को आदिप्रकृति | दोनों में ताक्षिक अभेद है; माया के कारण वे भिन्न- 
भिन्न प्रकट होते हैं तथा लीला-मुख के लिए उनके प्रथक्‌-प्रथक्‌ व्यक्तित्व हो 
जात हैं । 

राधा और कृष्ण की प्रेम-लीला अनादि और अनन्त है। प्रथम बाल-मिलन 
से ही दोनो के मन में गुप्त प्रेम प्रकट हो जाता है ।* बालक कृष्ण राधा को 
बातो में भुस्माकर ले जाते हैं ओर कहने हैं, “में जब भी और जहाँ भी शरीर 
धारगु करता हूँ, वहाँ तुम्हार ही कारण | तुम्हार स्पर्श से में शरीर का ताप 
मिंटाता हूँ और काम-दन्द्व दूर करता हूँ । श्याम और श्यामा की गुप्तलीला सूर 
से कही नहीं जाती ।* राधा ओर कृष्ण का प्रेम आरम्भ से ही दाम्पत्य-भाव 
का है ।* खल में भी व यही लीला करत है । कवि ने इस गुप्तलीला का स्पष्ट 
वर्णुन किया है,“ यद्यपि राधा की अवस्था उस समय केबल सात वर्ष की है 
और कृष्ण की आठ वर्ष की |" कवि ने कई बार दोनों की प्रीति को गुप्त प्र्म 
के नाम से अभिहित किया है | 


क्ृष्णु-प्रेम म॑ं विभोर राधा को लोक-मर्यादा के निभाने का उपदेश देत 
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हुए कृष्ण कहते हैं; “'हममें-तुमम भेद ही क्या है ??* “ब्रज में बस कर अपने को 
भूल गई ? प्रकृति और पुरुष को एक ही समझो | भेद तो केवल कहने भर 
को है। जल-थल में जहाँ कहीं में रहता हूँ, तुम्हार बिना नहीं रह सकता । 
यह वेद और उपनिपद्‌ ने गाया है। हम-तुम, दोनों दो तन अवश्य हैं, पर 
जीव एक ही है। यह भेद नुख के हेतु उत्पन्न किया है। ब्रह्मरूप कोई दूसरा 
नहीं है | राधा के मन में जब यह प्रतीति हो गई तो उसने श्याम का झंख् देख्व- 
कर किचित मुस्करा दिया और आनंद का पंज बढ़ा दिया ।?* राधा सोचती 
है, में क्यों भूल गई कि हमारा पति-पत्नी का सम्बन्ध पुरुष-प्रकृति का सम्बन्ध 
है | माता-पिता और बंधु कौन हैं ? यह तो एक नवीन भेंट मात्र है ।रै कृष्ण 
पुनः कहने हैं, 'देह धारण करने के कारण लोक-लाज, कुलकानि, माता-पिता 
ग्रादि को मानना पड़ता है; शरीर धारण करके मायावश होना पड़ता है। 
पुरानन प्रीति को गुप्त ही स्वना चाहिए। यों, वास्तव में, हम-तुम दो 
नहीं हैं |! * 

राधा की सखियों को भी राधा की पूर्णता और कृष्ण-ब्रह्म की प्यारी होने 
की प्रतीति हो जाती है |“ राधा से वे कहती हैं, “तू कृष्ण की प्रिया है; वे सदैव 
तर पति हैं, तू सदेव उनकी नारी है ।!* सखियाँ परस्पर बातचीत करती हैं, 
“(राधा और कृष्ण दोनों एक हैं, फिर भी ब्रज में इतना उपहास सहते हैं;!* "राधा 
श्याम की अर्डाज्लिनी है; वे दोनों सहज स्नेही हैं; एक प्राण दो शरीर हैं, दोनों 
की प्रीत सहज है ।?" राधा हरि की पटरानी है, हम हरि की दासी के समान 
भी नहीं हैं । हम उसकी स्तुति क्या करें !?९ 

रासलीला के प्रसंग में कवि राधा की रूप-शोभा का वर्णन करते हुए 
उसे 'शप, महेश, लोकेश, शुकादि झनियों की स्वामिनी' कहता है तथा रमा, 
उमा, शच्ची, अरुंधती को उसके दर्शन के लिए प्रतिदिन आने का उल्लेख 
करता है । सुरगण उसे देग्व कर पृष्प-वर्षा करते हैं और प्रेम में मुदित होकर 
यशगान करते हैं। “राधिका रूप की राशि, सुख की राशि और शील और 
गुण की राशि है। श्यामा, जो तेरे चरणों की उपासना करते हैं, वे क्ष्ण- 
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चरण प्राप्त करते हैं। तू जगनायक, जगदीश की प्यारी, जगत की जननी और 
जगत की रानी है। तू उन्दावन राजधानी में गोपाललाल के साथ नित्य विहार 
करती है | श्री राधा, तू उन लोगो की गति है जिनकी और कहीं गति नहीं; तू 
भक्ता की स्वामिनी, मंगल पद देन वाली, अशरणो की शरण ओर भव के 
श्रम का हरने वाली है; वेद-पुराण तरा यश वर्णन करते हैं। मेरे पास शत- 
कोटि रसनाएँ नहीं हैं, कवबल एक रसना है और तेरी शोभा अमित और 
अपार है। श्री राधे, सूरदास तेरी बलिहारी है, उसे तू कृष्ण-भक्ति का 
बरदान दे [!* 

राधा की इसी महत्ता के कारण काव ने रास-बर्णन में मौलिक रूप से राधा 
आर कृष्ण के विवाह का वर्णन किया हैं ।* 

रास रचकर यद्यपि श्याम ने सब को सुख्|य दिया, फिर भी वे प्रधानतया 
श्यामा के हित में नृत्य करते हैं ।९ राधा और माधव मध्य में विराजकर त्रिभवन 
को शोभित करते हैं। इस प्रसंग में भी कवि राधा-माधव की अभिन्नता का 
कथन करता है; “भक्तों की प्रीति के प्रकाश के लिए स्वामी और स्वामिनी ने 
एक प्राण होते हुए भी दो शरीर धारण किए है और दोनो रंग-विलास 
करते हैं |!” 

रास मे गोपियों को जो गव॑ हो गया था उसमे भी राधा की प्रधानता है | कंधे 
पर चढ़ने का भामिनी' का प्रस्ताव सुनकर कृष्ण मुस्कराने लगे और सोचने लगे 
कि में अव्यक्त, अज, अकल हूँ, इसका इसे मर्म नहीं मिला । वेदों ने गाया है 
कि में सब्र के भाव के वश में रहता हूँ | हम दोनों एक प्राण और दो शरीर हैं, 
इसमें दुविधा नहीं है। इसने नर देह से गर्व किया है, अब मैं उसमें नहीं 
रहूँगा। ऐसा सोचकर प्रभु श्रंतर्घान हो गए |!* 

रास की भाँति हिडोललीला' ओर बसंतलीला" मे भी राधा की 
प्रधानता है । 

“वंडिता-समय! के पढों में कृष्ण के बहुनायकत्व” का रहस्य बताते हुए 
कवि कहता हैं; “हरि राधिका के घर में देह से निवास करते हैं, और स्त्रियों 
के घरो में अपने तनु का प्रकाश करे हैं । पूर्ण्रह्म एक ही है, दूसरा कोई 
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नहीं है । सभी राधिका हैं ओर सभी हरि हैं । जिस पकार दीपक स दीपक 
जलाया जाता है, उसी प्रकार घट-घट में ब्रह्म विहार करते हैं। खंडिता-बचन 
के लिए यह उपाय है कि कमी कृष्ण कहीं जाते हैं और कभी नहीं 
जाते |?! 

राधा के विरह में कृष्ण भी राधा का नाम जपते है ।* सखी कहती है; 
“जिसके दर्शन को संसार तरसता है, उसे तू तनिक दर्शन दें दे; जिसकी मुरली 
की ध्वनि सुनकर, सुर, नर, मुनि मोहित हो जाते हैं उसकी श्रोर तनिक देग्ब; 
शिव और अ्ज जिसका पार नहीं पाते, वह तरे चरण स्पर्श कर रहा है; 
सूरदास, जिसके वश में तीन लोक हैं, वह तेरे वश में है; तू उस अपनी वाणी 
मुनाकर मोह ले ।? रै 

मानवती राधा को समभाने के लिए कृष्ण स्वयं दृती का रूप धारण 
करके जाते हैं और अपने नारी रूप धरने की पहली कथा मुनाते हे, जब्न उन्होंने 
शिव-सहित सुरामुर को मोह लिया था। जिन्होंने काम का भी जला दिया वे 
अब तेंगे हट में स्वयं जल रहे हैं ।' वे आगे कहते हें; “यह तेरी सगाई नई नहीं 
है; माधव से तेरी प्रीति सदा से चली आती है । जब्न-जब वूने मोहन से मान 
किया, तभी वे अधिक विकल हुए | सारे लोक विरह की अग्नि में जलते हें 
और वे स्वयं जल में शयन करते हैं। वे सिधु का मंथन करके, सागर को 
बाँधकर, वैरी को रण में जीत कर तुभसे मिले हैं । अरब उन्हीं त्रिभुवननाथ ने 
नेह-बश होकर वन में वंशी बजाई है।? गोपियों ने राधा को प्रकृतिपुरुष, 
श्रीपति और सीतापति की कथा क्रमशः सुनाई और कहा कि नूने ब्रज में बस 
कर श्याम से इतनी रस-रीति क्यों छोड़ दी ?* “राधिका दया करके मान छोड़ 
दे; त्रिभुवन-पति तेरे चरणों की शरण में हैँ | व्‌ अपना कल्प छोड़ कर कल्पतरु 
बन जा। जिनके चरणु-कमल की बन्दना मुनि करते हें वे तेरा ध्यान 
धरते हैं ।!+ 

इसी प्रसंग में कृष्ण दूती के रूप में कहते है; *तम तो प्राणबल्‍लभ की प्राण 
हो, वे तुम्हारे चरणों के उपासक हैं । व्रपभानुदुलारी, नुनो तो, प्राण का और 
प्रिय का रूटना कैसा ! ऐसा कहीं नहीं हुआ, न तो किसी ने देखा और न सुना 
कि तरंग कभी जल से न्यारी हो ।?* 
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कुब्जा भी राधा की महत्ता जानती है। वह उद्धव से कहती है कि राधा 
से जाकर कहना कि जैसी कपा श्याम ने मेरे ऊपर की है वैसी आप भी करती 
रहें; मेरे ऊपर वे अकारण रोप करती हैं, में तो उनकी दासी हूँ | बिना तप 
के मुझे काशी की प्राप्ति हो गई है। कहाँ तुम, श्याम की अर्द्धा्लिनी ! में तुम्हारी 
बराबरी नहीं कर सकती ।?* 

अन्त में राधा ओर माधव की कुरुक्षेत्र में अ्रंतिम भेंट का वर्णन करते 
हुए कबि कहता है : 'राधा-माधव की इस प्रकार मेंट हुई कि राधा माधव 
रूप और माधव राधा रूप हो गए; दोनों की गति कीट-भरद्ध-सी हो गई; राधा 
माधव के रज्ञ में रज्ठ गई ओर माधव राधा के रह्ठ में; माधव और राधा की 
प्रीति निरन्तर है; इस रसना नहीं कह सकती | कृष्ण ने हँसकर कहा कि हममें- 
तुममें कोई अंतर नहीं है और उसे ब्रज को लौटा दिया। सूरदास के प्रभ॒ 
राधा-माधव का वज में नित्य नया विहार होता है ।!* 


राधा-कण की व्रज-लीला में कहीं मी ऐसा संकेत नहीं है जिससे उसका 
कोई अन्य उद्देश्य सूचित हो; बह खतः पूर्ण और केवल लीला-सुख के 
हेतु है । 


संसार ओर माया 

अद्वेत ब्रह्म के विश्वास में ब्रह्म के अतिरिक्त अन्य किसी की सत्ता को 
स्वीकार नहीं किया जा सकता। परन्तु दृश्य जगत में नानारूप की सृष्टि 
दिखाई देती है । इस सष्टि में जड़ और चतन दो प्रकार के पदार्थ हैं। दाश॑- 
निकों ने इसके विपय में भाँति-भाँति की व्याख्याएँ की हैं। हमारे कवि ने 
किसी प्रकार की दार्शनिक व्याख्या करने की चेष्टा नहीं की; फिर भी भक्ति 
के प्रकाशन म॑ इस प्रश्न पर प्रसंगवश किए गए उल्लेखों से उसका अभिमत 
जाना जा सकता है। दशम स्कंघ--पूर्वार्ध के अतिरिक्ति अन्य स्कंधों में कवि 
माया को मिथ्या संसार का समानार्थी मानकर उसकी घोर विगहंणा करता 
है। अ्रज्ञान, अविद्या, लोम-मोह-तष्णादि विपय-बासनाओं तथा इंद्रियों के 
समस्न व्यापारों को माया मानकर उसने इनसे बचने का उपदेश दिया है। 
कदाचित व्यवहार में इस कार्य की कठिनता का अनुभव करने हुए. उसने 
अपने वक्तव्य को बार बार दृहराने की आवश्यकता समभी है । इस प्रकार 


2, वहँ।,, पद ४०६८ । 


२. वहा, पढे ४६१० | 
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के कथन “विनय! के पदों म॑ सबसे अ्रधिक मिलते हैं | “भागवत” की कथा के 
आधार पर रचित अन्य स्कंधों में भी ऐसे कथन हैं, पर उन्हें भागवत? से प्रभा- 
बित माना जा सकता। “विनय? के पदों से इन कथनों के विचार-साम्य को 
ठेखत हुए उन्हें कवि द्वारा खीकृत अभिमत मानने में कोई हानि नहीं । 

माया के ताक्तिक रूप के विषय में अपने मत म॑ कोई परिवर्तन न करते 
हुए भी कवि ने दशम स्कंघ--:पूर्वा् में माया की विगहंणा नहीं की | यहाँ 
माया के विरुद्ध चेतावनी देने के स्थान पर उसे हरि-मक्ति तथा हरि की लीला के 
प्रति अनराग-बवृद्धि मं सहायक माना गया है । कब्र का यह परिवर्तित दृष्टिकोण 
निपधात्मक के स्थान पर स्वीकारात्मक और विधानाव्मक है | परन्तु वह स्वीकृति 
ओर विधान वास्तव मं संसार के सामान्य विप्रयों के लिए नहीं, बल्कि उस 
संसार-सश्टि के लिए है जिसकी समस्त वस्तुएँ ऋष्णमय हैं | भक्ति को ही माया से 
बचने का एकमात्र उपाय कवि ने अपने दोनों प्रकार के दृष्टिकोण में स्वीकार 
किया है | पहले दृष्टिकोण की अवस्था मं वह भक्ति की प्राप्ति के लिए उत्सुक 
और अधीर दिखाई देता है तथा दूसर दृष्टिकोण की अवस्था में भक्ति में पूर्ण- 
रूप स दीक्षित | 
अनिष्टकारी, त्रिगुणात्मक, ज़ड़ माया 

पहिले दृष्टिकोण की अवस्था म॑ कबे ने माया के अनिष्टकारी 
प्रभाव में समस्त चराचर सृष्टि और सुरासर, यहाँ तक कि ब्रह्मा और 
शित्र तक को श्रमित होते दिखाया है। इस मायारूपी मिथ्या संसार के श्रम- 
जाल से बचने ओर प्रलोभनों में फँसे हुए मन और इन्द्रियों का विपयो से 
विरत रखने के लिए वह प्रभु से बारबार विनती करता है। यहाँ माया का 
कबि ने अधर्म के ही अ्रथ में प्रयुक्त किया है और उस अ्रधर्म से रक्षा करने 
के लिए. वह पतित-पाबन, भक्त-बत्सल भगवान की असीम कृपा को याचना 
करता ह । 

कवि प्रभु से विनयपूवक पूछता हैः “यह दीन ठम्हारे गुण किस प्रकार 
गाए ? यह नठिनी माया हाथ में लक्रुट लेकर कोटिक नाच नचाती है; यह 
लोभ म॑ पड़ कर डोलाती है और नाना खांग कराती है; प्रभु जी यह तुमसे 
कपट कराती ओर मेरी बुद्धि भ्रमाती है; मन में अभिलास तरद्भनि उत्पन्न 
करके मिथ्यानिसा में? जगाती है; सोते हुए स्वप्न की संपत्ति को तरह प्रलोभन 
दिलाकर भ्रम में डालती है; यह महामोहिनी आत्मा और मन को मोह कर 
पाप म॑ लगाती है, उसी तरह जैसे दूती पर-वधू को भरमा कर पर-पुरुप के 
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कुब्जा भी राधा की महत्ता जानती है। वह उद्धव से कहती है कि राधा 
से जाकर कहना कि जेसी कपा श्याम ने मेरे ऊपर की है वैसी आप भी करती 
रहें; मेरे ऊपर वे अकारण रोष करती हैँ, में तो उनकी दासी हूँ | बिना तप 
के मुझे काशी की प्राप्ति हो गई है। कहाँ तुम, श्याम की अर्द्धा्िनी ! में तुम्हारी 
बराबरी नहीं कर सकती |?! 

अन्त में राधा ओर माघव की कुरुक्षेत्र में अंतिम मेंट का वर्णन करते 
हुए कवि कहता है : “राधा-माधव की इस प्रकार मेंट हुई कि राधा माधव 
रूप और माधव राधा रूप हो गए; दोनों की गति कीट-भज्ग-सी हो गई; राधा 
माधव के रह्ज में रक्ष गई ओर माधव राधा के रहड्ज में; माधव और राधा की 
प्रीत निरन्तर है; इस रसना नहीं कह सकती | कृष्ण ने हँसकर कहा कि हममें- 
तुममे कोई अंतर नहीं है ओर उस त्रज॒ को लौटा दिया। यरदास के प्रभ 
राधा-माघव का ब्रज में नित्य नया विहार होता है ।?* 


राधा-कृष्ण की त्रज-लीला म॑ कहीं भी ऐसा संकेत नहीं है जिससे उसका 
कोई अन्य उद्देश्य यूचित हो: वह ख्तः पूर्ण और केवल लीला-सुख के 
हेतु है । 


संसार ओर माया 

अद्वेत ब्रह्म के विश्वास में ब्रह्म के अतिरिक्त अन्य किसी की सत्ता को 
स्वीकार नहीं क्रिया जा सकता। परन्तु दृश्य जगत में नानारूप की संष्टि 
दिखाई देती है । इस सृष्टि में जड़ और चतन दो प्रकार के पदार्थ हैं। दाशं- 
निकों ने इसके विषय में भमाँति-भाँति की व्याख्याएँ की हैं। हमार कवि ने 
किसी प्रकार की दार्शनिक व्याख्या करने की चष्टा नहीं की; फिर भी भक्ति 
के प्रकाशन म॑ इस प्रश्न पर प्रसंगवश किए गए उल्लेखों से उसका अभिमत 
जाना जा सकता है। दशम स्कंघ-पूर्वा्ध॑ के अतिरिक्त अन्य स्कंधों में कवि 
माया को मिथ्या संसार का समानार्थी मानकर उसकी घोर विगहंणा करता 
है। अज्ञान, अ्रविद्या, लोभ-मोह-तप्णादि विपय-वासनाओं तथा इंद्वियों के 
समस्त व्यापारों को माया मानकर टसने इनसे बचने का उपदेश दिया है। 
कदाचित व्यवहार में इस कार्य की कठिनता का अनुभव करते हुए उसने 
अपने वक्तव्य को बार बार दुहराने की आवश्यकता समभी है। इस य्रकार 


१, वंद्र।, पद ४०६८ । 
२. वही, पद ४८१० ; 
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के कथन विनय” के पदों में सबसे अधिक मिलन हैं | भागवत” की कथा के 
आधार पर रचित अन्य स्कंधों में भी ऐसे कथन हैं, पर उन्हें 'भागवत' से प्रभा- 
वित माना जा सकता। “विनय? के पदों से इन कथनों के विचार-साम्य को 
ठेखते हुए उन्हें कवि द्वारा स्वीकृत अ्रमिमत मानने में कोई हानि नहीं | 

माया के ताच्चिक रूप के विपय में अपने मत में कोई परिवतन न करते 
हुए भी कवि ने दशम स्कंघ--पूर्वार्ध में माया की विंगहंणा नहीं की। यहाँ 
माया के विरुद्ध चेतावनी देने के स्थान पर उसे हरि-भक्ति तथा हरि की लीला के 
प्रति अनुराग-व॒द्धि मं सहायक माना गया है। कब का यह परिवर्तित दृष्टिकोण 
निषधात्मक के स्थान पर स्वीकारात्मक और विधानात्मक है । परन्तु वह स्वीकृति 
झ्रोर विधान वास्तव म॑ संसार के सामान्य विपयो के लिए नहीं, बल्कि उस 
संसागर-स॒शष्टि के लिए है जिसकी समस्त वस्तुएँ कृष्णमय हैं । भक्ति को ही माया से 
बचने का एकमात्र उपाय कवि ने अपने दोनों प्रकार के दृष्टिकाणा में स्वीकार 
किया है | पहले दृष्टिकाण की अवस्था म॑ वह भक्ति की प्राप्ति के लिए उत्मक 
आर अधीर दिखाई देता है तथा दूसरे दृष्टिकोण की अवस्था में भक्ति में पृ 
रूप स दीक्षित । 
अनिष्टकारी, त्रिगुणात्मक, ज़ड़ माया 

पहिले दृष्टिकोण की अवस्था में कवि ने माया के अनिष्टकारी 
प्रभाव में समस्त चराचर सृष्टि और सुरासुर, यहाँ तक कि ब्रह्म और 
शित्र तक को भ्रमित होते दिखाया है। इस मायारूपी मिथ्या संसार के भ्रम- 
जाल से बचने और प्रलोमनों मं फँसे हुए मन और इन्द्रियों को विषयों से 
विरत रखने के लिए वह प्रभु से बारबार बिनती करता है। यहाँ माया को 
कबि ने अ्रधर्म के ही अ्रथ मे प्रयुक्त किया है और उस अ्रधर्म से रक्षा करने 
के लिए. वह पतित-पावन, भक्त-वत्सल भगवान को असाोम कृपा को बाचना 
करता है । 

कवि प्रभु से विनयपृ्वक पूछता हैः “यह दीन तुम्हारे गुण किस प्रकार 
गाए ? यह नटठिनी माया हाथ में लकुटि लेकर कोटिक नाच नचाती हैं; यह 
लोभ में पड़ कर डोलाती है और नाना सख्ांग कराती है; प्रभु जी यह तुमसे 
कपट कराती ओर मेरी बुद्धि भ्रमाती है; मन में अभिलास तरख्जनि उत्पन्न 
करके मिथ्यानिसा में” जगाती है; सोते हुए स्वत की संपत्ति की तरह प्रलोमन 
दिलाकर भ्रम में डालती है; यह महामोहिनी आत्मा और मन का मोह कर 
पाप में लगाती है, उसी तरह जैसे दूती पर-वधू को मरमा कर पर-पुरुष के 
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पास ले जाती है । सूरदास-प्रभु, मेरे तो तुम्हीं पति हो, तम्हीं गति हो. त॒म्हारे 
समान किसे पाऊँ; तुम्हारी कृपा बिना मेरा दुख कीन भुलाए ??* 

माया का प्रभाव अत्यन्त व्यापक है । समस्त नरलोक और देवलोंक उसके 
द्वारा भ्रम ओर मोह में फंसे हुए हैं; वह ब्रह्म की ही शक्ति है; जो सब को 
मोह में डाल ठेती है तथा मिथ्या का सत्य का आभास देती है । “हरि, तेरी 
माया से कोन बच सका है ? सो योजन मर्यादा वाले सिंधु को राम ने । माया 
की शक्ति स ही ) पल-मर म॑ बिलो डाला; नारद माया में मग्न होगए, जिसस 
कि उनके ज्ञान ओर बुद्धि का बल खोगया ओर वे साट पृत्र और बारह 
कन्याओं को कएठ से लगाते हुए दिखाई दिए; कामिनी ने शंकर का चित्त 
हर लिया जिससे कि वे सेज छोड़ कर प्रथ्वी पर सोए | मोहनी को जलाकर 
जब नष्ट कर दिया तब व नख-शिख स रोए; दुर्योधन राजा के सी भाई पल- 
मात्र में गरद! म॑ मिला दिए; सूरदास, कॉच ओर कंचन को एक ही धागे 
से पिरोया है ।?* 

माया को कुलटा स्त्री के रूप में प्रदर्शित करके कबि ने उसकी व्यापक 
मोहिनी-शक्ति का वर्णन किया है ।रै 

कृष्ण और राधा के विवाह के प्रसंग में मी कृष्ण की 'माइ” का कुलटा 
के रूप में वर्णन किया गया है। विवाह के अवसर पर गाली गाने की प्रथा 
की पूर्ति कृष्ण की 'माइ! को गाली देकर की गई है | भाई” से माया का 
श्लेषघार्थ लिया गया है ।* पुनः कृष्ण ओर रुक्मिणी के विवाह के प्रसंग में 
क्ृष्णु की 'मिया? को गालियाँ दी गई हैं ओर माया का व्यापक प्रभाव 
दिखाया गया है | इस वन में तो माया? शब्द का भी सीधा प्रयोग किया 
गया है ।* 

माया हरि-मजन से बिरुख करके मनुष्य को संसार में मोहित कर देती 
है। “हरि तरा भजन नहीं किया जाता | क्‍या कहेँ जब भी में मन को तनिक 
टहरा कर साधथु-संगति में आता हूँ, तमी तेरी प्रबल माया लहर बहा देती 
है; जिस प्रकार गयंद सरिता में नहाता है ओर बहुत थोड़ी देर के लिए धार 
को रोक सकता है, सरिता फिर स्वाभाविक गति से बहने लगती है। मैंने 
अनेक वेश धारण करके शरीर साधु-साथु कहलाकर परधन हरण किया, जैसे 


न जज ने जअाजा नति संबन-त>जनन के अजशालजनन जज 


१. वही, पद 6२ । २. वही, पर ४३ | 
३. वही, पद ४४ । ४. सु० सा० ( वें० प्रे० ), १० २४९, पद ५६ । 
४. सृ० सा० ( सभा ), पद ४८०५ । 
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नहुवा' लोभ के कारण स्वांग बनाया करता हैं। मे यत्र करके मन म॑ कुछ 
सोचकर तुम्हें भजता हूँ, पर सूर, हरि की प्रत्रतल माया मुझे भला 
देती है ।?* 


सांसारिक संबंधों को कत्रि मायाजनित मानकर उनसे बचने का उपाय 
बताता है : “माघ जू , मन माया ने वश में कर लिया है। पतंग की तरह 
हानि-लाम कुछ न समझकर यह शरीर दे रहा है; ग्रह दीपक है, धन 
तल है, निय, तूल और सुत ज्वाला है। में मतिहीन मम न जानकर दौड़ 
कर उसी में पड़ जाता हूँ | नलिनी के शुक्र की तरह विवश हो गया हैँ । 
ब्रिना गुरु के मैं बन्धन में पड़ गया हूँ | अज्ञान के वश में होकर में कुछ 
नहीं समझता, दुःख-पंज में पड़कर सहता हूँ । बहुत दिन हो गाए, इस संसार 
में में मतिहीन भश्रमता फिरा । सूर, श्यामसुन्दर को यदि सुमिर तो यह दीन- 
गति क्‍यों हो ?* 

माया और अज्ञान एक ही हैं | इसी अज्ान-तिमिर में पड़ कर मनुष्य 
अपना परम ठिकाना” भूल जाता हैं |रै माया के ही कारण करुणामय की 
सेवा छोड़ कर मन माह में पड़ जाता है आर मृग-नामि-कमल-स्थित 
कस्तूरी की तरह अनुदिन निकट रहने पर भी उन्हें जान नहीं पाता ।* यहाँ 
भी माया को अज्ञान का ही समानार्थी कहा गया है | 


सांसारिक धन-संपदा माया ही है, जो देखत-देखवत आँखों के सामने से 
चली जाती है; न तो हरि का हित होता है, न अपना; मधुमक्खी के मधु के 
समान मनुष्य का प्रयत्न व्यर्थ हो जाता है। सुत-संतान, स्वजन और वनितादि 
की रति माया ही है ।* 


अशान की तरह अविद्या को भी माया नाम से अभिहित करके कवि 
माधव से प्रार्थना करता है : “माधव जू, यह एक मेरी गाय है । अब आज 
से यह आप के आगे है, इस चरा लाइए.। यह बड़ी “हरहाई' है, बहुत हटकने 
पर भी अ्मारग पर चली जाती है; वेद-वन में सब्र दिन और सब्च रात ऊख 
उखाड़ती फिरती है; गोकुलपति, आप इसे हित करके अपने गोधन में मिला 

१, वही, पद ४५ | २, वहें), पद ४६ । 

३. वही, पद ४७ । ४. वही, पद ४६ । 

५. वही, पद ५० । 
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लीजिए; कृपा करवे; अपनी बह दीजिए, जिससे कि आपके वचन सुनकर 
सुखपृ्वक सो्: सर के स्वामी, में निधड़क रूँ और फिर जन्म न पार | 
रघुराई, में पहिले ही इसका ममता-रुचि से निबेरा कर लेँ |”! माया के 
वश मे फंस कर ही मनुष्य विषय-बासना में पड़ता है ओर प्रभु की शरण 
में नहीं जाता | माया सांसारिक आशाओं का ही दूसरा नाम है ।* माया 
राजस है, जिसके प्रभाव में पड़ कर हिरण्यकशिपु आदि सभी दंत्य तथा ब्रह्मा, 
महादेव, इन्द्र तथा अन्य देवगण व्यथित होते हैं ।* सांसारिक तृप्णा माया 
ही है, जिसका प्रभाव अस्यन्त व्यापक है। कवि पुनः उसका गाय के रपक से 
ब्रणुन करते हुए कहता हे: “माधत्र जू , नेक इस गाय को हटक लो; यह नि्शि- 
बासर इधर-उधर भरमती फिसती हे ओर ऐसी अ्रगह है कि गही नहीं जाती; 
यह बहुत क्लुधित है ओर निगम द्रम-दल खाकर मी अघाती नहीं है; अप्टदश 
घप्रट ( *८ पुराण ) का नीर पीकर भी इसकी तृ्णा नहीं बुभती; छुहा रस 
( पटदर्शन ) उसके आगे धरने हैं, जिसकी सुहावनी गंध बहती है; पर वह 
अौर भी अहित, अभक्ष खाती फिरती है, जिसका वर्णन गिरा स नहीं हो 
सकता | यह व्योम, धरा, नद, शल, कानन आदि में चर के भी नहीं 
अधघाती | यह दीठ, निद्धर है, किसी से डरती नहीं है और त्रिगुण होकर 
कामना करती हे | यह दनुज, मानव ओर सुरों को शीश चढ़ाती है» » 
यह नुग्ब्र भौह की छुवि को रच कर चित्त को चुराती हुई चलती है। इसके 
नीले खुर, अरुण लोचन और श्वेत सींग शोमित हैं | दिन मर चतुर्दश खेत 
( च्रौदह भवन ) खुंदती फिसखती हैं, यह कहाँ समा सकती है? नारदादि, 
शुकादि, मुनिजन उपाय कर कर थक गए । है कृपानिधि, बताओ सूर उस केस 
चरया सके ??! ९ 

सांसारिक आशा ओर कुमति भी माया है जो धर्म, सत्य, ज्ञान, विंधेक, 
दया, शील, संतोप आदि सदगुणों से विरत करके जीव को कपट, लोभ, वेष्णा 
दीनता आदि दुग॒णों में लगा देती है। पाँच इंद्रियों की बाधा भी माया 
हैं ।/ मन का वेराग्य का उपदेश करते हुए, कवि कहता है : “इधर-उधर 
देग्वतें हुए जन्म बीत गया; इस भ्ूंटी माया के लालच में दोनों हगो स अंधा 
हो गया; कप्ट म॑ जन्म पाकर प्राण दुखित हुए ओर अ्रत्यन्त दुख सहा; वे 


नककन+न+क++433५५+-+न-झ माल निया + चणएएं ऑन 


१, वहां, पद ५१ । २६ वही, पद ५२, ५३ । 
३, वहीं, पद ५४ । ४ वहा, पद ५४ | 
५. वहां, पद १७३, १६६ ॥। 
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तिभुवन पति तुके बिसर गए; लू उन्हें सुमिस्ता क्‍यों नहीं रहा ? श्रवरणों 
से श्रीमागबत नहीं सुनी, बीच में ही मठक कर मर गया । सूरदास, भक्त को 
सब्च जग ने पृजा और बह युग-युग तक जीवित रहा |? 

सांसारिक जीवन की विगहंणा ओर वेराग्यपूर्ण भक्ति-पथ की प्रशंसा करते 
हुए. कबि पुनः माया से बचने और हरि की मक्ति में संलम रहने का उपदेश 
टठेता है ।* संसार के नाते--झुत, कलत्र, परिवार, सब कूठ है: “हरि के बिना 
कोई काम में नहीं आया; इस मूटी माया के ग्रपंच में पड़ कर रतन सा 
जन्म गँवा दिया; कंचन-कलश, विचित्र चित्र बना कर रच-रव कर भवन 
बनाया, परन्तु उसमें स भी उसी ज्षण निकाल ठिया गया, पल भर भी नहीं 
रहने पाया; में तेरे ही साथ चलँगी कह कर त्रिया ने टग कर धन खाया, 
परन्तु जो चित्त को चुराकर चलती रही, उसी ने म॒ग्व मोड़ लिया और एक 
पग भी नहीं पहुँचाया | सब्र मित्रों ने बुला-बुला कर जो जिसे भाया, लिया; 
परन्तु अन्त के समय जब्न काम पड़ा तो उन्हीं ने आकर बंधाया: जननी ने 
आशा कर करके उत्पन्न किया और अनेक प्रकार स लाड़ लड़ाया, पर उसने 
कटि का डोरा भी तोड़ लिया और उस पर बदन को जला दिया; पतित- 
उधारन, गणिका-तारन को मुझ शट ने बिसरा दिया। सूरदास इसी कारण 
पछुताया कि उसने कभी धोखे से भी नाम नहीं लिया ।”रे यह संसार स्वप्न 
की भांति भिथ्या हैं, इसलिए सब कुछ तजकर हरि की भजना चाहिए |* 

उक्त कथनों पर विचार करने से विदित होता है कि कवि के विचारा- 
नुसार माया भगवान्‌ की वह शक्ति हैँ जिसके कारण मिथ्या संसार में सत्य 
का अध्यास होता है। “भागवत! के अनुसार सृष्टि का वर्णन करते हुए वह 
सृष्टि को ब्रह्मरूपी दपंण का प्रतित्ंब बताता है ओर निराकार, आदि, निरं- 
जन ब्रह्म की अद्वेतता का कथन करता है | अद्वेत ब्रह्म को जब सृष्टि के 
विस्तार की इच्छा हुई तो उसने त्रिगुणतत्व स महातत्व और महातत्त्व 
से अहंकार ओर फिर मन, पाँच इन्द्रियाँ ओर शब्दादि का विस्तार 
किया | शब्दादिक से हुन्दर पंचभूत प्रकट किए; फिर रब को रचकर 
स्वयं अपने अंड में समा गया | उसी ने तीन लोक अपनी देह में 
विस्तार करके रखे जो अ्रगम और अपार हैं, वही आदिपुरुष 
हुआ । उसी आदिपुरुष ने नामि-कमल से ब्रह्मा को उत्पन्न किया। 


१ वही, पर २६१ । २. वही, पद ३५६ । 
३. वही, पद २७३ । ४ वही, पद ३७४ । 
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खोजने-खोजते युग बीत गए, पर ब्रह्मा ने नाल का अन्त नहीं पाया; 
उसीने विधि को सृष्टि रचने की आज्ञा दी और विधि ने स्थावर, जंगम, 
सुर, असुर सब की रचना की |”? यह सृष्टि का सारा विस्तार जो स्थावर, 
जंगम, नुरानुर सृष्टि के रूप में दिखाई देता है मिथ्या है, पर माया के कारण 
सच्चा प्रतीत होता है, स्तरयं भगवान कहते हैं : “विमल विवक नुनो; पहिले 
में ही एक था, अमल, अरकल, अ्रज, भेद-विवर्जित; वही में, एक नाना भेदों 
में अनेक भाँति स शोभित हूँ; इसके बाद भी इन गुणों के नष्ट होने पर में 
ही अवशेप रहूँगा; मरी माया भूटी है, पर सच्ची सी लगती है, इस जान 
लो ।?* तृतीय स्कंध मे कपिलदेव हरि-माया का रूप सममात हुए कहते 
हैं; “»८ » » हरि के भय से रवि-शशि इरते हैं; वायु अतिशय बग नहीं 
करती; जिसके भय से अग्नि नहीं जलती, उसी हरि के वश में माया है। माया 
को त्रिगुशात्मक समझो, उसके गुण सत, रज और तम हैं; इन गुणं। ने सबसे 
पहिले महत्तत्व उत्पन्न किया, उससे अहंकार प्रकट किया। अहंकार तीन 
प्रकार का हुआ | सत से ग्यारह प्रकार का मन पैदा किया। रजगुण 
से इन्द्रियो का विस्तार किया और तमगुण से तन्मात्राओं का। उनसे 
पाँच तत्त्व प्रकट किए | इन सब का एक अणद बनाया। यह जड़ अण्ड 
चतन नहीं होता था। तब माया ने हरि-पद का ध्यान किया और इस 
प्रकार ब्रिनती की कि महाराज, ब्रिना तुम्हारी शक्ति के यह अण्ड चेतन नहीं 
हो सकता, कृपा कीजिए, जिससे यह चेतन हो | उस अण्ड मे फिर उन्होंने 
( हरि ने ) अपनी शक्ति धारण की और चक्षु आदि इंद्रियों का विस्तार 
किया; उस अण्ड में फिर चौदह लोक हुए, उस ज्ञानी विराट कहते हैं । 
चैतन्य को ही आदि पुरुष कहते हैं, जो तीनों गुणों से रहित हैं | माया सत्र 
जड़स्वरूप है, ऐसा ज्ञान हृदय में लाश्रों | जत्र तक जीव को अज्ञान है, 
तब तक बह चेतन्य को नहीं जान सकता, तभी तक सुत-कलत्र को वह अपना 
समभता है ओर उनसे ममत्त्व रखता है | जिस प्रकार स्वप्न में देखा हुआ 
मुख-दुर्व सत्य भासित होता है और जागने पर उसकी सत्यता नहीं रहती, 
उसी प्रकार ज्ञान हो जाने पर जगत्‌ भी असत्य जान पड़ता है| घट-घट में 
चतन्य उसी प्रकार समाया हुआ है, जैसे घट-घ्रट में रवि की प्रमा दिखाई 
देती है । घट उत्पन्न होता है, फिर नष्ट हो जाता है; पर रवि नित्य 
एक ही भाव से प्रकाशित रहता है। जन्म और मरण शरीर का धर्म 
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है, चेतन पुरप अमर और अज हे। जो ऐसा सम्रमता है, उस मोह 
नहीं होता ।” 

इस प्रकार “भागवत”? के अनुसार त्रिगुणात्मक जड़ प्रकृति को ही माया 
बताया गया है | यह भी हरि का ही एक रूप है जो चतन्यरहित है; जीव 
चेतन्वसहित है, पर उसे अपने चतन्य रूप का ज्ञान नहीं रहता, इसी कारण 
बह मायामय, मिथ्या संसार-सूछ्ठि को सत्य मानकर उसी प्रकार व्यवहार 
करता है, जैसे मुप्तावस्था में हम स्वप्न - सृष्टि को सत्य समझ कर व्यवहार करते 
है । ज्ञान प्राप्त हा जाने पर यह स्वप्तावस्था भंग हो जाती है और जीव को सत्य 
का दर्शन होता है । 

दशमस्कंघ---उत्तराद्ध में नारद-संशय का वर्णन करते हुए कवि माया 
को अलख, निरंजन, निर्विकार ओर प्रभु की दासी बताता है| नारद के मन 
में संशय उत्पन्न होता है कि एक कृष्ण सोलह सहस्न नारियों से किस प्रकार 
प्रेम करते होंगे । इसी संशय के निवारण के लिए व द्वारका गए। उन्होंने 
एक ही समय में प्रत्येक यह में कृष्ण को भिन्न-भिन्न प्रकार की लीलाएँ करत 
हुए देग्वा | वे बड़े आश्चर्य में पड़ गए, तब घनश्याम ने हँसकर कहा; 
नारद त॒म्हा” मन के श्रम ने ही तुम्हें इतना भरमाया है | में समस्त जगत्‌ 
मे व्यापक हैँ | इस वेदों ने ही चारों मुखों से गाया है। में ही कर्त्ता ओर 
भोक्ता हूँ, मरे बिना और कोई नहीं है। जो मुझको ऐसा देखता है, उसे भ्रम 
नहीं होता । में सत्र से उदास रहता हूँ, यही मेरा सहज स्वभाव है। जो 
मुके ऐसा मानता है, वह मरी माया में अनुरक्त नहीं होता ।' तब नारद 
ने हाथ जोड़ कर कहा; (तुम श्रज अ्रनन्त हरि हो; तुम से तुम्हीं हो । तुम्हारे 
ब्रिंना ओर दूसरा कोई नहीं है। तुम्हारी माया को तुम्हारी कृपा बिना कोई 
नहीं तर सकता । अञ्रतः अरब मेर ऊपर कृपा कीजिए जिससे कि फिर भ्रम 
न हो।* यहाँ भी माया से छूटने का एकमात्र साधन भक्ति ही बताया 
गया है | पुनः वद-स्तुति में सर्वव्यापी भगवान्‌ की लीला को अगम 
कहकर कब्र इस जगत्‌ को माया द्वारा निर्मित बताता है; इसे समझना 
कठिन हे, इसलिए, निर्गुंग रूप मुलम नहां है। भक्ति ही पार उतरने का 
एकमात्र साधन है ।९ 

१. वही, पद ३२६४ । 

२. बह, पर ४८२८ । 

३. वही, पद ४६१८। 
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नारद-स्तुति मं पुनः माया का ताक््विक यित्रेचन किया गया हैं। “जिस 
प्रकार पानी में बुदबुदा उठता है और फिर उसी में समा जाता है, उसी प्रकार 
सब जग-कुठुम्ब तुमसे उत्पन्न होता है ओर तुम्हीं में लय हो जाता है| महाप्रम॒, 
माया का जलधि अगाध है, उसे कोई तर नहीं सकता; जो कोई नाम के 
जहाज पर चढ़ता है, वही ठुम्हाग पद को पहुँचता है ।?* 

एकादश स्कंध में हंसावतार के वर्णन में माया को विपय-चिता कहा 
गया है, जिसमें लगने से चित्त को चत नहीं होता और चित्त विपय में पड़ 
जाता है | यहाँ भी सांसारिक विषयों को स्वप्त की भाँति मिथ्या बताकर भक्ति-पंथ 
का उपदेश किया गया है ।* 

द्वादश स्कंध में प्रलय वर्णन करते हुए कवि कहता है कि 'शत संबत्‌ होने 
पर ब्रह्मा मर जाता है और प्रभु नित्य महाप्रलय करता है, नित्य माया में 
प्रलय होती है और माया हरि-पद में समा जाती है | 
अरह्म की मोहक शक्ति, योग माया 

टशमस्कंध पृर्वाद्ध में भी कतिपय ऐसे उल्लेग्ब मिलते हैं जिनमें भाया के 
विषय मे कवि के ताछ्िक विचार प्रकट हए हैं | इन विचारों स पर्ववर्शित 
विचारों का समर्थन होता है | परन्तु अब कवि माया के विषय में सशंक नहीं 
है| कृष्ण की भक्ति माया के विरुद्ध पर्याप्र भुस्क्ञा-साधन है। परिस्थिति के 
इस परिवतन के फलखरूप माया ब्राधक्ष और अनिष्टकारी होने के स्थान 
पर सहायक है | परमानन्दरूप भगवान्‌ कृष्ण की मख-लीला के भोग के लिए 
माया के मोहक प्रभाव की आवश्यकता है | स्वयं भगवान्‌ अपने प्रिय भक्तों 
( अजवासियां ) पर माया का यह आचक्तेष किए रहते हैं, जिससे उनके 
महिमाशाली, अतिलौकिक व्यक्तित्व को भूलकर त्रजवासी उन्हें अपने भावा 
नुसार लौकिक संबंधों म॑ स्वीकार करते रहें | यही नहीं आवश्यकतानुसार इन 
संबंधों को तोड़कर भगवान्‌ माया के द्वारा भक्तों को अपने को नवीन परिस्थिति 
के अनुकूल बना सकने की योग्यता प्रदान करते हैं । 

ब्रह्मा द्वारा बालक-वत्स-हरण लीला मं ऋण ने अपनी माया का 
चरित्र स्पष्ट करके दिखाया है। इस लीला के द्वारा मायारुपी मिथ्या संसार 
के विषय में व्यक्त किए हुए सिद्धान्तररूप कथनों का उदाहरण उपस्थित 
किया गया है | ब्रालकों और गो-बत्सों की दृहरी सृष्टि देखकर ब्रह्मा चकरा 
2, वही, पद ४६२० । २. वही, पद ४६३४ । 
३० वही, पद्‌ ४६३१ । 
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गए और उन्हें विचार करने पर विदित हुआ कि यह संसार मिथ्या है; हरि 
की माया द्वारा ही यह सत्य भासित होता है। ब्रह्मा हरि-सस्‍्तुति करने हुए. 
म्वयं कहते हैं; “मैं तो गूलर के जीव की तरह केवल एक लोक का ब्रह्मा हूँ; 
प्रभु, तुम्हार एक-एक रोम में कोटि ब्रह्मा और शिव हैं; यह संसार मिथ्या 
है और यह माया मिथ्या हैं, यह देह मिथ्या है; फिर बताओ्रो हम हरि को 
क्यों भूल गए! तुम्हें बिना जाने हुए! ही जीव उत्पत्ति और प्रलय के चक्र 
में फँसता है; ह प्रभु, मुके चरणकमल की छाँह में शरण दीजिए; मुझे श्रजररा] 
बनाकर बृन्दावन का वास दीजिए, में यही प्रसाद माँगता हूँ, मुझे ओर 
कोई अमिलापा नहीं है। »८ »८तब प्रभु ने कहा, आप अब मेरा बचन 
मानिए; में और किसे ब्रह्मा बनाऊँ; तुमस अधिक सयाना और कौन हैं ! 
तुम्हीं करम-धर्म के ज्ञाता हो, तुम्हीं से सत्र संसार है; मरी माया अत्यन्त अगम 
है और कोई पार नहीं पा सकता है |?! 
कृष्ण की लीलाएँ उनकी योगमाया का विस्तार ही हैं, जिनके भ्रम में 
पड़ कर कृष्ण का ब्रह्मत्व बिसर जाता है और वे साधारण व्यक्ति जान 
पड़ते हैं । यही श्रम दूर करने के लिए कृष्ण बारबार ऐसी लीलाएँ करते 
हैं जिनके द्वारा उनके अलौकिक व्यक्तित्व के प्रमाण मिलते जाते हैं | ऐसा 
ही भ्रम इन्द्र को भी हो गया था, जिसका निवारण कृष्ण को गोवर्धन धारण 
करके करना पड़ा । अन्त को प्रभु की शरण में जाकर इन्द्र को अपनी भूल 
स्वीकार करनी पड़ी कि वे हरि की माया के श्रम में पड़ गए थ ।* 
नन्‍्द को वरुण-पाश से छुड़ाने के लिए जब कृष्ण वरुणलोक गए ओर 

उन्होंने अपना त्रिमुवनपति ब्रह्म का रूप दिखाया तो ननन्‍्द को विश्वास हुआ 
कि हमें किसी बड़े पुरुष की प्राप्ति हुई है, इनकी महिमा कोई नहीं जानता । 
नन्द ने जन्न अपना अ्रनुभव यशोदा को सुनाया, तो वह सुनकर चकित हो गई 
और सोचने लगी कि ये कैसी अकथ कहानी कह रहे हैं| ब्रज के नर-नारियों 
ने जब यह गाथा सुनी तो वे सोचने लगे कि इनके द्वारा हम सब सनाथ हो 
गए हैं, परन्तु कृष्ण ने 'माया मोह” करके सब्न को भुला दिया ।$ नन्द कहते 
हैं; 'यशोदा मेरी ब्रात सुन, अब तू अपने मन में क्‍यों सोच करती है, तेरा 
पृत्न तो त्रिमुवनपति है, गे ने जो कहा था वह अब्न प्रकट होता जाता है। 
१, बही, पद १११० । 

२. वीं, पई १५६५ । 

रे. वही, पद १६०२ । 
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इनसे अधिक और कोई समर्थ नहीं है, य ही सब्च के तात हैं | परन्तु कृष्ण ने 
मायारूप मोहिनी लगाकर सब को यह गाथ भुला दी और वे खेलत-खलते 
खाकर कहने लगे, माँ हाथ पर माखन रख दे ।* यहाँ कृष्ण की नर-लीला में 
सत्य के आभास का कारण माया का प्रभाव ही बताया गया है, परंतु यह प्रभाव 
अनिष्टकारी नहीं, वरन साधु और सराहनीय है | 

कृष्ण गोपियों से दधघि-दान देने के लिए. आग्रह करते हैं, परन्तु गोपियाँ 
उनके इस अधिकार को स्वीकार नहीं करतीं और कंस की दुहाई देती हैं । 
इस पर कृष्ण कहते है; “सब जाकर कंस को गुहराओ ( पुकारो ) मैं दि, 
माखन और घृत छीने लेता हूँ, तुम आज ही मुके हजर में बुला लेना | तुम 
मेर सामने ऐसे का नाम लेती हो, जिसे में पलमात्र में पकड़ कर मार दं; जब 
में उसके केश पकड़ कर पहाड़ेगा, ततब्र तुम मथुरापति को जानोंगी। मे 
बार-बार मेरे दिन की याद दिलाती हो, अपने दिन का विचार नहीं करतीं । 
सूरदास, कृष्ण ने कहा कि जब इन्द्र श्रज को बहा रहा था, तब गिरि के 
धारण करके मैंने ही उसे उबारा था।”* गोपियाँ उत्तर देंती हैं : “गिरिबर 
तो अपने घर का था। उस धारण कर लिया। »८ %< » उसी के बल पर 
हमसे दान माँगते हो, हम तुम्हें अच्छी तरह जानती हैं, बन में रोज गाएँ 
चराते हो, त॒म्हार मोर मुकुट पीतांबर और बन के सत्र आभूषण हमने देंस्व 
है ओर कंघ की “कामरि! ( कंबल ) और हाथ की लकुटि भी हम जानती 
हैं ८ 0८ ।?३ क्रृष्ण रहस्यवादी भाषा में कहते हैं : “इस कमरी को कमरी 
समभती ही ? जिसके हृदय में जितनी बुद्धि हे, वह इसके विषय म॑ उतना ही 
अनुमान करता है। इस कमरी के एक रोम पर नील पारटंबर के चीर वार 
सकता हैं: तुम गोपियाँ इस कमरी की निन्‍्दा करती हो जो तीन लोकों की 
आहइंबर हे ' इसी कमरी के वल मैंने अमुरों का संहार किया है, कमरी ही के बल 
सारे भोग किए हैं | कमरी ही मेरी सत्र जाति-पाँति है; यूर, बही समस्त योग 
है | * गोपियों पर माया विपयक इस रहस्यमय उक्ति का कोई प्रभाव नहीं 
पड़ता | ब फिर भी उसी प्रकार कृष्ण पर व्यंग्य करती हैं | अब कृष्ण स्पप्ट 
रूप से अपनी लीला का रहस्य बताते है : “ कौन मेरी माता और कौन 
मरा पिता है? तुमने मे कब जन्मते टेखा? तुम्हारी बात सुनकर हँसी 
ग्राती है। मंने कब चोरी करके माखन खाया है? महतारी ने मुझे कब 
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बाँधा ? तुमने यह बात खूब कही, मैं किसकी गाय दुहता ओर चराता 
हूँ ? तुम मुझे नन्‍्द का 'हुटौना! समझती हो! नन्‍्द कहाँ से आए ! 
मैं पूर्ण अव्यक्त, अविनाशी हूँ, मैंने सब्र को माया में भुला दिया 
है | यह सुनकर सब म्वालिनें मुस्करा दीं और कहने लगीं, अच्छा ! 
ऐस गुण भी जानते हो ! तुम माता-पिता को नहीं मानते और सब का निरादर 
करते हो”?! 

ऋषणु और गोपियों के इस वार्तालाप से कवि ने कृष्ण की लोकिक 
लीलाओं का आध्यात्मिक महत्व समभाने का प्रयत्न किया है | माया की 
शक्ति के द्वारा जीव सांसारिक विपयों का मिथ्यात्व नहीं समझ सकता | वह 
स्थिति वदजनक हैं ओर कवि ने माया के इस अनिः्ट प्रभाव स बचने का 
उपदेश अन्य स्कन्‍्धों मे दिया है| किन्तु दशमस्कंघ---पूर्वार्ध में यही माया की 
शक्ति ऋण-भक्ति का एक प्रवल सहारा दिखाई देती है। इसी के कारण 
गोपियाँ जो प्रेम और भावुकता से ओोत-प्रोत हैं, कृष्ण के साथ अनुराग 
करती हैं । प्रेम-परीक्षार्थ कृष्ण के प्रयत्न करने पर भी गोपियाँ कृष्ण के ब्रह्मत्व 
को स्वीकार नहीं करतीं | वस्तुतः गोपियों को उनके इस दूरंगत रूप से भय 
सा मालूम होता है और वे उस विपय पर अधिक बातें भी नहीं करना 
चाहती | दशम स्कंघ-यूर्वा्घ में कण की समस्त लीलाओं के सम्बन्ध में कवि 
ने इसी दृष्टिकोण का पोपण किया है। इसका तात्पर्य यह है कि माया के 
विपय में कब्रि की प्रव॑ उद्धृत उक्तियों के होते हुए भी दशम स्कंघ---एर्वार्व में 
इस सम्बन्ध के व्यक्त किए हुए! विचार उसकी भावना और आत्मिक विश्वास 
के अधिक निकट हैं। क्रप्ण की लीला के विषय में मिथ्या में मायाजन्य 
सत्य का आभास वह आवश्यक समभता है और पहिले ग्रहण की हुई अपनी 
निपधात्मक विश्वास की स्थिति से यह विधानात्मक स्थिति उसे अधिक 
मखिकर प्रतीत होती है, क्योंकि भक्ति ओर हरि के प्रति अनुरक्ति की भावना का 
आधार यही है । 

सांसारिक सम्बन्ध मायाजन्य है और कवि ने अन्य स्कंधों में इन सम्बन्धों 
' की कोई अपेक्षा नहीं की है। परन्तु दशम स्कंध--पूर्वा्ध में स्वयं कृष्ण ने 
स्पप्टरूप से इन सम्बन्धों का आदर करने का आ्रादेश दिया है| राधा कृष्ण 
से शिकायत करती है कि माता, पिता, बंधु आदि गुरु-जन सब्र मिलकर 
मुके तुम्हारे सम्बन्ध के लिए त्रास देते हैँ: ऐसा जीवन घिक्‍्कार है, जिसमें 
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तुमस विमुख रहना पड़े। में किस प्रकार घर-घर का “घिरा? ( निंदा ) रहूँ !” 
इसपर कृष्ण राधा को समभाते हैं; “देह धरने का यही फल है कि लोक 
लाज, कुल-कानि मानना चाहिए तथा माता, पिता, बंधु आदि से डरना 
चाहिए ।!* 

इससे प्रकट होता है कि स्वयं राधा और कृष्ण संसार में रहकर माया के 
प्रभाव से दूर नहीं रहते, वे उस प्रभाव का आदर करते हैं और अपने वास्त- 
विक रूप को गुम रखना ही उचित समभते हैं । राधा और कृष्ण की अनु- 
राग लीला में बरात्रर इसी लौकिक-प्रेम का प्रदर्शन किया गया है। विर- 
हिनी राधा कृष्ण से प्रार्थना करती हैं; “में इसी माया में लगी हूँ, तुम इसे 
क्यों तोड़ते हो ? मरा जी तुम्हारे चरणों मं ही लगा है, तुम्हारे मुख मोड़ लेने 
पर मुझे केंसे धरीज रहे ?* 

भक्तों के हृदय मे प्रीति उपजाने तथा उसे पृर्ण पराकाप्ठा पर पहुँचाने 
में ही हरि की योगमाया सहायक नहीं होती, बल्कि प्रीति सम्बन्ध तोड़ने में 
भी हरि माया द्वारा भक्तों का उपकार करत हैं, नहीं तो वे हरि-वियोग 
केस सहन कर सके ? मथुरा से नन्‍्द को अकेला लोटाते हुए क्रष्ण उन्हें अ्रद्वेत 
का उपठेश देतें हें ।* परन्तु नन्‍्द को ज्ञान की बातों स संतोष नहीं होता और 
व विलाप करने लगतें हूं । 'नन्द ओर गोप-सख्बाओं का हृदय फटना ही 
चाहता था। परन्तु यद॒राई प्रभु ऐस हैं कि उन्होंने माया की जड़ता उत्पन्न कर 
दी और नन्‍्द को टठगोरी लगाकर प्रत्राध करके लौटा दिया.।!* 


॑काओम३-सकमरक +ब ५ 8». 





2, वहाँ, पद २३००-२३०३ । २. वहीं, पद २५६३ । 
३. वहीं, पद ३७३२ । ४ वही, पद ३७३८ । 


५ 
भक्ति-चमं 
भक्ति की महत्ता और उसका स्वरूप 


अपने इष्टदेव कृष्ण का लीला-गान करने के पृथ, कदाचित्‌, कवि की 
विचारधारा में संसार की असारता, मनुष्य-जीवन की निरथंकता एवं भावी 
की प्रबलता सूचक मनोभाव्रों की प्रधानता थी। मायावाद के मिथ्यात्वपरक 
सिद्धान्त के अनुसार मायाप्रेरित अहन्ता-ममता के वशीभृत होकर मनुष्य 
के अज्ञान तथा उसकी सहज विषयान्म्खता सम्बन्धी धारणा उस समय 
कवि के मानस की सर्वाधिक दृद अनुभूति जान पड़ती है । इसी 
अनुभूति के आधार पर वह मनुप्य के कतंव्याकतंव्य पर विचार करता 
हैं | सूरदास के मत में मनष्य-जीवन का एकमात्र कर्तव्य हरि की सं्वभावन 
भक्ति है। भक्ति के त्रिना जीवन की समस्त गति-विधि व्यर्थ और बन्धन में 
डालने वाली होती है। यरदास भक्तिविहीन जीवन का संपूर्ण रूप से निषेध 
करते हैं, चाहे उस जीवन में कितना भी बाह्य धर्माचरण क्‍यों न दिखाई 
देता हो । उनके समक्ष मनुंप्य-जीवन का एकमात्र धर्म हरि-भक्ति हे, जिसकी 
व्यापकता में ज्ञान, तप, कर्मकांड सभी आ जाते हैँ | यदि मनुष्य को माया 
के मिथ्वात्त का ज्ञान हो जाए, यदि वह अनुभव कर ले कि संसार का 
टृश्यरूप स्वयं उसके अहम और ममत्व से आबृत है, तो उसकी संसार- 
यात्रा सहज हो जाए, परन्तु अहंकार ओर तज्जन्य लोभ, मोह, क्रोध, मद 
का दमन करके सत्स्वरूप का ज्ञान प्राम करना असंभवप्राय है, कम से कम 
कलि-काल मं तो उसके लिए अनुकूल परिस्थाते मिल ही नहीं सकती । 
सतयुग ही में सत्य का आचरण हनलभ हो रुकता है। तपस्यापूर्ण जीवन 
के द्वारा भी मनुष्य सांसारिक विपयों से विमुख होने का अभ्यास और 
उत्तरोत्तर आत्म-जशञान का लाभ कर सकता है, परन्तु संयम, श्रत और तप भी 
दुरूह एवं कलियुग में दुःसाथ्य है। जेता में ही उनका सफल आचरण 
संभव है। पूजाचार, तीर्थ-स्नानादि धार्मिक करमकांड जो साधारणतया 
सामूहिक जीवन में व्यवहार्य हैं, कलियुग में बिकत और विश्ृद्धल हो 
गए हैं | द्वापए युग में उनकी प्रधानता रहती है। ऐसी परिस्थिति में 
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भक्ति ही ऐसा व्यापक धर्म है जिसका पालन मनप्यमात्र के लिए सम्भव है, 
अतः भक्तिविहीन जीवन अ्रधार्मिक जीवन है। तीन युगों के विभिन्न धर्मों 
एवं कलियुग में उनकी श्रव्यवहार्यता सम्बन्धी विचार पौराणिक और परम्पराभुक्त 
हैं। उनका मृल उद्देश्य शानादि अन्य साधनों को एकांगी सिछ करना है। 
भक्ति सम्बन्धी इस पौराशिक विचार की हमार कवि को गम्मीर अनुभूति 
थी। उसने ज्ञान का अलख जगाने वालों का दम्म देखा था, तपस्बियों के 
अमत्कारों की निरथ्थकता उसके सम्मख थी, पृजाचार वाले वश्चको से उसका 
पर्चिय था। उक्त सभी मार्गों की तात्थिक महत्ता मानते हुए भी उनकी 
अव्यवहार्यता के विषय में पृणुरूप से विश्वस्त होकर उसने अपने युग के 
सभी महान विचारकों की भाँति स्थिर किया कि ये मार्ग एकांगी हैं; मनृष्य 
का सर्वाज्भीण धर्म केवलमात्र भक्ति-धर्म हो सकता है, जिसमें उक्त मार्गों का 
प्रकारान्‍्तर से समाहार हो जाता है। मनुष्य को मायाजन्य अज्ञान म॑ उसकी 
स्वाभाविक प्रवृत्तियाँ ही प्रेरित करती हैं, इन प्रवृत्तियों को केवल बौद्धिक 
ज्ञान, अमू् उद्देश्य से किए तप अथवा सांसारिक प्रलोभनों से प्रेरित पृजाचार 
से संयमित नहीं किया जा सकता। महूुपष्य के भावलोक से सम्बन्धित होने के 
कारण उनका संयम जिस उपाय से किया जा सकता है, उसमें मनुष्य के भाव: 
लोक को प्रभावित करने का गुण होना चाहिए। भक्ति ही ऐसा उपाय हो 
सकता है । भाव को केन्द्र बनाकर धर्म का प्रतिपादन ही भक्ति-धर्म का प्रति- 
पादन है और उस व्यापक धर्म में ज्ञान, तप ओर पृजाचार, सभी का '्ंगरूप 
से समावेश है। 

हरि से पूर्ण अनुरक्ति होना ही भक्ति हैँ। परन्तु जब तक मन माया- 
मय संसार में लिप्त है, तब तक वह हरि में कैसे अनुरक्त हो सकता 
है, इसके लिए सूरदास एक ओर तो संसार की भरपूर निंदा करन हैं 
ओर सांसारिक विपयों में लिप्त रहने के दृष्परिणाम बताते हैं, दूसरी 
ओर वे हरि भगवान की असीम क्रपा का बखान करते हैं। हम 
पीछे देख चुके हैं कि सूरदास के हरि इतने कृपालु हैं कि सड्डूट में धोखे से 
उनका नाम ले लेने मात्र से वे आवुर हाकर सहायता के लिए दौड़ पड़ते 
हैं। शरणागतमात्र उनकी भक्ति का अधिकारी है, उसके कर्म-अकर्म का 
वे कुछ भी विचार नहीं करते; भक्ति-धर्म की व्यापकता असीम है। परन्तु 
भगवान्‌ की शरण में जाने के बाद मनृष्य के लिए भक्ति के अतिरिक्त 
और कुछ भी कर्तव्य नहीं रह जाता और संसार के समस्त व्यापारों से विमृग्व 
हो जाना अनिवार्य हो जाता है । भक्ति-घधर्म मनुष्य के सम्पूर्ण भाव-लोक का 
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अधिकारी है। संसार ओर हरि दोनों से एक साथ अनुराग नहीं हो सकता । 
इसी कारण सूरदास ने भक्ति-धर्म के प्रतिपादन में आरम्म मे संसार के प्रति 
वराग्य की भावना दृटू करने की अनिवार्य आवश्यकता बताई है। इसी उद्देश्य 
से उन्होंने सांसारिक सम्बन्धी, सांसारिक सम्पत्तियों और संसार विपयक मनृष्य 
के राग-द्वेप का गहित बताया हैं। संसार के सम्बन्ध म॑ इसी विश्वास की हट 
करके चलने स भक्ति पृ होती है तथा उसमें आत्म-समर्पण का भाव आता 
है ओर तभी संसार सम्बन्धी बीद्धिक ज्ञान आत्मानुर्भति में परिणत हो जाता 
है। जिस संसार के प्रति साधनावस्था में भक्त का धीर धीर विर्रक्ति-भाव 
दृढ़ करना पड़ा था, उसका मोह अब उस बिल्कुल नहीं रहता आर वह समम्त 
सिद्धिया का रबामी होते हुए भी उनसे उदासीन रहता है। इस प्रकार ज्ञान 
और वेराग्य को कवि ने भक्ति के अन्तगंत उसके अज्धस्वरूप साधनमात्र 
माना हे | पृजाचार, तप आदि के सम्बन्ध में तो उसकी स्थिति और भी 
स्पप्ट हे। भक्ति के त्रिना इन साधनों की निरथकता उसने सादाहरण 
प्रदशित की है। अधिक से अधिक इनके द्वारा सांसारिक सिद्धियों की 
प्राप्ति हो सकती है, जा भक्त के लिए सहज-सुलम हैं। परन्तु भक्त स्देब 
उनकी उपंक्ना करता है। उसके लिए तो हरि-मजन ही एकमात्र कत्ंव्य- 
कर्म है । 

यदिं हम भक्ति सम्बन्धी उपयक्त विचार कवि के वल्लभ-संप्रदाय में दीक्षित 
होने के पृत्र के मानें, तो कह सकते हैं कि दीक्षा-लाभ के उपरांत उसकी 
भक्ति-भाबना म॑ निश्चित परिवर्तन हो गया। दशम स्कंध की कृष्ण-लीलाओं 
के गायन मे उसने भक्ति के अतिरिक्त धर्म के समस्त साधनों-- ज्ञान, वेराग्य, 
तप, यज्ञ, योग आदि के प्रति कठोर उदासीनता ही प्रकट नहीं को, 
आपि तु, तीव्र रूप से उनका विरोध किया है। भक्ति-भावना के इस 
विकसित स्वरूप में संसार के प्रति विरक्ति का भाव हरिभक्ति का 
आधार अ्रथवा प्रारम्भिक साधन नहीं है। अब वह हरि-भक्ति का लक्षण- 
मात्र है जिसका विशेष महत्त्व नहीं, क्‍योंकि वह तो भक्त के स्वभाव का 
अंग ही है। इस भक्ति का आधार निपेधात्मक नहीं, विधानात्मक है। इस 
भक्ति-भावना के इष्टदेव, हरि रूप-राशि, रस-राशि, आनन्द-राशि कृष्ण भग- 
वान के रूप में प्रतिष्ठित हैं जिनके अ्रंग-अंग का सौन्दर्य तथा छोटी से छोटी 
गति के सम्मोहन और आकर्षण स्वतः ही मनोवृत्तियों का निरोध कर लेते 
हैं| मनोवैज्ञानिक दृष्टि से उसका यह दृष्टिकोण अधिक समीचीन कहा जा 
सकता है, क्योंकि इसमें इन्द्रियों की प्रबृत्तियों का अस्वाभाविक दमन करके 


१८६ |] [ सूरदास 


उन्हें अध-चतन मस्तिष्क में चिर दन्द्क करने के लिए ढकेल देने के स्थान 
पर, उन्हें उत्कृष्ठ और उदात्त आलंबन की ओर प्रदत्त करने का विधान हे । 
इस भक्ति-भावना में मनुष्य के मनोविकारों के परिष्कार का उपाय किया 
गया है, इसी से कवि ने कहा है कि भक्त के लिए. काम, क्रोध, लोभ, मोह 
ब्राधक नहीं, सहायक होते हैं | मनुष्य के भाव-लोक में जिस प्रकार के मनो- 
विकार की ग्रधानता होती है, उसी के सहारे वह भावरूप कृष्ण भगवान्‌ 
की भक्ति करता है, उसी के अनुरूप वे उसके समक्ष अपना रूप और अपनी 
लीलाएँ प्रत्यक्ष करते हैं। भक्ति का यह सहज पंथ मानवनप्रवृत्तियों के कितना 
अनुकूल है, यह कवि ने उद्धव और गोपियों के संवाद में चित्रित किया है । 
जिस सगुण ब्रह्म की लीला गाने का प्रस्ताव कवि ने ग्रंथारंभ में किया है, 
उसी की भक्ति को पूर्ण प्रतिष्ठित करने के लिए श्रमरगीत में निर्गंण ब्रह्म तथा 
उसकी प्रामि के ज्ञान, योग, जप, तप आदि साधनों का प्रत्याख्यान किया 
गया हैं। अनन्य भक्ति की चरम परिणति साधन और साध्य की एक- 
रूपता में ही सूरदास ने प्रदर्शित की हैं। दशम स्कंध से पूर्व, विशेषरूप से 
“विनय! के पदों में व्यक्त हुई कवि की भक्ति-मावना की अपेक्षा इस स्कंघ में 
प्रतिधादित भक्ति-धर्म कबि के व्यक्तिगत विश्वास के अधिक निकट समझना 
चआहिए। भक्ति-भावना के इस विकास को लक्षित करके कहा जा सकता है 
कि जहाँ वाद्य साधनों के सहार आत्म-समपंण की भावना में वैराग्यपूर्ण 
भक्ति का पर्यवसान होता है, वहीं इस सहज भक्ति-धर्म का आरम्म होता है, 
जो खतः पृ्ण और स्वाधीन है। सर्वात्म-समर्पणयुक्त हरि-भक्ति को ज्ञान, 
योग, तप, कर्मकांड, किसी भी साधन की अपेत्ता नहीं रहती | ज्ञान ब्रह्म की 
जिस व्यापकता और अद्वेतता का प्रतिपादन करता है, उस हरि का अनन्य 
अनुरागो भक्त बुद्धि सन जानते हुए. भी, हृदय से पूर्णतया अ्रनुभव कर लेता 
है | हार्दिक अनुभूति के समक्ष मस्तिष्कीय ज्ञान तुच्छु और व्यर्थ है। तप 
आर योग जिस मुक्ति का प्रलोमन देता है, वह भक्तों के लिए सहज प्राप्य है; 
भक्त तो सदेव मन, वचन और कर्म से हरि में ही लीन रहता है। उसे मुक्ति 
की क्या चिन्ता ? ओर संबसे बड़ी बात तो यह है कि ज्ञान और योग का 
मार्ग अत्यंत कटिन और दुरूह हैं। बड़े-बड़े योगी, यती, ब्रग्मा और शिव तक 
उसमे भटक जाते हैं, जत्र कि भक्त-धर्म राजमार्ग की तरह सीधा, सरल 
ओर चौड़ा है; पंडित से पंडित और मृर्ख॑ से मूर्ख इस मार्ग पर आँख मुँदकर 
चल सकते हैं | इस मार्ग में न केवल अन्य साधनों का पूर्ण बहिष्कार है. 
ग्रपि त, साधन ओर साथ्य का भी अमेद है । 


भक्ति-धर्म ] [ श्यछ 


“सूरसागर! में व्यक्त हुए भक्ति-धर्म के उपयंक्त सामान्य विचचन के उपरांत 
भक्ति की महत्ता, अन्य साधन-निरपेक्ष पूर्णता एवं अनन्य भक्ति के द्विविध 
दष्टिकोणों को कवि के ही शब्दों में सरलता से समझा जा सकता हे | 
बैराग्यपूण भक्ति-ध्म 

धबिनय' के पदों में सूरदास के भक्ति संबंधी विचारों में वेराग्य की अनिवार्य 
आवश्यकता बताई गई है। परन्तु वैराग्यपूर्ण भक्ति में भी जब्न भक्त को पृण 
आ्रात्मसमर्पण का भाव सिद्ध हो जाता है, तब सांसारिक वेमव का प्रलोभन, 
काम, क्रोधादि मनोविकार एवं धर्म, अर्थादि सिंड्धियाँ उस विचलित 
नहीं कर सकतीं। सूरदास भक्ति की इस ख्वतःपृर्ण स्थिति का दर्शन 
आरंभ में ही कराते हैं| हरि-भक्तों की प्रशंसा करने हुए वे कहते हैं : 
“हरि के जन की “ठकुराई' अत्यन्त है, उस देखकर बड़-बडे महाराज, 
ऋरषिवर, सर, नर, मुनि लजित होते हैं। भक्त को निर्मय राज्य दे दिया 
गया है जिससे उसके मन में उत्साह रहता है। काम. क्राघ, मठ, लाभ, मोह 
चोर से साहु हो गए । वह हृद विश्वास का सिंहासन बनाकर बंटता है । 
शिर पर हरियश के विमल छेत्र की शोभा से युक्त वह परम अनृप भृप 
“राजता? है | हरिपद-पंकज रूपी प्रजा प्रेम के वश होकर उसी के रंग में 
“राती? है| श्ञानरूपी मंत्री अवसर ही नहीं पाता, वह बात कहते सकुचाता 
है। श्र्थ ओर काम दानों द्वार पर रहते हैं तथा धर्म और मोक्ष सिर नवाते 
हैं | बुद्धि-विवेक विचित्र पौरिया है जो कभी समय नहीं पाता | अ्रष्ट महानिधि 
भयभीत होकर द्वार पर खड़ी हैं, पर विनोदी “छुरीदार! वैराग्य ने उन्हें 
भिड़क कर बाहर कर दिया है। जो यह रस-रीति जानता है, उसे माया और 
काल कुछ नहीं व्यापते | सूरदास, यह सकल सामग्री प्रभु के प्रताप से जानी 
जाती है |” 

भक्ति की श्रेष्ठता के वर्णन में वे पुनः कहते हैं : “हरि के जन सबसे 
अधिक अधिकारी होते हैं | ब्र्मा और महादेव से बड़ा कौन है? पर उनकी. 
सेवा कुछ न सुधार सकी । जो रघुनाथ की शरण को तक कर आए उनकी 
सकल आपदा टल गई ।?* 


भक्ति के बिना ज्ञान और कर्म निरथ्थक है : मनुष्य फिर फिर ऐसा ही 
करता है। जैसे पतंग दीपक से प्रेम करता है और अग्नि से नहीं डरता उसी 


१, वही, पद ४० | २, वहीं, पद ३४ । 


श्यप्य ] [ सूरदास 


प्रकार भव-दुःख-कृप को मनुष्य ज्ञान के दीपक से प्रकट देखते हुए. भी उसी में 
गिर जाता है। जड़ जन्तु काल-व्याल के रज और तम रूपी विष की ज्याला में 
क्यों जलता है ! सकल मतों के अविकल वाद-विबाद के कारण वेष धारण 
करता है और इस प्रकार सकल निसदिन भ्रमता रहता है जिससे कुछ भी काज 
नहीं सरता; अ्रगम सिंधु के यतज्ञों की नौका सजा कर उसे कर्मों के भार से 
भरता है | सूरदास का श्रत तो यही है कि कृष्ण को भजकर इस इस भव- 
जलनिधि से पार उतर |”* 

कवि ने एक के बाद एक “विनय” के समस्त पदों मे यही प्रतिपादित किया 
है कि मनुष्य को नर-जन्म बड़ी कटिनता से मिलता है, अतः उसे व्यर्थ नहीं 
गवाना चाहिए, वरन्‌ आत्मसमर्पण करके हरि की एकांत भक्ति करनी चाहिए। 
अपने मत की पुष्टि के लिए उसने व्याध, अजामिल, गीध, कुब्जा आदि अनेक 
अधमो के उदाहरण टेकर सिद्ध किया है कि हरि की तनिक सी भक्ति से समस्त 
पातक नष्ट हो जाते हैं | इन्हीं पदों में कवि ने आत्स-भत्संना करते हुए भक्ति- 
रहित जीवन की कटु अलोचना की है ।* 

भक्ति ही मनुष्य के लिए एकमात्र अवलम्ब है, यह सिद्ध करने के लिए कवि 
के पास सब से बड़ा तक भावी की प्रचलता एवं मानवीय प्रयज्ञों की निरर्थकता 
है : “सब गोपाल का किया होता है। जो अपना पुरुषपा्थ मानता है, वह अति 
भूठा है। साधन, मंत्र-जंत्र, उद्यम-बल, ये सब भो डालों। जो कुछ ननन्‍्द-नन्दन 
ने लिख रखा है, उसे कोई मेट नहीं सकता । सुख, दुःग्ब, लाम, अलाम समझ 
कर तुम क्यों रोए मरत हा | यूरदास के स्वामी करुणामय हैं; उन्हीं श्याम के 
. चरणुं में मन को 'पोह! दो ( ग्रंथित कर दो ) ।”रै 

परन्तु भक्ति के लिए सांसारिक विषयों से वेराग्य-भाव आवश्यक है | राजा 
बूतराष्ट्र के वेराग्य तथा वन-गमन-प्रसंग में विदुर-ध्वृतराप्ट्र के संवाद द्वारा यही 
आवश्यकता प्रदर्शित की गई हैं ।* 

राजा परिक्षित की कथा म॑ भी इसी भक्तिसंयुक्त वेराग्य की आवश्यकता 
बताई गई है। गी ऋषि का शाप सुनकर नप विचार करने लगा कि सातवें 
दिन मरना निश्चित है। इसलिए यज्ञ, दान करके सुरपुर जाना चाहिए। फिर सोचा 
कि सुरपुर में कुछ नहीं है; पुण्यों के ज्ञीण हो जाने पर फिर उस स्थान से गिर 
जाते हैँ, इसलिए मुत-कलन त्याग कर हरि-पद-अनुराग ग्रहण करूँ । फिर सोचा 


£ऋ वही, पद ५५ । २. वही, पद ६३-८८ । 
२. वही, पद २६२ | ४. वही, पद १८४ । 


भक्ति-धर्म ] [ श्थ६ 


कि ग्रब त्याग करने स क्या ? सारा जन्म तो विपय-लख के लिए खो दिया, 
हरिपद में चित्त नहीं लगाया, इधर-उधर ठेखते द्राए जन्म गँवा दिया |? इस 
पद में यज्ञ, दानादि कर्मकाणड को तो एक ठम हीन बताया ही है, वेराग्य को 
भी इस अन्तिम अवस्था म॑ विशप सहायक नहीं समझा गया । इसलिए हरि 
का स्मरण ही एकमात्र उपाय है । 

कलियुग में भक्ति ही एकमात्र साधन शेप रह गया है, यह निभ्न प्रसंग 
से सूचित होता है; “श्री भागवत को विचार कर शुक कहते है कि हरि की भक्ति 
युग-युग में वृद्धि पाती है; अन्य धर्म चार दिन के हैं। इसलिए राजा परीक्षित 
मेरी सिख्व-साख सुनकर चिन्ता छोड़ दो । कमल-नयन की लीला गाने से अनेक 
विकार कट जाते हैं| सतयुग में सत्य, त्रेता में तप, द्वापर में पृजाचार करना 
चाहिए और कलि में ला और कानि निवारकर केबल भजन करना 
चाहिए, ।?* श्रुतिद्वार पर तारक मंत्र लिखा है कि इस बार गोविन्द का भजन 
करो | चाहे अश्वमेघ यज्ञ, गया, बनारस और केदार की यात्रा तथा तन्‌ को 
हिवार में ही क्‍यों न जाकर गलाओ, परन्तु तो भी राम-नाम के समान नहां हो 
सकता । चाहे सहस्त्र बार बेनी का स्पर्श करो तथा सी बार चन्द्रायन ब्रत करो 
तो भी सूरदास, भगवन्त-मजन के बिना द्वार पर यम के दृत खड़े ही रहते हैं |?” र 
अनेक पदों में कलियुग में भक्ति के ही एकमात्र अबलंब की प्रबल घोषणा की 
गई है ।* 

कवि अनन्य-भक्ति का उपदेश देतें हुए कहता हे कि “जिसका मन नन्द- 
लाल से लग गया उस और कुछ नहीं भाता । भजन के बिना मनुष्य का 
जीवित रहना प्रेत के समान है। वह मलिन, मन्दमति उदर भरने के हेतु घर- 
घर डोलता है। ऐसा मन॒प्य कुठम्ब समेत ड्रबता है। जिसने शरीर पाकर हरि- 
भजन नहीं किया उसका शरीर शूकर, श्वान, मीन के समान है; ऐसा सुख 
करके वह क्या जीवित रहा |!" इन उद्धरणों से प्रगट है कि कवि कलि-काल 
में भक्ति को तप, यश आदि मार्गों से श्रेष्ठ समझता है तथा बेराग्य को अनन्य- 
भक्ति का आवश्यक लक्षण मानता है। इसी वेराग्य-भावना को स्पष्ट करने 
तथा योग-यज्ञ-अत की व्यर्थता सिद्ध करने के लिए शुकदेव जी कहते हें: 
“जब तक मन कामना नहीं छुटती, तब तक योग, यज्ञ, ब्रत करने से क्‍या ! 


£, वही, पद २६० । २. वही, पद ३४५ । 
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१६० | | संरदास 
यह तो बिना कण के भूसे को कृटना है। तीर्थ नहाने से क्‍या ? अठारह 
पुराण पढ़ने तथा “ऊरध धूम घूटने' से क्या ? यह तो सब्र जग-शोभा की बड़ाई 
है | इनसे कुछ लाभ नहीं हो सकता । करनी तो कुछ और है ओर कहता कुछ 
और ही है | दशो दिशाओं में मन टहूटता है और काम, क्रोध, मद, लोभ शत्रु 
हैं । यदि इनसे छूट जाए, तभी सूरदास, तम का नाश हो सकता है तथा 
शान-अग्नि का प्रकाश फूट सकता है [??* इस पद में सांसारिक विषय-वास- 
नाओ के मायामय आकर्षणों स बचने का उपदेश दिया गया है। जब मनुष्य 
के हृदय म॑ मायामय संसार से विरक्ति हो जाती हे, तमी वह सत्य ज्ञान 
प्राम कर सकता है | परन्तु इस विरंक्ति को प्राप्त करने का साधन क्या है? 
अगल पद में शुकदेव कहते हैं; “भक्ति पंथ का जो अनुसरण करता 
है, वह सुत-कलत्र से हित छोड़ देता है, अशन-वसन की चिन्ता नहीं 
करता | विश्वंभर सब्र जगत का भरणु-पोषण करते हैं | जिसके द्वार पर 
पशु होता है वही उस अहनिश पोषता है। जो प्रभु के शरणागत होता हे 
उसे प्रभ॒ क्यों कर बिस्मरण कर सकता है? वही माता के उदर मं रस 
पहुँचाता, है, फिर रुधिर स क्षीर बनाता हैं। प्रभु ने अशन के लिए. वन- 
फल बनाए है, वृपा के हतु जल के भरने भरे हैं, पात्रों के स्थान पर हरि ने 
हाथ दिए हैं, वसनो के लिए हरि ने वलकल बनाए हैं, सब्जा के लिए 
प्रथ्वी का विस्तार किया है ओर गिरि-कन्दराओओं के अपार शह बनाए हैं । 
इसलिए सब्र चिन्ता त्याग कर सूर, हरि-पद म॑ अनुराग करो।”* यहाँ 
वेराग्य को भक्ति के लक्षणों के ही अन्तर्गत बताया गया हे।मन की 
इस वेराग्यपृर्ण स्थिति के बिना भक्ति सम्भव ही नहीं है, क्योंकि प्रभु के 
ऊपर सम्पूर्ण रूप से निर्भरता तथा समर्पण भक्त के लिए अनिवार्य है। 
इस प्रकार वेराग्य और ज्ञान भक्ति-पंथ के ही अन्तर्गत आते हैं।एक 
भक्ति का अनिवार्य साधन है ओर दूसरा उसका आवश्यक परिणाम | 
इसी के आगे वाले पद में योग को भक्ति के अन्तर्गत बताया गया हे : 
“जो भक्ति पंथ का अनुसग्ण करता है, वह अप्ठाज्ञ योग करता है; यम, 
नियम, आसन ओर प्राणायाम का अ्रम्यास करके निष्काम होता है। 
यदि अन्य वासनाओ का छोड़कर प्राणायाम, धारणा, ध्यान करे और 
फिर क्रम-क्रम से समाधि कर तो सर, श्याम को मजकर उपाधि मिटती 
१, वहँ।, पद ३६२ | 
२. बही, पद ३६३ । 
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है !!* आगे शुकदेव आत्म-ज्ञान की शिक्षा देते हुए. कहते है : “जब तक सत्य 
स्वरूप नहीं सकता, तब्र तक म्ृग-नामि-स्थित मद को बिसारे हुए सार वन में 
बृभता फिरता है। मन्दर्मात अपना मसि-मलिन मुख दर्पण में देखता हैं ओर 
उस कालिमा को मेटने के लिए छाँह को पखारता हुआ पचता है। तंल, वूल, 
पावक पुट में भरकर रखो, पर बिना किए. हुए प्रकाश नहीं होता | दीप की 
बातें बनाने स कैसे तम का नाश हो सकता हैं? सूरदास यह मति आए 
बिना सब दिन अलेखे चले गए.। बिना आँखों के देस्वे हुए अंधा दिनकर की 
महिमा क्‍या जाने” ।* अगले पद में भी यही भाव व्यक्त किया गया है।*ै 
आत्मजशञान के अमाव से केंसो दृदशा होती है, यह जानकर दूृप विचार 
करने लगे कि "“सुत-कलतन्र, परिवार आदि जगत के नाते भूठे हैं। चलते 
समय कोई साथ नहीं देता, श्री तक मुख मोड़ लेती है | हरि ही गाढ़े 
समय म॑ काम आते है ।?* इसलिए हरि-भक्ति अनिवार्य है !” 


इन उद्धस्णों स भी यही निष्कर्ष निकलता है कि आत्म-ज्ञान का एक- 
मात्र उपाय हरि की भक्ति हे और भक्ति के लिए संसार के प्रति वेराग्य का 
भाव आवश्यक है। तृतीय स्कंध में कपिल अपनी माता देवहति को आत्म- 
ज्ञान का उपदेश देते हुए भक्ति के लिए वैराग्य की आवश्यकता बताते 
हैं| किन्तु उनके कथन से स्पष्ट हो जाता हे कि विरक्ति स्वयं कोई मृल्य नहीं 
रखती | वह तो भगवान की अनन्य भक्ति का ही एक लक्षण है। आगे 
कपिलदेव माया का स्वरूप समभाते हुए वैराग्य के लिए सत्य ज्ञान की प्रतीति 
आवश्यक बताते हैं ।* संसार के मिथ्यात्व के ज्ञान के बिना उससे विरक्ति हो 
भी कैसे रुकती है ! वेराग्य के बिना ज्ञान नहीं हो सकता ओर ज्ञान के 
बिना वैराग्य दुलंभ है। इस दुष्ट-चक्र से निकलने का एक मात्र उपाय 
हरि-भक्ति ही है । पुरंजन-कथा में भी शान, वेराग्य और भक्ति 
को एक ही चस्म-स्थिति में ग्रन्थित दिखाया गया है, जिसमें हरिं-भक्ति का 
स्थान सर्वप्रधाना और केनद्धरूप है ।” जड़भरत-रहगण संवाद में 
पुनः ज्ञान, वैराग्य और भक्ति का यही सम्बन्ध बताया गया है ।” 
अजामिल-उद्धार को कथा में भी ज्ञान, वेराग्य और भक्ति का 
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अटूट सम्बन्ध स्थापित किया गया है। “जो अन्त काल में नाम का उच्चारण 
करता है वह अपने सब्र पापों को जला देता है। उसे तुरतु ज्ञान, वेराग्य 
प्राप्त होता हे ।!* इसी प्रकार ब्रालक प्रह्दाद अपने सहपाटियों को हरि.र्भाक्त 
का उपदेश देत हुए विरक्त जीवन की आवश्यकता बताता है ।* राजा पृरुरवा 
के वेराग्य वर्णुन में भी यज्ञ और तप की सीमित शक्ति तथा वेराग्य की 
आवश्यकता सिद्ध की गई हे ।र यहाँ भी वेराग्य का महत्त्व हरि में अ्रदुराग 
बढ़ाने के लिए ही प्रदर्शित किया गया हैं। राजा अम्बरीप की कथा में प्नः 
प्रत्यक्ष उदाहरण देकर भक्ति के सामने तप ओर ब्रत को हीनता सिद्ध की 
गई है |“ सीभरि ऋषि की कथा में भी विषय-भोगपूर्ण यरहस्थ-जीवन की व्यर्थता 
तथा वेराग्य की आवश्यकता प्रदर्शित की गई है ।* 


सहज भक्ति-धम--ज्ञान, योग आदि का प्रत्याख्यान 


दशम स्कंध में कवि की भक्ति-भावना में उसके प्र की भक्ति-भावना 
स निश्चित श्रंवर दिखाई देता है। यहाँ ज्ञान, वेराग्य, तप, यज्ञ, योग 
ग्रादि के प्रति या तो उदासीनता प्रकट की गई है या स्पष्टररूप से विरोध । 
अरब कवि हरि-भक्ति की प्रतिष्ठा मायामय मिथ्या संसार के प्रति बिरक्ति- 
भाव के आधार पर नहीं करता, वरन्‌ कृष्ण की रूप-माधुरी तथा सरस लीला 
में इन्द्रियों के सहज व्यापारों को केन्द्रीभूत करके स्वाभाविक रूप से हरि की 
भक्ति प्राप्त करने का मार्ग-निर्देश करता है । सांसारिक विपयों और 
सम्बन्धों के प्रति उपेक्षा का भाव इस साधना में स्‍स््रयं ही हृदय म॑ उत्पन्न 
हा जाता है, उसके लिए विधि-निषेधपृर्ण संयम-साधन की आवश्यकता 
नहीं होती । 

कर्ण की रूप-माधघुरी से आकर्षित होकर गोपी कहती है : “मैंने यशोदा 
का 'बाल ननन्‍न्दन आँगन में खेलत देखा | मेरा प्राण तत्लुण पलट गया 
ओर मरा तन, मन काला ( श्याममय ) हों गया । देखत ही पलकों पर ताला 
लगा कर उर-अंतर में समा गया | सखी, मुझे अपने मन में श्रम हुआ कि 
चारों ओर उजाला हो गया है। यदि सुमेरु गंजा के बराबर तौला जाए तो 
भी वह उसे अत्यंत भारी जान पड़े। जिस प्रकार वारिधि में बूँद पड़ती है 
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उसी प्रकार हमारा गुण-शान है। मैं उनमें हूँ या वे मुझमें हैं, यह समभ 
में नहीं आता । तरु में ब्रीज है या बीज में तरु है? वास्तव में, एक दूसरे से 
न्यारा नहीं हे । जल, थल, नभ, कानन ओर घर-भीतर जहाँ तक दृष्टि 
फेलाओं, वहीं मेरे नयनों के ग्रागे नन्‍्ददुलारा नृत्य करता दिख्वाई देंता 
है । लोक की लाज और कुल की कानि तथा पति, गुरुजनन और पीहर को 
मैंने त्याग दिया और जिनके संकोच के कारण देहरी पर भी आना दुर्लभ 
था, उनके बीच मैंने सर खोला। लोगों ने टोना-टोटका और मंत्र-यंत्र का 
उपचार किया तथा देवस्थान की साधन की | सास-ननद मुझे घर-घर लिए 
डोलती फिरीं कि इसका कोई रोग विचारा। मैं क्या कहूँ? कुछ कहते नहीं 
बनता । मुझे ओर रस खारा लगता है । सूर, इस स्वाद को चखने वाला जो 
इसमें लुब्ध है, वही इसे जानता है |?" 


गोपी को कृष्ण-रूप के आकर्षण के फलस्वरूप न केवल भक्ति, वरन 
आत्म-शञान तथा संसार के प्रति वेराग्य की भी प्राप्ति हो गई । परन्तु कवि ने 
यहाँ ज्ञान और वैराग्य का नाम नहीं लिया है । इसस उसकी ज्ञान और वैराग्य 
के प्रति उदासीनता प्रकट होती है। इस पद के अतिरिक्त और कहीं कवि 
ने परोक्ष रूप से भी ज्ञान और वेराग्य की प्राप्ति की ओर संकेत नहीं किया 
है। भक्ति के अतिरिक्त किसी अन्य साधन का प्रसंग जहाँ कहीं आया है, वहाँ 
विरोध और खंडन के लिए ही आया है | 

ब्रह्मा-बाल-वत्स-हरण लीला म॑ भक्ति की महिमा के व्याख्यान के साथ 
अप्रत्यक्ष रूप से ज्ञान-मार्ग का प्रत्याख्यान किया गया है ।* दूसरी बाल-वत्स- 
हरण लीला मं तो स्पष्ट कहा है : त्रज की लीला को देखकर विधि का ज्ञान 
नष्ट हो गया | ब्रह्मा कहते हैं कि यह मुझे अति अचरज है कि क्‍या कारण 
है, जो त्रिभवन॒ का नायक गोकुल में आकर अवतारी हुआ | यह गोकुल 
क्या दूसरा है या मुझे ही चित्त-भ्रम हो गया है?! ये अबिनाशी हैं या मेरा 
ज्ञान भ्रम में पड़ गया है? अन्त में ब्रह्म को अपने समस्त ज्ञान का भूल 
कर कृष्ण की शरण-याचना करनी पड़ी ओर इस प्रकार ज्ञान को भक्ति के 
आगे नत-मस्तक होना पड़ा ।* यज्ञ-पत्नी लीला में भी भक्ति के 
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श्रागे वन्न शोर ज्ञान को कदर्य सिद्ध किया गया ६।* महराने के पाण्दे तथा 
तथा शालग्राम-पृजा के प्रसंग से अन्य किसी देव की पूजा-अर्चा निरर्थक 
सिद्ध की गई है | गोवद्धन लीला द्वारा त्रज में इद्धा की पृजा बंद कराके 
यही बात सिद्ध की गई है। वरुण द्वारा नन्‍न्द-अपहरण वाले प्रसंग में" यद्यपि 
एकादशी त्रत की महत्ता स्पष्टटया कम नहीं की गई, फिर भी अप्रत्यक्ष रूप से 
भक्ति की अपेक्षा कमकार्ड की हीनता अवश्य दिखाई गई है | 

दानलीला मं स्वयं कृष्ण गोपियों को अपना अलोकिंक रूप समभाते 
हुए. कहते हैं : “मैंने भक्तों के हेतु अवतार धारण किया है। में धर्म-कर्म 
के वश में नहीं हैँ, योग-यज्ञ की मन में नहीं लाता। दीन-गुहार श्रतरणों-भर 
सुनता तथा गर्ब-बचन सुनकर हृठय में जलता हैँ | में समी के भाव के 
अधीन रहता हैँ और किसी से तनिक भी नहीं इरता | ब्रह्मा, कीट आ्डि 
तक व्यापक हैं; सब को सुस्व देकर देख को हरता हैं | सूर के श्याम ने तद् 
प्रकट ही कहा कि जहाँ भाव होता हैं वहाँ से में नहीं ठलता ।”९ गोपियों 
श्याम के प्रम में इतनी अधिक तक्लीन हो गई हैं कि उन्होंने लोक की लाज, 
तथा वेदों के विधान--सब्र को तिलांनलि ८ दी। गोपी कहती है: “मैन 
तो अपना मन हरिं से जोड़ लिया हैं। नाच का काछ काछा, तत्र प्रधट छोड़ 
दिया और लोक-लाज को पटक कर पछोर दिया। मैंने आगे-पीछे तनिक 
भी नहीं हेरा । माझ वाट म॑ कृष्ण ने शिर की महुकी फोड़ दी । 
कह-कह कर तू किस स निहोरा करती हे; यदि कोई मुख मोड़ ले तो उसस 
क्या ? सूरदास के प्रभु से मेने चित्त जोड़ लिया है तथा लोक और बट 
को तिनके की तरह तोड़ दिया है ।”” हरि की भक्ति में ऊँच-नीच, र्त्री- 
पुरुप किसी का भी विचार नहीं रहता, यह तो पिछले प्रृष्ठों म॑ं देग्वा ही जा 
चुका हैं| यहाँ पर उक्त उद्धर्णों में वेद-शास्त्रों के विधि-विधान की ओर 
भक्त का तीत्र उपेक्षा-भाव प्रदशित किया गया हैं | कृष्ण का आकर्षण ही 
ऐसा है कि भक्त को उनके अ्रतिरिक्त अन्य कसी बात का ध्यान नहीं रहता 
ओर अनन्य भाव का सच्चा ञअ्रथ भी यहां है | राधा कहती है: “बिमुख 
जनोा का संग नहीं करना चाहिए | इनके विम्ख वचन सनकर दिन-दिन 
टेह छीजती है | मुझको ये बिल्कुल भी नहां भाते हैं, परन्तु परबशता का 
क्या करू? श्याम की भक्ति के एक पल के जीवन की तुलना म॑ ऐसा 
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बहुत दिनो का जीवन घिक्कार है | इस पर की धिकार है, £न गुरु-जनों का 
ध्रिकार है; इनमें नहीं बसना चाहिए | सूरदास के प्रभ अन्तयामी है, यही 
मन में जान लेना चाहिए |” बसन्‍्तलीला में भी लोक शरीर कुल की 
मर्यादा तथा वेदों के विधि-विधान की अबहलना का उल्लेस्व हैं। यमुना 
के तट पर द्रा्ण और राधा गोपियों के साथ केलि-कातूृहल कर रहे हैं । 
“सनन्‍्तो को मुख उपजाने वाली शरद पूरिमा का रजनी हे | व्रजवनिताओं 
ने नसव-शिग्ब का लुमाने वाला सकल अ्ंगार किया हैं | लोक, वद, कुल ओर 
धर्मकेतु की तनिक भी “कानि! नहीं मानती हैं । बल के “ीर! त्रिमंगी 
तुम्हारी बलि जाऊँ, तुम गोपियों के सुख्दायी हो | ब्रह्मा, इन्द्र, देवगण तथा 
गंधत्॑ सभी एक रस की वर्षा कर रहे हैं | सूरदास, बड़भागिन गोपियाँ हरि 
के साथ क्रीड़ा का सुख समेट रही हैं ।?* इसी प्रसंग में होली खेलने का 
वर्णन हैं, जिसमें पुनः मर्यादा की उपेक्षा तथा ज्ञान-वेराग्य तथा संयम के 
त्याग का उल्लेख है।र* उद्धव और गोपियो का विवाद ज्ञान और योग- 
मार्ग की अ्रपेत्ञा भक्ति-मागें की श्रेष्ठत] को प्रत्यक्ष रूप से सिद्ध करता हैं | 
“अदपति ने उद्धब की यह रीति जानी कि जिसे वे प्रगट ही अपना सखा 
कहते हैं, वही अनीति-माव करता है । जहाँ बिरह-दुखल नहीं जमता 
वहाँ प्रेम नहीं उपजता; पर यह उसका नेम धारण किए हुए है, 
जिसके रख, रूप और वर्ण नहीं है |उस ब्रह्म को यह हम से मिन्न 
समभता है; हमें त्रिगुण-तनु मानता है तथा मन में 'डोरः करता 
है | बिना गुण के प्रथ्वी का उद्धार कैसे हो सकता है ? “बिरस रस! 
से, कहो, संसार कैसे चल सकता है?! इससे कुछ कहें, यह एक ही 
कहता जाता है, ऐसा इसमें अहंकार भरा है | इसमें प्रेमभजन तनिक 
भी नहीं है। इसे कैसे समझाया जाए ? सूर के प्रभु के मन में आया कि 
इसे ब्रज को भेज दें।”* “यह अद्वेत रज्कका दर्शी है। सदा एक साथ 
मिलता-ब्रेठता है ओर संग ही बोलता-चालता है; फिर भी इससे बात नहीं 
कहते बनती; यह ऐसा निहुर “जोगी जंग” है । प्रेम की बात शुनकर 
यह विपरीत बोलता है, जिससे रस-भंग होता है। मुझे तो सदा ब्रज के 'रास 
रंग तरंग” का ध्यान है। सूर, वह रस में किससे कहूँ, सखा मुझे “भुरंग' मिला 
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है?” कुण के मुख से यह भाव बास्वार दृहराया गया है।* इन कथनों 
के द्वारा कवि ने आरम्म में ही भक्ति की महत्ता तथा योग की निरथंकता धोषित 
कर दी है। ज्ञान और योग-पक्चष का खण्डन करने के लिए कवि ने दाशंनिक 
तर्कों को अनुपयुक्त समझा, क्योंकि इस विवाद मे भक्ति के सहज रस की हानि 
होती है । कवि को यह सहन नहीं होता कि भक्ति-रस से वह निमिष मात्र भी 
वंचित रहे । इसीलिए उसने भक्त ओर श्ञानी के व्यावहारिक जीवन का संभर्ष 
दिखाकर भक्ति-पक्त की श्रेष्ठता सिद्धि की है। उदाहरण सिद्धान्त-कथन से अधिक 
विश्वास्य होता है । 

“हरि का कुशल-संवाद सुनाने के बाद उद्धव गोपियों के कहते है कि तुम 
लोग निंगण ब्रह्म का ध्यान करके अ्रंदेशा त्याग दो । तुम्हारे लिए उन्होंने कहा 
है कि विपय-विकार छोड़कर ब्रह्म का ध्यान करो !?९ यह सन्देश सुनकर घर-घर 
में उदासी छागई ।* गोपियाँ कहती हैं “ऊधो योग को लेकर क्या करें; यह तो 
बिना जल के यूख्वा सागर है। सूर, श्याम त्रिना तन जीवन (जोबन ?) के आगे किस 
प्रकार मन रखें ??* योग और ज्ञान के लिए मनृष्य की स्वाभाविक प्रवृत्तियों के 
दमन की आवश्यकता है; कितु यह अत्यन्त कठिन काम है, विशेषकर युवावस्था 
में; और अबलाओं के लिए तो यह मार्ग सबंथा अनुपयुक्त है। गोपी कहती हैः 
“नुमने गोौकल में योग का विस्तार किया, यह तम्हारी भली टेव है। जब हरि ने 
वृन्दावन में रास रचा था तब तुम कहाँ थ, जो अब्र तुम यह शान और “भस्म 
ग्रधारी' सवा सिखाने आ्राए हो ? अवलाओों के लिए यह ब्रत लाकर टठाना जो 
योगियों के योग्य हैं। सरठास, विरह-वियोग में आतुर के लिए यह सुनकर 
दुसह दुख होता है |”! * 

उद्धव बारबार निगुण ब्रह्म का प्रतिपादन करके गोपियों को समुण की 
उपासना से विरत होकर ज्ञान और योग-पतक्ष के अनुसरण का उपदेश देते 
हैं।* परन्तु गोपियाँ अत्यन्त सरल किन्तु प्रभावशाली उक्तियों से सगुण की 
उपासना तथा ज्ञान ओर योग आदि को अव्यवहार्य और निरथंक सिद्ध कर देती 
हैं ।व कहती हैं: “तुम बारंबार गीता का ज्ञान अबलाओं के आगे गात हो । 
नन्‍्दनन्दन के बिना कपट कथा कहकर क्‍यों रूचि (!) उपजात हो ! जो अ्रंग 
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ज्षुधात्त हैं, व स्क-चन्दन से कहो कैसे मुख पा सकते हैं ? अनुरागी मन कैंस 
मुख्य पा सकते है?! यही भाव पृष्ठ करने के लिए गोपियाँ कहती हैं : 
“हम वह वेली हैं जो रूप की डाल के पास लगी होने के कारण धीर हैं 
तथा योग के समीर से डॉल नहीं सकतीं ।”?* योग-मार्ग को जितना 
सरल उद्धव घोषित करते हैं, उतना सरल वह नहीं है, यह गोपियों के 
आगामी कथन से व्यंजित है: “जिस मोहन के बिछुरने से गोकुल में 
इतने दिन दुस्ब पाया, उस कमल-नयन करुणामय को इसने हृदय के 
ही भीतर बता दिया। जिसके लिए योगी यक्ष करते हैं, कितु जो तनिक 
भी ध्यान में नहीं आता, उस इस परम उदार मधुप ने त्रज की बीथियों में 
बहा दिया है ! इस आंत कृपालु ने आतुर अबलाओं को व्यापक अंग 'गहा' 
दिया हैं ! यूर, जिस निगमों ने नेति कहकर गाया है, उस सुन और समझ कर 
मुख होता हे !” 

अबलाओं के लिए योग सबंधा अनुपयुक्त है, इस बात को गोपियोँ बार- 
आर दृहराती हैं ।" वे अपने प्रेम के पथ को ही योग के रुपक में व्यक्त करके 
प्रेम-योग को सर्बश्रेप्ठ बताती हैं |! योग की रीति उलटी है। गोपियाँ कहती 
हैं; “ऊधो, तुम्हारी रीति उलटी है। ऐसी कोन है. जो इसे सुने ? अल्पवयस 
और शठ अहीर अबलाओं का योग कैसे सोहेगा ?*? सगुण भक्ति 'राज-मार्ग! 
है और योग “कुपैंड' (कुमार्ग) |" जैसे सिंह घ्रास नहीं चर सकता, उसी 
प्रकार गोपियाँ योग नहीं नुन सकती |" सगुणोपासक भक्त निर्गण से परिचय 
भी नहीं रवत । निगंणु उनके लिए विचित्र ओर अज्भत है। बतो लीला 
कौतुक करने वाले यशोदा-नन्दन को जानते हैं।* यहाँ भक्ति की चरम 
परिणति की व्यंजना है; ज्ञान ओर भक्ति के विपय में पहले व्यक्त की हुई 
धारणा, जिसमें भक्त को सच्चे ज्ञान की प्राप्ति का आश्वासन प्रलोभन है, यहाँ 
शेप नहीं रही | भक्त भक्ति में ही पू्ण है, वह ज्ञान की तनिक भी अपेक्षा 
नहीं रुूवता | 

गोपियाँ यह विश्वास नहीं करती कि योग का संदेश ऋण ने भेजा 
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होगा | उनका बिचार दे कि कुब्जा ने ईप्यॉवश हमारा निरादर करते योग 
का संदेश भेजा हे और इस प्रकार 'जले पर नमक लगाया है।* योग 
कुब्जा के कुटिल हृदय की उपज है, यह कह कर योग की हीनता व्यंजित 
की गई है और साथ ही सगुगोपासक भक्त के लिए भक्ति-पंथ में ही एकांत 
हृढ़ता की आवश्यकता बताई गई है। गोपियाँ योग को “ठगोरी” ( भुलावा ) 
सममभती हैं और कहती हैं कि ब्रज में यह नहीं बेचा जा सकता । मूली के पत्तों 
के बदले म॑ “मक्ताहल” कीन दे देगा ?* उद्धव योग के कटोर से ब्जवा 
सियों की फाँसी लिए फिरते हैं '।* जो गोपाल के उपासक हैं व नाम में जितनी 
रुचि रखते हैं उतनी पोग, ज्ञान, ध्यान, आराधना, साधना आदि में केस रब 
सकते हैं १९ 

भक्त के मन तथा समस्त इच्द्रियों का व्यापार एकांत भाव से सगरुण के 
ध्यान में केद्रीमृत रहता है; फिर योग ओर ज्ञान के लिए उनके चित्त में 
केस स्थान रहे ? गोपियाँ कहती हैं : 'हमारी ब्रद्धि-विवेक और बचन-चातुरी 
पहले ही उन्होंने चुरा ली है। यूरदास के प्रभु के ऐसे गुण किससे जाकर 
कहें ?!* तन का रिप काम है, चित्त की रिंपु लीला है, इस कारण ज्ञान गम्य 
नहीं है; श्रवण हरि का गुण मुनना चाहते हैं; लोचनों मे निशि-दिन 
रूप का बना धरा रहता हैं।* गोपियाँ कप्ण के विरह में यो भी योग ही 
कर रही हैं। व गोरखपंथी योगियों की वश-भनप्रा के रूपक से अपना वर्णन 
करती हैं और कहती हैं कि हमें उद्धव के 'फोकट! ( व्यर्थ ) ज्ञान की आवश्य 
कता नहीं है। उनका प्रेम-योग श्रेप्ठतर है।” प्रेम की रस-रीति इच्धियों के 
लिए ग्राद्य है; कृष्ण का रूप ओर उनकी लीलाएँ सार्थक और सजीत हैं । 
गुणनिधान को छोड़ कर निगण को क्यों गाएँ ?* जिस मत को कहते वेदों 
को युग ब्ीव गए ओर जो रूपरखा-रहिंत कहा जाता है, उसे उद्धव मद 
अबलाओं से कहते हैं वह उनके हृदय में नहीं समा सकता | जिस रस के 
लिए देव, मुनि चिता करते हैं ओर वह पल भर भी ध्यान में नहीं आता: 
वही रस कृष्ण गाय-ग्वालों के साथ कर मे मुरली लेकर गाते हैं ।?९ 
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योग की कथा सुनने से गापियों के अनन्य भाव सें अंतर पड़ेगा, इस- 
लिए. व कहती हैं : “कहाँ हम इस गोकुल की गोपी, वर्णहीन, “ब्रटि जाति! 
ओर कहाँ वे श्री कमला के बल्लम | पर हम दोनों मिलकर एक पाँत में 
त्रैंठे हैं। जो निगमों के ज्ञान और मुनियों के ध्यान के लिए अगोचर हैं, व 
घोष-निवासी हुए. | इस पर अब कहते हो कि टेग्बे मुक्ति किसकी दासी होती 
है| ऊधो, हम तुम्हारे पैर 'लागती' हैं, योग की कथा बारम्बार न कहों | 
सूर के श्याम को तजकर जो और किसी को भजे उसकी जननी छार |” 
“अबिनाशी हरि प्रीति-रस को केस जान सकता हैं ? समाधि-योग सयान लोगो 
को सिखाने योग्य हैं | हम तो अपने ब्रज में इसी प्रकार “बिरह बाइ” में 
बीरानी रहेगी ओर जागत, सान, रात-दिन उसी रूप के परवाने बनी रहंगी। एक 
बार जा ध्राल और किशोर लीला के शोभा समुद्र म॑ं समा गईं, जिनके तन-मन 
प्राण मद मुंसफ़ान पर बिक गए, फिर वहीं अल्प जल-बंद यदि गयर्निधि में 
पड़ जाए तो उस कौन पहिच्यनेंगा ?”* जो श्याम रूप-राशि तथा सबंगुणो की 
परिमिति और सजीवन मृल है, उनके लिए कहते हैं कि उन्हें मन ही मन में 
सम्रका, जत्रकि थे हम में भरभूर समाए हुए हैं ।!९ हमार श्याम-नुख्दर अच्छे 
हैं ओर सारा संसार फीका ६ | थी खाने वाला खड़टी मही में हया नाच मान 
सकता है ?* 

गोपियाँ ब्रह्मा, शिव, दु्बासा तथा मार्कस्डेय आदि ऋषियों के उठा- 
हरण देकर पूछती हैं कि योग, त्रत, तप से किसने हरि को प्राप्त किया? 
हरि को तो वेदों ने “भक्त-विरह-कातर करुणामय! बताया है |” योग का पंथ 
तो अगम ओर परम कठिन है: वहाँ गमन नहीं हो सकता | जहाँ सनकादिक 
ही भूल भटक गए, अबलाएँ वहाँ कस जा सकती हैं ? कृष्ण स्वयं गरतनु 
हैं, हम उन्हें मिन्न केसे समभे ?* हमने श्यामनुन्दर की सवा करते-करते 
चारों प्रकार की मुक्ति--सालोक्य, सारूप्य, सायुज्य तथा सामीप्य--प्राप 
कर ली हैं। उस छोड़ कर तुम और की और कह रहे हो; अ्रलि, तुम बढ़े 
अदाई'! । अ्रदाब्राज ! ) हो; अरे तुम ज्ञान-उपरदेश क्‍यों देत हो ? हम तो 
स्वयं ज्ञानरूप हैं। हमें निशिदिन सूर-प्रभु का ध्यान रहता है, जिधर देखती हैं 
उधर उन्हीं को? ।* 
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गोपियों का सजीव, अनन्य प्रेम देखकर उद्धव का शान और योग भूल 
गया, उनका मन चकित हो गया ओर उन्होंने स्वीकार किया कि 'म निर्गंण 
का उपदेश देने आया था, पर सगुण का चेरा बन गया। मेंने गीता का 
कुछ ज्ञान कहा, जो तुम्हार पास तक नहीं पहुँच सका । में अपने अति अज्ञान 
बश उनका दूत हुआ, पर हरि ने अपना जन जानकर मुझे यहाँ भेजा ओर 
मुझे इतना भारी बोक सौंपा | सूर, मधुप योग का बेड़ा डुबोंकर उठकर 
मधुपुरी को चल दिए ।?! उद्धव ने गोपियों को अपना गुरु तथा स्वयं को 
उनका दास मान लिया ।* मथुरा लोटकर उन्होंने भ्रपनी भूल स्वीकार की 
ओर कहा कि मरी तो वही दशा होगई कि एक तो ऑँघधेरा और हिए की 
फूटो, उस पर खड़ाऊँ पहिन कर दौड़ना | गोपियाँ समस्त प्रटदर्शन हैं, में 
उन्हें बारह खड़ी? क्‍या पढ़ाता !रै गापियों ने देह, गेह, सनेह सभी कमल- 
लोचन के ध्यान में अपंण कर दिए हैं। उनका भजन देख कर ज्ञान फीका 
लगता है ।”* “उन्होंने सकल निंगम-सिद्धान्त सहज ही सुना दिया। 
जो रस गोपियों ने गाया, वह श्रुति, शेष, महेश, प्रजापति-- किसी के पास 
नहीं है ।* 

द्वादश स्कंध के अन्तिम पद में जन्मजय के उदाहरण से पुनः यज्ञ की 
निरर्थकता और भक्ति के एकमात्र अवलंब का प्रमाण उपस्थित किया गया 
हैं। “तक्षक को कुटठुम्ब-सहित जलाने का निश्चय करके विप्रो की सलाह 
सयज्ञ का आयोजन किया गया, जिसमे इन्द्र तक की जला डालने का 
निश्चय हुआ | उसी समय आस्तीक आया और उसने राजा से यह बचन 
कहा: तुम अपनी मति में ऐसा जानो कि भगवान्‌ ही कारण ओर करनहार 
हैं तथा तक्षक इसनहार था। बिना हरि-आशा के दूसरी बात नहीं हो सकती 
ओऔर कीन किसे संताप दे रुकता है ? हरि जो चाहें, वही हो सकता है; 
राजा, इसमें कोई संदेह नहीं ।” हृप के मन में यह निश्चय आ गया और 
उसने यज्ञ छोड़कर हरि-पद में चित्त लगाया। सूत ने जिस प्रकार शौनिकों 
को समझाया उसी प्रकार सूरदास ने गाया |”? ९ 
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भक्ति के लक्षण, साधन और फल 


सूरदास की भक्ति के जिस ह्विविध स्वरूप का विवेचन गत प्रकरण में 
किया गया है, उसकी सबसे बड़ी विशेषता है इष्टदेब के प्रति भक्त के व्यक्तिगत 
सम्बन्ध का भाव, जिसके कारण भक्त अद्गेत ब्रह्म को अपने स्वामी, इृष्टदेव, 
विष्णु, हरि, भगवान राम, कृष्ण आदि के नाम ओर रूप में सीमत करता 
और अपने को उससे भिन्न मानता है। सूरदास ने “विनय” के पदों तथा 
दशमेतर स्कंधों मे ब्रह्म को विष्णु के विविध अवबतारों के रूप में चित्रित करके 
आत्मनिवेदन व्यक्त किया है। गणिका, गीध, अजामिल, अंबरीप, प्रह्मद, 
सीता, द्रौपदी आदि का उद्धार और साहाय्य करने वाले हरि सूरदास के 
अपने . हरि हैं । उनके अतिरिक्त व किसी देवी-देवता को नहीं जानते; किसी 
में उतनी सामर्थ्य ही नहीं है । भक्ति की इस सामान्य और संभवतः आरम्मिक 
अवस्था में सूरदास का विप्णु-ब्रह्म के साथ पतित और पतित-पावन, दीन 
ओर दीनानाथ, शरणागत और अशरण-शरण, संकटापन्न और संकट-मोचन 
का सम्बन्ध है। सम्बन्ध की निकटता तथा भक्त के प्रति भगवान की सहज 
ममता चित्रित करने के लिए कवि ने माता और पुत्र तथा गौ और वत्स की 
उपमा दी है | भक्त का व्यक्तिगत सम्बन्ध उस समय और भी विशिष्ट हो 
जाता है, जब वह अपने को द्रौपदी आदि किसी शरणागत के रूप में कल्पित 
करके आत्मनिवेदन में प्रवृत्त होता है। विष्णु के विभिन्न अबतारों में कृष्ण 
के अतिरिक्त कबि की व्यक्तिगत निर्भरता राम के प्रति अपेक्षाकृत अधिक घनिष्ठता 
के साथ प्रकट हुई हे । 


अनन्य भाव व्यक्तिगत सम्बन्ध की अ्रनिवार्य शर्त है। सामान्य देैन्यपूर्ण 
भक्ति-भावना के प्रकाशन में साधारणतया विष्णु ही भगवान हैं, वे किसी भी 
रूप में भक्त का उद्धार कर सकते हैं, क्योंकि उनकी ममतापृर्ण करुणा से ही 
उसका नाता है, किसी विशेष रूप और गुण का उसे ध्यान नहीं। अतः 
विष्णु के अतिरिक्त अन्य देवों का सरदास ने बहिष्कार और कभी कमी स्पष्ट 
रूप से उनकी विगर्णा करते हुए विष्णु के समक्ष उन्हें असमर्थ चित्रित 
किया है | यहाँ यह कह देना आवश्यक है कि ब्रह्मा, शिव या अन्य देवों के 
प्रति जो भी अ्नादर के भाव प्रकट हुए हैं, उनके मूल में कवि के अनन्य भाव 
की घनता तथा तीव्रता हीं है, किसी देव के प्रति ढंप का भाव नहीं । 

सूरदास की भक्ति में उनके व्यक्तिगत सम्बन्ध की सनिश्चित सीमाएँ 
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दशम स्कंघ में पूर्ण स्पप्टता के साथ निर्धारित हुई हे, जहाँ वे अपने इण्टदेव 
कऋष्ण को वजवासियों के विविध सम्बन्धी म॑ं कल्पित करक उनके प्रति तदनुकूल 
भक्ति-भाव व्यक्त करते हैं। जो व्यक्ति जिस भाव से कृष्ण को देखता हैँ, उसी 
के अनुरूप वे उसके समन्न प्रकट होने हैं, अर्थात्‌ भक्त का मगवान्‌ भावरूप 
है और इस भाव में इतनी तलल्‍लीनता ओर पृर्णता होती है कि उसके अतिरिक्त 
गअ्रन्य भाव की कल्पना भी नहीं की जा सकती। अपने व्यक्तिगत भाव 
से ही मानों भक्त अपने भगवान की मूर्ति गढ़ लेता है ओर उस मूर्ति के 
प्रति उसका असीम पतक्षपात होता है। अपने भाव के भगवान म॑ ही उसकी. 
समस्त क्रियाएँ, चेप्टाएँ और मनोविकार केन्द्रीभूत रहते हैँं। ब्रज के गोप सखाशओं, 
ननन्‍्द-बयशोदा, गोपियों और राधा के सम्बन्धों में व्यक्तिगत तन्मयता के साथ 
सूरदास ने अपने अनन्य भाव का चित्रण किया है | गोपियों के सर्वात्म-समपंण 
म॑ं इस भाव की चरम सीमा तथा राधा-कृष्ण की तद्रपता में उसका पर्यव- 
सान है | ह 

व्यक्तिगत सम्बन्ध के साथ सूरदास की भक्ति में भगवान के ऊपर भक्त 
की एकान्त निर्भरता उसका एक मुख्य लक्षण है। भगवान की सहायता का 
उसे इतना अ्रदम्य विश्वास है कि वह अपनी ओर से किसी प्रकार का प्रयत्न 
करने की आवश्यकता ही नहीं समभता। भक्त का यह विश्वास सूरदास ने 
हरि की कृपा के गुण-गान द्वारा प्रकट किया। सूरदास के भक्ति-सम्पदाय, 
पुष्टिमार्ग में भगवान के अनुग्रह को ही पृष्टि कहा गया है, उसीसे भक्त 
को पोषण प्रात होता है: ऐश्वर्य, वीर्य, श्री आदि गुणों स हीन क्षीण जीव 
अन्ग्रहरूपी पोपणु ग्राप्त करके ही पृष्ट हो सकता है | हरि-कृपा को 
सांप्रदायिक विश्वास में प्रमुख स्थान देकर प्रष्टिमार्ग में वस्तुतः भक्ति के 
मृलभूत लक्षण पर विशेष बल ठिया गया और उसका समुचित मल्यांकन 
किया गया हैं; बेस भगवान के अनुग्रह का मध्ययुग के अन्य भक्ति 
सम्प्रदायों से भी अत्यन्त महत्त्वपूर्ण स्थान है| अतः सूरदास की मक्ति का यह 
लक्षण भी उनके युग की भक्ति-भावना का ही एक सामान्य और अनिवार्य . 
लक्षग है | 

भगवान की कृपा की ब्राचना तथा उसकी सोदाहरणु प्रशंसा सूरदास के 
“विनय! के प्ों तथा कृणु के अतिरिक्त अन्य अबतारों की कथाओं में अत्यन्त 
दीन भाव से व्यक्त हुई है | ब्रह्म म॑ं केवल इसी एक गुण का आरोप करके उसे 
भक्ति का उपास्य, भगवान बनाया गया है | 
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बाद में श्रीकृष्ण की लीला के वर्णन में कृपा-याचना की उतनी आवश्यकता 
नहीं रही, क्योकि भगवान की असीम कंपा का ही यह फल है कि प्ज में उनकी 
आनन्‍्द-क्रीड़ाओं का नुख भक्त को सुलम हुआ | यदा वादा कब ने इस ग्सीम 
कृपा का उल्लेखमात्र किया है तथा श्रीकृष्ण के अलीकिक व्यक्तित्व, उनके तद्मत्व, 
के सकेतो म॑ बिशप रूप स उनके अनग्रह पर ऊतज्ञता प्रकट की है। धज के 
आबाल-बृद्ध नर-नारियों के ह्दय मे भी, जिनका यह साभाग्य € कि व कृष्ण को 
सखा, पुत्र, प्रमी या पति के रूप में प्राप्त कर सके, कभी कभी भगवान का 
कृपा ओर उसके प्रति कृतशता का भाव आ जाता हैं; वस्तुत: यह कृपा की चरम 
सीमा है. कि भगवान भक्त की सहायता ही नहीं करत, बरन उशके लुख-दू स्व, 
राग-द्वंप आदि मनोविकारों के मृत विपय्य अनकर उसके हृदय को श्राह्मदित 
करने दे | हृदय के रज्ञन और आह्ाद में किसी प्रकार फे भीतिक लाभ का विचार 
नहीं ह।ना, इसी स उनकी यह कृपा उनके सठज आन के प्रकाशनमात्र के 
रूप में व्यक्त हुई हैं। कृपा के इस लोकोत्तर रूप दा विचार से सूरदास की 
भक्ति में उसका महत्व दिखाई देता है, यद्रयि अब उसका कथन की उतनी 
आवश्यकता नहीं रही ह । 

भगवान की कृपा की शक्ति तो असीम है ही, उसका ्षेत्र मी असीम है । 
नुर, नर, देग, दानव, मित्र, वेरी, सभी उसके अधिकारी है और सभी का उनके 
भावानकूल उसकी प्राप्ति होती है। अख्तु, भगवल्नपा भक्ति-बर्म का अनिवार्य 
लक्षण हैं | 

त्रिगुणात्मक सृष्टि म॑ व्यक्त ब्रह्म को न जानने के कारण हम उसे नाना 
रूपों में देंखत हैं तथा उन रूपों को नाना नाम दे देते हें। वस्तुतः: य रूप 
ओर नाम असत्य हैं। परन्तु नाम और रूप की असत्यता केवल ब्रह्म-शानी 
समभ सकते है | भक्त को तो अनिवार्यतः उन्हीं का ग्राश्रय लेना पड़ता है। 
नाम ही सबसे पहली विशेषता है जिसके द्वारा भक्त अपने भगवान्‌ को व्यक्ति 
गत सम्बन्ध-सूत्र म॑ बाँधकर सीमित करता है। अमृत्त और अप्रत्यक्ष के 
मानसी प्रत्यक्षीकरण का सबसे प्रथम और सबसे सुगम साधन यही हैं। भक्ति- 
धम के साथ नाम का माहात्म्य इसी कारण सभी सम्प्रदायो मं स्वीकार किया 
गया हैं | सूरदास के भक्ति-धर्म का भी वह अनिवार्य लक्षण है । हरि नाम 
स्मरण के द्वारा ही मनुष्य संसार के नाना प्रलोभना से बच सकता 
है, वही मानो उसे धर्मपथ पर चलने की प्ररणा देता रहता है, 
वही असत्य से परिवेष्टित और अज्ञान से आगभत जीवात्मा को सत्य पथ का 
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स्मरण दिलाता है। परन्तु भक्ति-धर्म में नाम का माहात्म्य नकारात्मक नहीं है; 
वह केवल विषय-बासना स ही बिरत करने में सहायक नहीं, अ्पि तु, भग- 
वान्‌ के प्रति अनुराग बढ़ाने का सब प्रथम और मृलभूत साधन भी है । 
भक्त के भगवान को चाहे जिस रूप में कल्पित किया जाए, नाम की 
विशेषता के द्वारा ही उनके प्रति मानवीय मनोविकारों का सम्बन्ध जोड़ा 
जाएगा। भक्ति की साथनावस्था में तो नाम का बहुत बड़ा माहात्मम है। 
कलि-काल में केवल हरि-नाम-स्मरण ही धर्म का एकमात्र साधन कहा गया 
है | हरि-नाम भक्त की अतुल सम्पत्ति है, क्योंकि किसी भी स्थिति में वह उससे 
छीनी नहीं जा सकती । इसी कारण उसमें भगवान के समतुल्य शक्ति बताई 
गई है | कृष्ण-चरित के वर्णन में यद्यपि सूरदास कृष्ण के रूप ओर लीला का 
अनुपम आकपंण चित्रित करत हैं, फिर भी उनकी दृष्टि में नाम की महिमा किसी 
प्रकार कम नहीं है | बल्कि अत्र तो ऋृष्ण नाम में ऐसा जादू है कि उसके श्रवण 
अथवा स्मरणमात्र से हृदय की समस्त वृत्तियाँ एकत्र होकर उनके मोहक 
सौन्दर्य और वशीकरण क्रीडागों म॑ आत्म-विस्मृत हो जाती हैं। नाम के श्रवण 
स्मरण के इस प्रकार के अनेक चित्र सूरदास ने गोपियों के प्रेम-चित्रण मे 
दिए हैं | 

भक्ति-धर्म के लक्षणा ओर साधनों में गुरू की भक्ति का भी अन्यतम स्थान 
है | गुरु की कृपा बडे सीभाग्य से प्राप्त होती है और बिना इस सोभाग्य के भक्ति 
की प्राप्ति भी सम्मव नहीं हे | गुरु ही भक्त को हरि-नाम का मंत्र देता है तथा 
उसे जीवन के उस मार्ग पर चलने में समर्थ बनाता है जो संसार की भाँति 
अन्तहीन और उद्देश्यहीन नहीं हे। गुरु के द्वारा दी हुई कंटी और माला धर्मा- 
चरण के प्रतीक हैं। यही नहीं, गुरु के द्वारा ही भक्ति के उस सरस रूप का 
रहस्य खोला जा सकता हैं जिसमें भगवान के परमानन्द रूप का सात्तात्कार 
नुलभ है। जिस प्रकार ज्ञानियों को गुरु सच्चे ज्ञान का उपदेश देकर घट के 
भीतर ब्रह्मारड का दर्शन करा सकता है, उसी प्रकार संसार के लौकिक सम्बन्धों 
से अलोकिक का भावांतर भी गुरु की कृपा से ही हो सकता है | गुरु की कृपा 
के बिना यह कैसे सम्भव हो सकता है कि कृण्णब्रह्म के सम्बन्ध में सखा, पुत्र, 
प्रिय, पति के लौकिक सम्बन्धों की कल्पना की जाए! गुरु ही भक्त और भग- 
वान के बीच इस सम्बन्ध-यत्र को स्थापित करता है। सूरदास ने गुरु के इस 
असीम ऋण को स्वीकार करके गुरु की भक्ति को हरि-भक्ति के समान कहा है | 
'हरि के साथ गुरु के समक्ष भी भक्त के भाव का आत्म-समर्पण होता है । 
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प्रध्ययुग के सभी भक्ति-सम्प्रदायों में गुट को जो अच से ऊँचा स्थान दिया गया.. 
वही सूरदास ने दिया है, यद्यपि उन्होंने अपने गुरु का नामोल्लेख “सूरसागर? 
में कदाचित बिल्कुल नहां किया | गुरु की अपरिमेय महत्ता को स्वीकार करत 
हुए भी अपने गुरु का उल्लेख न करना सूचित करता है कि सूरदास को अपनी 
कल्पना के भक्ति-धर्म का सांप्रदायिक नाम से सीमित करने की इच्छा नहीं थी | 
उनकी गुरु-भक्ति भी हरि भक्ति की तरह भाव की भक्ति थी। गोपियों के हरि- 
ग्रिय की दूती जिस प्रकार ग्रिय और ग्रिया की संयोग-सम्पादिका होत हुए उन 
दोनों से अभिन्न है, उसी प्रकार गुरु भी भक्त और भगवान्‌ के बीच का एक 
एक अभिन्न भाव-सत्र है | 


गुरु के पथ-प्रद्शन की भाँति भक्ति-धर्म में एकान्त निष्ठा बनी रुखने 
के लिए. साधु-समागम भी आवश्यक है। ज्ञान, योग और तप की तरह 
पक्ति में एकाकी साधना नहीं होती; वह व्यक्ति-धर्म ही नहीं, समाज-घधर्म 
भी है। सांसारिक विप्रयों के प्रलोमनों से बचने के लिए यह आवश्यक है 
कि ऐसे समाज में रहा जाए जहाँ भक्ति-विरोधी परिम्थितियाँ न हों, हरिनाम- 
मरण की सुगमता हो तथा हरि के गुणों का श्रवण, कीर्तन आदि 
मुलम हो । भक्‍त के लिए विपयी, दुराचारी, लम्पट, क्रूर, हिंसक व्यक्तियों 
का ही संग वर्जित नहीं है, अ्रपि तु, उन सदाचारी, तपस्वी, ज्ञानी, 
यंडित कहे जाने वालों का संग भी त्याज्य है जो भक्ति और भक्तों की 
नेंदा करते हैं। पापी ओर पतित भी, जो हरि की शरण में आकर 
पिक्ति-धर्म में दीक्षित हो गए, अपने को पृण्यात्मा सममने वाले 
इरि-विमुखों से अधिक श्लाध्य और संगति के योग्य हैं। भक्त और अभक्त 
के इस भेद में यह मान लिया गया है कि भक्ति के बिना सदाचरण असंभव 
ऐै; बह बाहरी दढोंगमात्र होकर रह जाता है, क्‍योंकि ब्राह्माचरण के द्वारा 
उनोविकारों का परिष्कार नहीं हो सकता। इसदे; विपरीत सदाचार में त्रूटि 
फरने वाले भी जब भक्ति-भाव अपना लेते हैं, तब व स्वतः सांसारिक विपय- 
ग्रासना से बविमुख हो जाते हैं। उद्धव और गोपियों के विवाद में इसी दृष्टि- 
फ्रेण से पांडित्य और बाह्याचरण की निंदा की गई है। निश्चय ही इस 
'ष्टिकोण में भक्ति की अतिरंजित महत्ता का प्रतिपादन ही उदिप्ट है। सूरदास 
ते हरि-भक्तों के संग को महिमा का इसी अनिरंजना के साथ प्रतिपादन 
केया है तथा इसी भाव से गोपियों के द्वारा रुत, पति, माता, पिता आदि 
रिजनों को त्याज्य कहलवाया है। सामान्यतः उन्होंने सदाचारी, धर्मा- 
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नुरागी व्यक्तियों की संगति का ही सत्संग माना है; सदाचारी व्यक्ति निःसंदेह 
हरि-जन होते हैं । 

भक्ति-धर् की साधानावस्था में सत्संग के साथ विधि-निपेषयुक्त रुदाचार 
के सम्बन्ध में भी 'सूरसागर' में प्रचुर उपदेश मिलत हैं। विनय के पदों में 
तो निपेधो की सूची इतनी विस्तृत और परिपूर्ण है कि उसमें कवि शायद ही 
किसी अधार्मिक कम को वर्जित कहने से चूका हो। परन्तु अकत शरीर अधर्म 
का त्याग स्वतः कोई उद्देश्य नहीं है, वह तो भक्ति का लक्षणमात्र है | 
साधन के रूप में भी उसका उपयोग हो सकता है, परन्तु भक्ति का वह 
अन्यवम साधन भी नहां है । बिना हरि कृपा के धर्मांचरण की घोर से घोर 
प्रतिज्ञाएँ भी ट्रट सकती हैं तथा हरि-कृपा प्राप्त हो जाने पर सदाचरण के 
लिए अपनी ओर से बिशेष प्रयक्ष की आवश्यकता नहीं रहती | दशम 
स्कंध के पत्र सदाचार की जो शिक्षा सूरदास ने दी है वह परम्परागत, 
आर्ययर्म के अनुकूल एवं मानव-घधर्म-सम्मत है । उन्होंने धर्माचरण से 
बिरत करने वाले मूल कारणों पर विचार किया तथा काम, क्रोब, मंद, लोभ, 
मोह से बचने की आवश्यकता और उपाय बताए । तीथ, स्नान, परत आदि 
तो धर्म में प्रवृत्त करने में सहायक होने ही हैं, एक स्थान पर भागवत! के 
कथा-प्रसंग में यम, नियम, आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारण, ध्यान 
और समाधि का भी अनुमोदनमृलक उल्लेख किया गया है । परन्तु सूरदास 
इन साधनों के मूल्य को अधिक नहीं समझते, वे कभी यह कहते नहीं थकते 
'कि मन ओर उसके शत्र, काम, क्रीधादि--को जीते बिना धर्मांचरणा 
व्यर्थ हैं तथा मन को भक्ति में नियोजित करके ही इसे वश में किया जा 
सकता है, अन्यथा नहीं। मनुष्य के मन के विकारों की समस्या काम भाव 
की समस्या है जिसे आधुनिक मनोविज्ञान 'सक्स? कहता हैं और इसी कारण 
मध्ययुग के अन्य भक्तों की भाँति सूरदास ने भी सदाचार और भक्ति का उपदेश 
देत हुए नारी को काम-भाव की प्रतीक मान कर उसकी भरपूर निन्‍दा की है | 
पर-नारी-प्रेम ही गहित नहीं, अपनी त्री और उसके साथ संतानादि को भी 
छोड़ने का उन्होंने बाखार उपदेश दिया है'। इस प्रकार सूरदास का 
भक्ति-धर्म पृरण वेराग्यप्रधान हैं जिसमें सब तज कर हरि भजन करना एक- 
मात्र कर्तव्य है | 


भक्ति-धर्म का यह सामान्त्र छान्षण निरन्तर सूरदास के सम्मुख रहा, यद्यपि 
उन्होंने भक्ति की महत्ता आर साथन की अपेक्षा साथ्य की प्रधानता दिखाने 
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के लिए प्रायः ब्राह्यचस्ण का निंदा की है । सरदार हा नहीं, मध्ययुग का 
साधकमात्र ब्राद्माइंबर का विगेधी था, क्योंके तत्कालीन समाज म॑ इसकी 
वह प्रचुरता देखता था । बराह्याइंबर की निदा में यूरदास के हष्टिकोण का सहानु- 
भृतिपृ्वंक न समझने के कारण प्रायः भ्रम हो जाता है, विशपरूप से जहाँ 
गोपियों को लीकिक पातिव्रत-धर्म ओर कुल-मर्यादा का उल्लेबन करते हुए. 
दिखाया गया है | परत वस्तुतः इस लोक-धर्म के विरोध और बहिष्कार मे काम 
आर उससे उत्पन्न क्रोध, लोभ, मोहादि का परिष्कार ही है; समस्त मानवीय 
विकारों को लोकातीत, निर्विकार, परमानन्दरूप श्रीकृष्ण में समर्पित करने का, 
व्यावहारिक उठाहरणमात्र हैं। गापियों की सर्वात्म-समपणुयुक्त भक्ति की सिद्धि 
के बिना पातित्रत-धर्म तथा लोक, बंद ओर कुल का मर्यादा का पालन आवश्यक 
है, जसा कि खयं श्रीकृष्ण के द्वारा सूरदास ने अनेक बार कहलाया है। 
गोपियों की आत्म-समप्ंण की स्थिति मे कामादि मनोबिकारों के परिष्कार 
के साथ प्रेम संबंधी गब का भी समल नाश अनिवार्यतः आवश्यक बताया 
गया है | गवब-नाश की श्रीकृष्ण ने गसा्दि प्रकरणों म जो व्यावहारिक शिक्षा 
दी है, उसमें अहम ओर मम का संपूर्ण त्याग करके कृष्ण-शरणागति की सर्वोच्च 
स्थिति लक्षित है। लौकिक विपयों स मनोविकारों को निलिम रखने का सूरदास 
ने निरन्तर उपदेश दिया तथा राधा के प्रम-चित्रण मं भी उन्होंने प्रकारांतर 
से नारी में अनुरक्त होने की निंदा करके काम-मात्र के जीतने की आवश्यकता 
बताई । केवल उसे जीतने का उपाय भिन्न है जो उनके बिचार से सरल, सहज 
ओर व्यवहाय है । 


जिस उपाय से भक्ति का यह सर्वात्य भाव प्राप्त होता है, वह है श्रीकृष्ण 
के परम मनोहर रूप ओर उनकी लीलाओं में आरासक्ति | मध्ययुग के सगुण 
भक्ति-सम्पदायों में नाम-स्मरण के साथ रूप के ध्यान का भी महत्त्वपूर्ण स्थान 
है | ब्रह्म को विष-अवतार, विशेषकर कृष्ण और राम के रूप मे चित्रित 
करके उनके अभिनव मानव सौन्दर्य की कल्पना इसी दृष्टि से की गई कि 
भक्ति के लिए. मन को आबद करने योग्य मृर्त आधार प्राप्त हो और कृष्ण 
तथा राम के चरितो का इस प्रकार बणुन किया गया, जिससे मन के विविध 
बिकारों को उनके स्मरण और मनन के द्वारा परिवृष्टि हो | भक्ति के ही हेद 
अनाम, अरूप, निविकल्प और निर्विकार को नाम-रूप में सीमित करके 
मानवीय व्यापारों में रत एवं मानवीय मनोविंकारों से प्रमावित होते हुए कल्पित 
कया गया है । 
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सूरदास ने राम और कृष्ण दोनों के रूप और मानव-चरित, श्रर्थात्‌ 
लीला का वर्णन-चित्रण किया हे। परन्तु उनकी दृष्टि सदेव रूप के सम्मोहन और 
लीला के विस्मयकारी अनुरंजन पर ही विशेष रही | कृष्ण के रूप-चित्रणों में 
सूरदास ने अपनी जिस कल्पना-शक्ति का परिचय दिया, वह एक भक्त- 
हृदय से ही संभव थी | रूप-बणन में भक्त कवि कृष्णु के अंग-प्रत्यंग पर 
दृष्टि गड़ा कर जिस प्रकार निर्निमेष ध्यानावस्थित हो जाता है, वेसी 
तल्‍लीनता ओर आत्म-विस्मृति लोकिक सौन्दर्य के प्रति होना अकल्पनीय 
है; मानव-शरीर-सौन्दर्य का ऐसा आदर्शीकरण भक्ति-भाव के बिना 
अत्युक्तिपूर्ण एवं अविश्वसनीय हो जाता 5 । परन्तु यरदास ने अप्रतिम 
तन्‍्मयता और उत्कट एऐंद्रियता के साथ श्रीकृष्ण के असंख्य चित्र यथार्थ 
रूप में अंकित किए हैं, जो भक्तों के चंचल मन को सहज ही आकर्षित 
आर स्थिर कर लेते हैं| इसो प्रकार श्रीकृष्ण की मधुर लीलाओं के वर्णुन 
में कवि ने लौकिक और अलौकिक को ऐसी अ्रद्भुत रीति से मिश्रित किया है 
कि जहाँ उनकी सहज स्वाभाविकता भक्त-हृदय को लौकिक धरातल पर रखकर 
उनमें पूर्णतया भावलीन कर सकती है, वहाँ उनके अलौकिक संकेत उसकी 
कल्पना और भावना को पार्थिव नहीं होने देते । श्रीकृष्ण के संहार-कार्यों 
में भी उनके पराक्रम और बल-वीर्य का चित्रण न करके उनके अद्भुत 
चमत्कारों की व्यंजना के द्वारा सूरदास ने रक्षण के स्थान पर रंजन को 
प्रधानता दी है; कदाचित्‌ रक्षण में लोक-हिंत का भाव आजाने से भक्ति की 
एकान्त तल्‍लीनता सविशेष हो जाती | ऋण का लीला-बर्णंन भी भक्त को 
मुग्ध करके उसके भाव-लोक को आविष्ट करने के हेतु किया गया है। रूप 
ओर लीला के प्रति आसक्ति होने से ही श्रीकृष्णु-प्रेम व्यसन और आत्म- 
समपंण की कोटि तक पहुँच सकता है। यह आसक्ति यूर के भक्ति-धर्म का सबसे 
प्रधान अ्रंग कहा जा सकता है | 

श्रीकृष्ण के रूप-सोन्दर्य और लीला-सुख का अनिवार्य अंग उनकी वह 
रहस्यमयी मुरली है, जिसकी अद्भुत स्वर-लहरी ने चराचर सृष्टि--अह, नक्षत्र, पिंड 
आदि तक को विमोहिंत कर लिया | उनकी कमरी, योगमाया, जिस प्रकार तीन 
लोक की आइंबर है ओर सर्बस्व को आच्छादित करती है, उसी प्रकार 
उनकी वंशी-ध्वनि समस्त ब्रह्मारड में व्याप्त होकर जड़ को जंगम और 
जंगम को जड़वत्‌ बना देती है। निराकार की आराधना करनेवाले अलखबादी 
संत भक्तों के अनहद नाद की भाँति वंशी-नाद का भी अनिव॑चनीय प्रभाव 
व्यंजित किया गया है; भेद केवल इतना ही है कि जहाँ अनहृद-नाद निराकार 
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ब्रह्म की भाँति इंद्रिय-ग्राह्म नहीं है, वहाँ वंशी-नाद में श्रीकृष्ण के सौन्दर्य 
की तरह इंद्रिय-व्यापार को चद्ाणु भर मं एकस्थ कर लेने की अद्भधत क्षमता 
हैं । कझृष्णु-नाम के शब्द मं जो चमत्कार है, उससे कहीं अधिक चमत्कार मुरली 
के शब्द-नाद में है, जो स्मरण के द्वारा नहीं, श्रवशेन्द्रिय को स्वमश करके 
मन को क्रष्णमय बना देता है। वस्तुत: मुरली-नाद को सुनकर गोप-गोपियाँ 
उस अवस्था को प्राप्त हो जाते हैं, जब उन्हें न केवल अपना ध्यान नहीं 
रहता, वरन स्त्रयं कप्ण का भी ध्यान नहीं रहता । रूप-द्शन में जिस प्रकार 
भक्त की समस्त इंद्रियाँ--उसकी संपूर्ण सक्ता--नेत्र-रूप हो जाती है, उसी प्रकार 
मुस्ती-नाद की नुनते ही वह श्रवणमात्र रह जाता है। कह सकते हैं कि 
मुरली का प्रभाव रूप से भी अतिशय है, क्योंकि इसमें किसी मृत आधार की 
गावश्यकता नहीं है। इसी कारण मुरली के प्रभाव-वर्णान में भक्त कबि ने 
लोकोत्तरता की अ्रति कर दी है। सूरदास ने भक्ति को दृद करने तथा उसके 
लोकोत्तर रूप को प्रकाशित करने में कप्ण की मुरली का सबसे उँचा स्थान 
रखा है| ब्रज के गोप-गोपी श्याम की मुरली-ध्वनि सुनने को निरंतर लालायित 
दिखाए गए हैं । 

भक्ति-धर्म की परिपूर्णता साधन और साध्य की एकरूपता में है, यह पीछे 
कहा जा चुका है । अस्तु, सूरदास ने भक्ति के किसी फल का निर्देश नहीं किया । 
स्वयं भक्ति म॑ इतना सम्मोहन ओर प्रलोमन है कि उसके लिए: उन्होंने इतर 
प्रलोभनों की आवश्यकता नहीं समझी । “बिनय” के पदों तथा “भागवत? के 
कथा-प्रसंगों मं अवश्य सूरदास ने भव-सागर से तारने तथा वैकंट, निर्वाण 
ओर हरि-पद प्रदान करने आदि की याचना की है, परन्तु इन सब याच- 
नाओं का स्थान भक्ति की याचना के समक्ष नगण्य है, क्योंकि सूरदास निरंतर 
यही कहते जाते हैं कि भगवान्‌ मुके अपनी भक्ति दो, मेरी और कुछ भी 
रुचि नहीं हे । सूरदास की भक्ति स्वतः पूर्ण है, उसकी प्राप्ति हो जाने पर किसी 
अन्य प्रासि की इच्छा नहीं रहती। भक्ति ही भक्ति का फल है। कृष्ण -लीला- 
बर्णुन में सूरदास ने भक्ति का परिपूर्ण रूप प्ररतुत किया है, जहाँ भक्त को व्रह्म 
के परमानन्द रूप का साज्षातकार ही नहीं, उसके लीला-सुख म॑ सम्मिलत होने 
का मुयोग मिलता है। गोलोक के इसी लोकोत्तर मुख को भक्त अपना सर्वोच्च 
भाग्योदय मानता है, जहाँ बह आनंदरूप से पलमात्र वियुक्त न हो सके | 
भक्ति की सिद्धि इसी सुख की प्राप्ति में है, अतः भक्ति ही सूरदास के भक्ति-धर्म 
का अंतिम लक्ष्य ह। उनकी भक्ति “निंगण” है जिसमें कोई कामना, कोई 
अभीष्ट नहीं है । 

१४ 


7 
50 ॥ [ सूरदास 


आगामी प्रष्ठों में भक्ति-ध्म के साधन, लक्षण और फल के सम्बन्ध में 
'सूरसागरः में व्यक्त कवि के विचारों के विश्लेपण द्वारा भक्ति-धर्म के उपयंक्त 
म्वरूप को स्पष्ट करने का प्रयत्ञ किया गया है | 
व्यक्तिगत सम्बन्ध ओर अ्रनन्य भाव 

ब्रह्म की विष्णु और विष्णु के विविध अबतारों के रूप में प्रतिष्ठा तथा 
विष्णु के अबतारों में भी कृष्ण के प्रति कबि का विशेष और एक प्रकार से 
एकांत अनुराग उसकी व्यक्तिगत रुचि का द्योतक है | यह रुचि कृष्ण के 
विविधरूप व्यक्तित्व में भी अपनी सीमाएँ निर्धारित करती दिखाई देती है । 
कृष्ण के प्रति कवि की भक्ति-भावना के भाव-भेदों पर तो आगामी अध्याय 
में विचार किया जायगा; प्रस्तुत प्रकरण में यह दिखाने का प्रयत्ञ किया गया 
है कि इृष्टदेव के प्रति कवि का व्यक्तिगत सम्बन्ध और अनन्य भाव का प्रदर्शन 
निरन्तर एक समान हुआ्ा है | 

यों तो लगभग सभी “विनय” के पद कबि के व्यक्तिगत आत्म-निवेदन के 
सूचक हैं, जिनमें उसने अपनी दीनता, करुणा ओर हरि पर संपूर्ण निर्भरता 
व्यक्त की है, परन्तु यहाँ केवल उन स्थलों की ओर संकेत किया जाएगा जिनमें 
उसने इष्टदेव के समक्ष अन्य देवों का स्पष्टरूप से बहिष्कार किया है । 

राम की भक्त-वत्सलता दिखाते हुए कबि कहता है; प्रभु, मैं अशञान यह 
नहीं जानता कि शिव, ब्रह्मादिक कौन हैं ।!* “यदि हरि-ब्रत अपने उर में न 
धरेगा तो ऐसा कौन है जो अपना बनाकर कुठावँ में हाथ पकड़े | अन्य देवों 
की “भक्ति-भाइ” करके करोड़ों “कसब”? करेगा । वे सब चार दिन के मनरंजन 
के लिए हैं; अन्त काल में सब बिगड़ जायगा [?* 

कवि अत्यन्त हठ के साथ अपनी हृढ़ता प्रकट करता है; “भगवान्‌ अ्रपनी 
भक्ति दो। चाहे कोटि लालच दिखाओ, अन्य रुचि मुझे नहीं हो सकती। में 
प्रण किए हुए, द्वार पर पड़ा हूँ, तुम्हें प्रण की लाज है। कृपानिधि मैं कच्चा 
नहीं हूँ, “रिस?! करके क्या करोगे ? चाहे तुप्र मुझे “कढ़रा? ( घसिटवा ) 
डालो, तो भी सूर द्वार नहीं छोड़ेगा ।! ९ 

इसी प्रकार कवि बारबार बिरद्‌ की याद दिला कर एकांत भाव से हरि-शरण 
की याचना करता है ।* पतित-पावन प्रभु को ललकार कर वह कहता 
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है: मुझसे संकोच तजकर कहिए | लज्जा क्‍यों करते हैं ! और कोई बताइए 
उसी का होकर रहूँ !!* और कौन है जिसकी शरण में वह जा सकता है ?*६ 
“तुम्हें तजकर में किसके दर पर जाऊँ ?३ “मरी तो गति-मति नुम्हीं हो, अन्यत्र 
मैं दुख पाता हूँ । तरा कहलाकर अब किसका कहलाओँ ? सागर की लहर छोड़ 
कर “छीलर” में कैसे नहाऊँ ? सूर, में कर “आँधरा” तुम्हारे द्वार पर पड़ा 
गाता हूँ ।!* “मैं तो सदैव श्याम-बलराम का ध्यान करता हूँ। श्याम-बलराम 
के अतिरिक्त दूसरे देव को खप्न में मी हृदय में नहीं लाता । मेरा यही जप है, 
यही तप है, यही नेम-ब्रत है; यही मरा प्रेम है और इसी फल का ध्यान करता 
हैं । यही मेरा ध्यान है, यही ज्ञान, यही सुमिरन । सर-प्रभु, यही वर दो, मैं 
यही पाऊँ।”* “मेरा मन अन्यत्र कहाँ सुख पाए ? उसी प्रकार जैसे जहाज 
का पछी फिर जहाज पर ही आता है ।?* “तुम्हारी भक्ति ही हमारे प्राण हैं; 
उसके छूट जाने पर पानी के बिना पान की तरह, जन कैसे जीवित रह सकता 
है ??* “हम भले बुरे कैसे भी हैं, तरे ही हैं; मेरे प्रभु बिनती सुनो, ठम्हीं को 
हमारी लाज-बड़ाई है, सूरदास के प्रभु तुम्हारी कृपा से ही हमने “घनेरे” सुख 
पाए हैं |? “यदि मैं जग में दूसरा पार्ऊँ तो प्रभु, में तुम्हें बार-बार ब्िनती करके 
क्यों सुनाऊँ ? शिव-विरंचि, सुर-असुर, नाग-मुनि जितने हैं, उन्हें श्रापका जन 
जाँच आया है ।?* अनन्य भक्ति का उपदेश देते हुए. कवि पातित्रत का आदर्श 
उपस्थित करता है ।* " 


दशमस्कंघ--पूर्वाध में अनन्य भक्ति अधिकतर उदाहरणों के द्वारा 
प्रदशित की गई है।महराने के पांडे के प्रसंग में उदाहरण देकर 
अनन्य भाव से कृष्ण की भक्ति का गुण-गान किया गया है। पांडे 
स्तुति करता है: “संसार के प्रतिपालक, कृपालु, दया करो, जिससे कि 
उदधि-जंजाल को पार करूँ। क्सी के ब्रह्मा, किसी के महेश हैं, मेरे आधार 
तो तुम्हीं हो ! दीन के दयालु, हरि, मेरे ऊपर कृपा करो, यह कहकर वह बार- 
बार लोटता है । सूर-श्याम, जगत्‌ के स्वामी, अंतर्यामी, क्या कहूँ ! निरवार 
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करो!?* शालग्राम प्रसंग में ऋण स्वयं नन्द और यशोदा को अपना विराद्‌ 
रूप दिखाकर अन्य पूजाओं का प्रत्याख्यान करते हैं |* 

गोपियां तो अनन्य प्रेम की स्वयं ही ज्वलन्त उदाहरण हैं । उनके अनन्य 
प्रेम की विशपता यह है कि वे कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व के कारण उनसे प्रम 
नहीं करतीं, वरन्‌ उनका प्रेम ऋृष्ण की रूप-माधुरी पर अवलंबित है | यही नहीं, 
वे स्पष्ट रूप से कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व की अवहलना करती हैं। अ्नन्य 
भाव की चरम परिणति यही है, जिसमें प्रेमी किसी प्रलोभन के वश प्रेम नहीं 
करता, वरन हृदय के सच्चे अनुराग की स्वाभाविक प्रवृत्ति से विवश होकर उसे 
प्रेम-पात्र पर सर्वस्व निछावर करना पड़ता है । 

चीरहरण लीला के प्रसंग म॑ गोपियाँ कहती हैं; “$श्वर हमको कृष्ण पति 
दो, मन में अ्रन्य कोई नहीं? ।९ कृष्ण लज्जा ओर गुरुजनों का संकोच छोड़ने 
का उपदेश देकर गोपियों से पूर्ण रूप से आत्म-समपंण कराके, उनके अधिक 
से अधिक निकट आकर घनिष्ट व्यक्तिगत सम्बन्ध स्थापित करने का अनुरोध 
करते हैं | गोपियाँ कृष्ण के रूप-रस तथा क्रिशोर-लीलाओं से आकर्षित होकर 
ऋष्णु के प्रेम मं एकांत भाव से तल्लीन हो जाती हैं । इसी तल्लीनता को व्यक्त 
करके एक गोपी करती है : “सजनी, मभसे सुन, मेरे हृदय में ऐसी “बान' पड़ 
गई है कि मैं' गोपाल के बिना और किसी को नहीं जानती | हरि तो अ्रमोल 
मणि हैं; फिर काँच के संग्रह करने से क्या लाभ ? अच्न तो मेरे धनी श्याम हैं, 
इसलिए मुझे मन, वचन और कम से कोई अन्य नहीं भाता । यूरदास-स्वामी 
के कारण मैंने अपनी जाति तक छोड़ दी |" यज्ञपत्नी लीला में ब्राह्मण- 
पत्नियाँ लौकिक पातित्रत धर्म को तिलांजलि देकर कृष्ण के प्रति अनन्य भाव 
प्रकट करती हैं और उन्हीं के साथ अपना वास्तविक प्रम-सम्बन्ध घोषित करती 
हैं। उनके निकट जगत की सगाई भूटी ह क्‍योंकि वे तो उन्हीं की शरण 
मं हैं ।* 

दानलीला में गोपियाँ अपने प्रियतम ऋृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व तक 
का बहिष्कार कर देती हैं। दधि-दान लेकर कृष्ण गोपियों का मन हर लेते 
है जिसस कि वे कृष्ण से किसी प्रकार का तुराव नहीं रखतीं। वे कृष्ण से 
कहती हैं : 'जो जिससे श्रंतर नहीं रखता वह उससे क्यों अंतर रख ? सूर 
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श्याम, वेद-उपनिपद्‌ कहते हैं कि तुम अनन्‍्तर्यामी हो ।!* “तुम्हारे बिना मन 
को घिक्कार है, घर को घिक्‍कार हे ! ठम्हारे बिना माता-पिता को धिक्‍्कार 
है, कुल-कानि और लाज-इर को धिक्‍कार है! मभुत-पति को घिककार है! 
जग-जीवन को धिक्‍कार है ! तुम बिन संसार को धिक्‍कार है ! नन्‍्दकुमार उस 
दिवस, पहर, घटिका, पल को बारंबार बिक्‍्कार है, जो हरि के कथा-अ्रवण 
बिना बीत | बिना हरि-रूप के लोचन घिककार हैं ! सूरदास-प्रभू, तुम्हारे 
बिना घर को धिक्‍कार है और यौवन का बन के कृप की तरह धिक्कार हैं !!?९ 
इसके बाद ग्रीप्मलीला तथा “अनुराग रुमय' के पदों में कृष्ण-रूप के अलीकिक 
आकर्षण के कारण गोपियों के बस्बस तन-मन न्‍योछावर कर देने के भाव 
बास्वार व्यक्त किए गए हैं, जिनमें गोपियों का कृष्ण के प्रति अनन्य भाव- 
पूर्ण घनिष्ठ व्यक्तिगत प्रेम प्रकट होता है। “गोपी श्याम के रंग में “राची' 
है। देह-गेह की सुधि बिसार दी, क्योंकि साँची प्रीति बढ़ गई। उर से 
दुविधा दूर हों गई और वह “काँची! मति चली गई । राधा की तरह 
वह भी विवश हो गई और नंगी होकर नाची । हरि तजकर जो और 
का भज, पुहुमि पर लीक खिंच जाती है कि उसकी माता-पिता और लोक 
की भीति बाकी नहीं बची। >< » »”* “हरि-अनुराग भरी ब्रजनारियों 
ने लोक की सकुच तथा कुल की कानि बिसार दी। जगत्‌ म॑ सुत-पति का 
जो नेह जोड़ा था अज-युवतियों ने उस तिनका की तरह और “काँचे” सूत 
की तरह तोड़ डाला और फिर उरग केंचुरी के समान उसकी ओर नहीं देखा | 
जिस प्रकार जल-धार में तृन नहीं लौटता; जैसे नदियां समुद्र भें समा जाती 
हैं; जेसे सभ८ खेत? में चढ़कर जाता है; जैसे सती लौट कर नहीं आती, 
इसी तरह गोपियों ने नन्द-नन्दन फो 'भजा? और वे ग्रह-जन को त्यागते हुए 
सकुरची नहीं | सूरज-प्रभु-वश घोप- कुमारियाँ पंक में गज की तरह हैं और 
अलग नहीं हो सकतीं |? * रास के प्रारम्म में वंशी-वादन सुनकर जब गोपियाँ 
गृह-परिजन छोड़कर वन में दौड़ी आती हैं, तब कृष्ण उनकी भत्संना करते 
हैं तथा कुल-मर्यादा और पातित्रत-धर्म का उपदेश देते हैं। इसपर गोपियाँ 
कहती हैं; “तुम्हें पाकर हम घोष नहीं जाएँगी। त्रज में जाकर हम क्या लेंगीं ? 
यह दर्शन त्रिभुवन में नहीं है। त्रज म॑ं तुम से अधिक हितू और कोई नहीं; 
तुम कोटि कहो, हम नहीं मानेंगी। किसके पिता और किसकी माता ! 


), पढ़ £ । २ बढ़ी, पद २२६५। 
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हम किसी को नहीं जानतीं। किसके पति और किसे सुत का मोह ! घर कहाँ 
है जहाँ भेजते हो? कैसा धर्म और कैसा पाप ! आश निराश कराते हो ! 
हम केवल तुम्हीं को जानती हैं और सब संसार वृथा है । सूर-श्याम, निद्ठराई 
तजिए श्रौर वचन-विकार छोड़िए” | 

गोपियों का यह अनन्य भाव विरह में और भी दृह हो जाता है| 
गोपिका-उद्धव-संबाद में यह भाव अनेक बार व्यक्त हुआ है। गोपियाँ कहती 
हैं; 'ऊधों इन नैनों ने नेम ले लिया । नन्द-नन्दन के साथ पतित्रत रखा; 
दूसरे का दरस नहीं किया | जिस प्रकार चकोर का चित्त चन्द्र से और 
चातक का हिय जलघर से बँधा है, ऐसे ही इन नैनों ने गोपाल को एक-टक 
प्रेम दिया ।?* “मधुकर, श्याम ही हमारे ईश हैं। हम उन्हीं का निशि-वासर 
ध्यान धरती हैं; ओर किसी को शीश नहीं नवातीं। योगियों को जाकर 
योग का उपदेश करो, जिनके मन दस-बीस होते हैं । हमारे पास तो एक 
ही चित्त है और एक ही वह 'मूरति' है, जिसको तीसों दिन देखती हैं 
» 2८ >(।”९ “ऊधो ! यदि दूसरा मन होता तो तुम्हारे निगंण को दे दिया 
जाता; पर बिघिना ने वह नहीं दिया। जो एक था वह मदनमोहन की छुबि 
ने छीन लिया | श्रब उस रूप-राशि के बिना कैसे जीना पड़ता है ! जो तुमने 
कहा वह शिर ऊपर है, क्योंकि तुम्हें सूर-श्याम ने भेजा है; पर मीन को चाहे 
घृत में रखो, तो भी वह जल के बिना नहीं जी सकती ।”?* “म्रन में ठार 
नहीं रहा | श्री नन्‍्द-नन्दन के रहते हुए और को उर में किस प्रकार लाएँ ! 
दिवस में जागते हुए, चलते और देखते तथा रात में सोते हुए स्वप्न 
में वह मदन-मृर्ति हृदय से छिन भर भी इधर-उघर नहीं जाती । 
ऊधो, लोग लोम दिखाकर अनेक कथा कहते हैं, पर क्‍या कहूँ प्रेम-पृर 
मन-घट में सिंधु नहीं समाता । श्याम-गात, सरोज-आनन, ललित-गति 
और मृदुहास, सूर, इनके दरश को लोचन प्यासे मरते हैं ।?* 
“इस गोकुल में तो सब्च गोपाल के उपासी हैं । ऊधो, जो निगंण 
के गाहक हैं, वे सब ईशपुर काशी में बसते हैं? ।६ “सकल ब्रज-जन 
श्याम-ब्रतधारी हैं। गोपाल के बिना जिन्हें और माता है, वे व्यभिचारी कह 
जाते हैं /८ ५८ » यह संदेश कौन सुने ? हमारी मंडली अति अनन्य है 
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» »< 2(।” “हमारे हरि हारिल की लकड़ी हैं | मन-कमे-वचन से उर ने 
नन्द-नन्दन को उसी तरह दृढ करके पकड़ लिया है। जागते, सोते, स्तन में, 
दिवस और निशि “कान्ह” “कान्ह' की जक है ।”* 

कवि ने “विनय” से लेकर दशमस्कंध--उत्तराधे तक बारब्रार अपना विश्वास 
प्रकट किया है कि 'श्याम-बलराम को सदा गाता हूँ । यही मेरा यज्ञ, यही जप, 
यही तप, यही नेम-ब्रत, यही मेरा प्रेम है और में इसी फल का ध्यान करता हूँ।' २ 

उक्त समस्त कथनों में कवि ने इष्टदेव के प्रति अनन्य भाव और घनिष्ठ 
व्यक्तिगत संबन्ध प्रदर्शित किया है, जिसकी चरम परिणति गोपियों के सर्वात्म- 
समर्पणयुक्त अनन्य प्रेम के रूप में व्यक्त हुई है | 
हरि-कृपा 

सर्वात्म-समर्पण की भावना में ही मानव-प्रयज्ञों की निरथंकता एवं भग- 
वान्‌ के ऊपर भक्त की एकांत निरमभंता निहित है। गत फ्ृष्ठों में भक्त की इस 
निर्भरता के सूचक अनेक कथन आा गए हैं, क्‍योंकि यह अनन्य विश्वास 
का ही एक अंग है। कवि ने भक्त की इस निरमेता के लिए उपयुक्त कारण 
भी दे दिए हैं। सगुण ब्रह्म की एक अत्यंत प्रमुख विशेषता उसकी अप- 
रिंमित भक्तवत्सलता है। तीसरे अध्याय में हरिं के भक्तवत्सल रूप पर विचार 
किया जा चुका है । 

हरि की भक्तवत्सलता और भक्त की उद्योगहीनता का सानुपातिक संबन्ध 
दिखाकर कवि ने धर्माचरण का उपदेश देते हुए भी भक्त को अपने प्रयक्ों 
क प्रति उदासीन रहने तथा हरिं-कृपा में अटल विश्वास रखकर हरिं को पूर्णु- 
आत्म-समर्पण करने की सलाह तथा इसी में अभीष्ट झुख की प्राप्ति का 
आश्वासन दिया है | इसी विश्वास के बल पर उसने अपने को अत्यन्त अधम, 
पतित, पथ-श्रष्ट बताकर प्रभु की कृपा का अधिकारी घोषित करके उन्हें 
चुनौती दी है कि देखें तुम 'पतित-पावन” का विरद कहाँ तक निब्राहोगे | 

“मैं बलि जाता हूँ; अब कृपा कीजिए | चरण-कमल बिना मेरे और 
कोई टौर नहीं | मैं बलिहारी जाता हूँ | में अशौच, अक्रित, अपराधी हूँ 
आर सनन्‍्मुख होते लजाता हूँ | तुम झृपालु, करुणानिधि, केशव हो; श्रधम- 
उधारक तुम्हारा नाम है। मे किसके द्वार जाकर खड़ा होऊँ, किसे देखते मैं 
सुहाऊँगा ? तुम्हारा नाम अशरण-शरण है। में कामी, कुटिल हूँ, मुझे निभा 
लो । मैं बहुत कलुपी और मलिन-मन हूँ; सेंत मेंत नहीं बिकेंगा | सूर, पतित 
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पावन पद-अ्रंबुज को परिहर कर कैसे जाऊँ ?”! “प्रभु, मुझे, तमसे होड़ 
पड़ी है। न जाने तम नागर नवल हरि अब क्या करोगे ? जग में जितनी 
अधमाई थी, वह मैंने सब कर डाली ! ठम ने अपने जी में अधम समृह को 
उधारने की 'जक! पकड़ ली है। मैं राजीव-नयन से दूर छिपकर पाप पहाड़ 
की दरी में रहता हैं। म॒ुके तारने के लिए कहाँ पाओ्ोगे, क्योंकि वह तो 
अत्यंत गूढ़-गम्मीर है ? साधु-संगति का एक आधार था जिसके द्वारा 
“च-पव! कर मति को सुधारा, पर इस “सौंज! को भी संचित करके न 
रुव सका ओर अपनी मनमानी करता रहा । मेरे लिए मुक्ति विचारते 
हो ! पहर-घरी तक परेशान होशथ्रोगे, श्रम से तुम्हें पसीना आ जायगा, 
ऐसी टक क्यों कर ली हे ? सरदास बिनती कह कर विनय करता है 
कि उसकी देह दोपों से भरी हे; पर यदि तुम अपना विरद सँभालोगे, 
तो उसमें सब निबर जाएगा ।* इसी प्रकार कवि अपने प्रभु का जथारने 
की बारंबार चुनीती देता है !* कवि अपने को किसी पतित से कम नहीं 
सममभता और #र्म-लेख की बही खोलकर देखने को कहता है। इसी आ्राधार 
पर वह प्रभु से कहता है कि या तो हार मान लो या बिरद का सही करो |” 
प्रभु, में तो सब्र पतितों का टीका ( शिरामणि ) ३. । और सब पतित तो चार 
दिवस के हैं में तो जन्म का ही पतित हूँ । बधिक, अजामिल, गणिका और 
पृतना ही को तारा हैं! मुके छोड़कर तुमने और को उधारा। मर जी का 
शूल किस तरह मिट ! अप करने के लिए मेरे समान समथ ओर कोई नहीं, 
में यह लीक खींचऋर कहता हूँ । सूर, में पतितों में लाज से मरता हूँ; मुझसे 
भी अच्छा और कोन हैं !?* इसी प्रकार कबि अपने में समस्त दोपों का 
आरोप करके माधव को बारबार उनके विरद की थाद दिलाता है ।* कृपा- 
निधान की शरणागति में ही आकर उसे अपने उद्धार का भरोसा है, नहीं 
तो उसके पास न तो पृव॑जन्म की कमाई है, न इस जन्म की ।" मन तो 
अब भी वश में नहीं होता; केवल प्रभु के द्वार पर पढ़े रहने का आसरा है। 
भगवान्‌ ने ही कृपा करके गुरुजन भेजे, जिन्होंने बहुत हुए का हाथ पकड़कर 
बचा लिया |" यदि धर्माचरण से ही उद्धार होता है, तो कलियुग में क्‍यों 
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उत्पन्न किया, यह प्रश्न करते हुए कवि कहता है: “थदि यही विचार 
था तो कलि के कल्मप्र लूटने को मेरी यह देह क्‍यों धारण कराई ! 
यदि हम तुम्हाशा नाम अनुसरश नहीं करत हैं, तो तुमने जगत 
में अपना विरुद क्‍यों विदित किया ? क्‍यों तुमने हमें काम, क्रोध, मद, 
लोभ, मोह के हाथ में बाँध दिया ? मनसा और मानसी सेवा दोनों को मैं 
अगाध करके समभता हूँ । इससे कृपानिधि केशव कृपालु होइए; बहुत अप- 
राध न मानिए | गह, दारा, लुत, सम्पत्ति किसके है जिनसे हिंत 
किया जाए ? सूरदास-प्रभु प्रतिदिन उठ कर मरते हैं और जप को लेखा 
देत हैं ।?* 

पश्चात्ताप और स्वदोप-दर्शन के द्वारा" कवि यहीं दिखाना चाहता है 
कि कलिकाल में धर्माचरण संभव नहीं, केवल प्रभु की कृपा का भरोसा है, 
जिससे मनुष्य को शांति मिल सकती है। भगवान समद्शी हैं, व पापी और 
पुण्यात्मा में मद नहीं करने, उसी प्रकार जसे पारस पत्थर पूजा में व्यवहृत 
लोह तथा बधिक की लीह-कटारी, दोनो को ग्वगा कंचन बना देता है; उसी 
प्रकार जैसे नदी ओर गन्हे नाले गंगा के पावन जल में मिलकर गंगा-जल 
बन जाते हैं। तन माया है और जींद ब्रह्म, यही मिलकर ब्रिंगड़ गए है । 
इसलिए कवि उनके प्रण की याद दिलाकर विनती करता है कि प्रभु, हमार 
अवशुण का विचार न करो ओर हमारी लाज रख लो | * 

मानव की पौरुषहीनता तथा प्रभु की कृपा का ज्वलंत उदाहरण द्रौपदी 
वे; संकट-निवारण की घटना है |* प्रभु-कृपा का अधिकारी बनने के लिए. 
भक्त संपदा से विपदा को अधिक प्रिय समभता है । कुन्ती कहती है: “प्रभु जी, 
विचार करने से विपदा भली जान पड़ती है। चरणों स विमुख होने के कारण 
इस राज्य को धिक्कार है। » »< कोरव ने लाखा मंदिर रचा था, वहाँ भी 
बनवारी ने रक्षा की | सभा में कृष्ण के अंबर-हरण के समय उसे शोक-सिंधु से 


तार दिया | अतिथि ऋषीश्वर शाप देने आए, जिससे जी में बहुत सोच हुआ, 


तुमने स्वल्प साग में सब तृ॑त्त कर दिया ओर कठिन आपदा टाल दी | अपने 
जन अजन की रक्षा के लिए मुरारी स्वयं सारथी हुए । सूर, वही संतो के 


हितकारी हमारे सहाय हैं ।??* 
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“परन्तु अ्रब वे विपदाएँ भी नहीं रहीं ? जब जब मनसा से सुमिरते थे, वे 
तभी मिलते थे । अपने दीन दास के हित के लिए संग ही संग फिरते थे ! रण, 
वन, विग्रह, भय में, जहाँ कहीं विपत्तियाँ आती थीं, वहीं सदैव सबकी पलक में 
गोलक की तरह रक्षा कर लेते थे; जगजीवन, तुम्हीं ने सब त्रासों से बचा लिया। 
कृपासिधु की एकरस कथाएँ किस प्रकार कही जा सकती हैं ? जहाँ यदुनाथ न 
हों, वहाँ सुख-सम्पत्ति को क्‍या कीजिए !?* 

भगवान्‌ के सभी अवतार उनकी कृपा और भक्तवत्सलता के प्रमाण हैं । 
कवि ने इस बात को अनेक बार दुहराया है। भगवान्‌ की कृपा के आगे सब 
कुछ ठच्छु है; बिना कृपा के सारे उद्यम वृथा हैं। देवासुर द्वारा समुद्र 
मंथन की कथा के अंत में कवि कहता है, “सूर-प्रभु जिसपर कृपा करते हैं, 
वही जीतता है, कृपा के बिना उद्यम व्यर्थ हो जाता है ।?* “भक्तवत्सल, 
कृपाकरन, अशरण-शरण, पतित-उद्धशन, गाकर कहते हैं कि जिस प्रकार 
चारों युगों में कृपा की है, उसी खभाव से सूर पर भी कृपा करो ।”* हरि 
जिसपर कृपा करते हैं, वही जीतता है, कोई व्यर्थ अमिमान न करो, यह कह 
कर कवि मोहिनी रूप से शिव के छलने और उनके गब॑-प्रहार करने की कथा 
कहता है ।* 

रामावतार की कथा में भी हरि की कृपा का उल्लेख हुआ है। ग्रद्ध- 
उद्धरण के प्रसंग में कहा गया है कि कृपानिधान ने अपनी विपत्ति को विसार 
कर जटायु का उद्धार किया ।* इसी प्रकार उन्होंने भक्ति-भाव के आगे 
जाति-कुजाति का विचार छोड़कर शबरी के जठे फल खाए और जब्र वह 
तन त्याग कर हरिलीक सिधार गई तब उसे करुणा करके स्वयं तिलांजलि 
दी ।* 

सीता स्वयं करुणामय, कृपालु स्वामी से कृपाकांक्षा करती हैं।* 
मंदोदरी रावण को सममाते हुए रखुनाथ की कृपालुता का विश्वास 
दिलाती है ।* 

रामावतार की कथा के अंत में कवि महाराज रघुवीर धीर के राज-दरवार 
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का वर्णन करके अपने को उनके निकट पहुँचने में असमर्थ सिद्ध करता हैं 
ओर उनकी कृपा के भरोसे यह “रुक्का? ( विनती ) पहुँचाने की आज्ञा चाहता 
है ।' महाराज रघुबीर के राजसी व्यक्तित्व के आगे कवि और कर भी क्‍या 
सकता है? इसी कारण वह यशोदानंदन व्रजवासी कृष्ण के बाल और 
किशोर रूप का उपासक है, जिनकी लीलाओ्रों का सुख उसके लिए सुलभ है ।. 
परन्तु हरि की कृपा की आकांच्षा वहाँ मी है। उनकी कृपा कृष्ण की लीलाओों 
में भी क्रियाशील है । 


शिशु रूप में कृष्ण ने पृतना का वध करके उसे निज-घधाम भेज दिया 
और सुरों के मन में संशय और भय उत्पन्न हो जाने के कारण उन्होंने अंगुष्ठ- 
पान छोड़ दिया | कवि उनके 'तनक' से शिशु-रूप से 'तनक' कृपा की याचना 
करके शरण माँगता है ।* यशोदा को अपनी बाल लीला का मुख देना भी कृपा- 
कटाक्ष ही है ।५ 


कालिय-दमन के प्रसंग में पुनः कृष्ण की कृपा का स्पष्ट उल्लेख हुआ 
है । उन्होंने कालिय पर जितनी कृपा की उतनी प्रह्माद, द्रौपदी, गजराज पर भी 
नहीं की । कालिय पर उन्होंने पूर्ण कृपा की ।* 


गोपियों के साथ इष्ण का प्रेम अत्यंत घनिष्ठ अंतरज्ञ लीलाओं के द्वारा 
प्रकट हुआ है, परन्तु उनके वर्णन मं भी कवि ने यत्र-तत्र ऋण की कृपा का 
उल्लेख कर दिया है।” सब सखियों ने कृष्ण के अंग-प्रति-अंग की, शोभा 
का तनन्‍्मयता से अवलोकन किया, परन्तु प्रेम-विभोर राधा के नेत्र एक ही 
अंग म॑ अ्रटक कर रह गए। वह अपनी सापेक्ष तुच्छुता का कथन करती है 
आर कहती हैः 'श्याम के रूप का अवगाहन करना डोंगियों द्वारा सिंधु को पार 
करना हे; सरदास, वेसे ही ये लोचन हैं। कृपा-जहाज के बिना इन्हें कीन 
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प्रेरित करे ?* वियोग में राधा करुणाधाम के पास जाने के लिए “क्ृपा-मार्गे 
का शोध' करती है ।* 


राधा-कृष्ण के मिलन पर भक्ति-गद्गद्‌ भाव से सूरदास कहते; प्रभु तुम्हारे 
दरश के लिए में भले प्रकार भक्ति-भाव पारऊँ | अनुचर पर अनेक कृपा कीजिए, 
जिससे में अनुपम लीला गाऊँ |? ३ 

रास के वर्णन में भी कबि इस रास-रस के वर्णन करने में अपने को 
असमर्थ समझता है और कहता है कि जो रस निगम के लिए भी अ्रगम है, उसे 
कृपा के बिना कोई प्राप्त नहीं कर सकता ।४ 

कृष्ण ने कुब्जा पर कृपा करके ही उसे निम्न स्तर से उठाकर ऐसी उच्च 
स्थिति पर पहुँचा दिया कि गोपियाँ उससे ईर्ष्या करने लगीं ।* 

नुदामा-दारखिय-भमंजन में भी हरि की कृपा का महत्व दिखाया गया है।* 
भस्मानुर-वध में शिव तक उनको कृपा की याचना करत प्रदर्शित किए गए हैँ ।४ 
भगु-परीक्षा मे पुनः हरि की कृपा प्रमाणित हुई है | 


हरिनास-स्म रण 

हरिनाम-स्मरण भक्ति का एक प्रधान लक्षण ओर साधन है। कवि ने 
प्रत्येक स्कंध के आरम्म में तथा प्रायः भिन्न-मिन्न लीलाओं के आरम्म में 
“हरि हरि हरि हरि! सुमिरन करने का आदेश दिया है तथा बारबार नाम- 
स्मरण की महिमा गाई है । 

हरिनाम-स्मरण के बिना सांसारिक विषयों में फेंसकर मनुष्य जोगी के 
कपि की तरह नाचता है ।* चौपड़ के खेल के रूपक में कबि कहता है कि 
राम-नाम के बिना मनृष्य ने बारब्रार बाजी हारी है।*” मदन-गोपाल को 
गाने की प्रेरणा देते हुए कवि अनगन अपराधियों! के निभेय पद पाने के 
प्रमाण उपस्थित करता है | गीध, अजामिल, गणिका, श्वपच, ब्राह्मण, गज, 
प्रह्दाद के उदाहरण देकर वह कहता है कि हरि को गाने से कौन नहीं 
उबरा १** हरि ने गणिका को इसीलिए तार दिया कि वह कीर पढ़ाती हुई 
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हरि-नाम लेती थी। व्याध ने भी नाम के बल पर परमपद पाया।* हरि का 
(ीक्ुण नाम-कुठार' जन्म-जन्म के अधघ-मार काटने में समर्थ है। बंद, पुराण, 
भागवत्‌ , सबके मत का सार यही है ।* 

“राम नाम के अंक अद्सुत्‌ हैं| ये धर्म-अंकुर के दो पावन दल हैं; 
मक्ति-बधू के ताटंक हैं; मुनि-मन रूपी हंस के दो पंख हैं, जिनके बल से वह 
आधा उड़ जाता है; जन्म-मरण के बंधन काटने के लिए बहु-विग्यात 
तीछुणु-कत्तरि हैं; अज्ञान-अंधकार को मेटने के लिए रबि-शशि के युगल 
प्रकाश हैं, जो दिन-रात अनायास ही महा कुमग” को प्रकाशित करते रहते 
हैं । सर, वेद पुराणों की 'साखी' है कि ये भक्ति-शान के पंथ में निरंतर प्रेम का 
व्याख्यान करके दोनों लोकों में मुख करने वाले हैं ।!?* “हमारे राम निर्धन 
के धन हैं | हरिनाम ऐसा है कि उसे चोर नहीं ले सकता, वह कभी घटता 
नहीं और गाढ़े समय काम आता है, वह जल में ड्रबता नहीं, उसे अग्मि 
जला नहीं सकती | सरदास के सुख के धाम वैकंठनाथ सकल खुखों के दाता 
हैं ।?* इन पदों में हरिनाम को भक्ति के साधनों में स्वोपरि बताया गया है। 
'पपतित-पावन जानकर मैं शरण में आया हूँ । संसार रूपी उदधि से तरने के 
लिए शुभ नाम की नौका है? यह कहकर कवि पुनः व्याध, गीध, गणिका, 
अजामिल, गौतम-पत्नी, गज, प्रह्मद, बलि, प्रुव, पांडब और द्रौपदी के 
उदाहरण देता है जिनका उद्धार केवल नाम लेने मात्र से हो गया |* सूर के 
“श्याम” सुलभ सुमिरन के वश में हैं | वे कभी देर नहीं लगाते ।* जिन्होंने धर्म 
विमुख आचरण करके जन्म गँवा दिया ऐसे लोगों को केवल नाम का ही 
भरोसा है ।* 

भगवान्‌ तो भक्तवत्सल हैं ही; उनका नाम भी मक्तवत्सल है : “प्रभु 
तुम्हारा नाम भक्तवत्सल है । जल संकट से गज की रक्ना कर ली और 
ग्वालों के हिंत गोवर्धन धारण किया | द्वपद-मुता ने जब हरि को टेर कर 
पुकारा कि मैं अनाथ हूँ, मेरा कोई नहीं, दुश्शासन तन “उघारा? कर रहा है, तो 
उसका महा दुख मिट गया । अनेक भूप बन्धन से छोड़े जिससे कि राज-रमणियों 
ने यश का अति विस्तार किया। अपने नाम को लाज कीजिए । जरासंध- 
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'सा अ्सुर आपने संहारा, अंबरीप के शाप का निवारण किया और दुर्वासा 
के लिए चक्र संभाला | दास विदुर के यहाँ भोजन किया तथा दुर्योधन का 
गव मिटाया । पर सूरज कूर को जो संतत दीन और महा अपराधी है, क्‍यों 
बिसार दिया? प्रभु, वह तेरा नाम कह रहा है, वनमाली भगवान्‌, उसका 
उद्धार करो |?* 


राम नाम की शक्ति श्तनी महती हैं कि धर्माचरणहीन मनुपष्यो को केवल 
इसी का सहारा है। इतना महिमाशाली होते हुए भी यह अत्यन्त सुलभ 
है |* राम नाम की शक्ति अपार है उससे केवल यह जन्म ही नहीं, वरन्‌ 
आगामी जीवन भी सुधर जाता है ।१ इसीलिए. कवि हरिनाम-स्मरण के लिए 
प्रेरणा देता हैः “रे मन, हरि, हरि, हरि, सुमिर | नाम के समान सेकड़ों जज 
नहीं हैं, यह प्रतीति कर, कर, कर । हरिनाकुस ने हरिनाम विसार दिया और 
“बरि बरि! उठा; जिसने प्रह्मद के हित उस असुर को मारा, उससे डर, डर, 
डर | गज, गीघ, व्याध, गणिका के अध “गरि गरि! गए | चरन-अंबुज के रस 
को बुद्धिभाजन में भर भर ले | हरि द्रौपदी की लाज बचाने के लिए दौड़ 
पड़े | पांडु-सुत के जितने 'बिघन”ः थे वे सब “टरि! गए।। कर्ण, हुर्योधन, 
दुश्शासन, शकुनि आदि आदि सब नष्ट हो गए । प्रभु चार फल के दानी हैं 
वे 'फरि रहे हैं। सूर, श्रीगोपाल को हृदय में घर |??४ 

कलियुग में राम नाम के साधन का विशेष महत्त्व है, क्‍योंकि अन्य 
वेद-विदित धर्म-कर्म अ्रत्र संभव नहीं हैं ।४ “हरिनाम का आधार है | इस कलि- 
काल में और विधि-व्यौहार नहीं रहा | नारदादि, शुकादि मुनियों ने मिलकर 
बहुत विचार किया; संकल श्र॒तियों के दधि को मथकर इतना ही घृत-सार 
पाया । जिस तरह जाल मीन को रोकता है, उसी तरह दसों दिशाओं के कर्म 
को रोककर सूर हरि का सुजस गाता है, जिससे कि भव-भार मिट जाए |? 
अरति-स्मति सभी का मत यही है कि हरि समान दूसरा कोई नहीं। उसी 
के स्मरण से सख होता है। उसीसे मुक्ति मिलती है। इसलिए सी बातों की 
एक ही बात है, दिन-रात हरि हरि सुमिरों |?” रसना वही जो हरि के गुन 


१, बही, पद १७२ | ० वही, १५८ २६६, ३१३ । 
३. वही, पद २६७ । ४. वही, पढ़ ३०६ 
५. वही, पद ३४६ । ६. वही, पद २४७ | 


७. वही, पद ३४८ । 
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गाए* आदि कह कर कवि समस्त इंद्रियों की प्रवृत्ति को कृष्णामिमुख करने 
का उपदेश देता है और कहता है कि इन सब का आधार राम नाम ही है| 
“जब से रसना ने राम कहा है, तब से मानों सब धर्म को साध कर बैठ गए हैं। 
पढ़ने में क्या रहा ! यह नाम ज्ञान-गुरु से प्रकट हुआ प्रताप है, मानो दि 
को मथकर घ्ृत ले लिया और मही को छोड़ दिया | यह सार का सार, 
सकल सुख का सुख है। यही जानकर हनुमान और शिव ने उसे ग्रहण किया । 
जिस जन को नाम की प्रतीति हो गई, उसी ने आनन्द का लाभ किया और 
दुख को दूर जला दिया । सूरदास, वह प्राणी धन्य है जिसने हरि 
का ब्रत लेकर निर्बाह कर लिया।”* माया के प्रकरण में कहा ही 
जा चुका है कि विपय माया रूपी भुजंगिनि का बिप्र कृष्ण नाम के 
सुमंत्र से ही उतरता है। वही जियावनमूरी जन को मृत्यु से बचाती 
है |* अजामिलोद्धार में सोदाहरुण राम नाम की महत्ता प्रदर्शित की 
गई है और बताया गया है कि अजामिल को धोखे में नारायण नाम 
के उच्चारण के कारण यम के दूतों से मुक्ति मिल गई। कवि ने इसका 
आदित्य सिद्ध करने के लिए तक॑ उपस्थित किए हैं | राम नाम के विषय में 
हरि के दूतों के द्वारा कवि कहलाता है कि किसी भी प्रकार से कोई हरिनाम 
क्यों न उच्चारण करे, वह निश्चय ही तर जाता है । जिसके गृह में भी हरिजन 
जाकर नाम-कीत्तन करें ओर वह स्वयं चाहे नाम न भी ले, तो भी हरि उसे 
निज-पद देते हैं। कोई कैसा भी पापी क्‍यों न हो राम नाम के उच्चारण से 
उस पर यम केदूतों का अधिकार नहीं रहता। राम नाम के चमत्कार से 
अजामिल को वेराग्य उत्पन्न हो गया और उसने पुत्र-कलत्र का त्याग करके 
हरिपद में ध्यान लगाया और तत्काल वैकृंठ चला गया। जो अश्रंतकाल 
के समय नाम उच्चारण करता है, वह अपने समस्त पापों को जला देता है; 
उसे तुरंत ज्ञान-वैराग्य पैदा हो जाता है और वह विष्णु-पद्‌ प्राप्त करता 
है ।” प्रह्द की कथा तो राम नाम की महिमा का ज्वलंत उदाहरण 
है ही | प्रहाद समस्त विद्याओं को छोड़कर केबल राम नाम दिन 
रात रटा करता था | उसके पिता ने उससे पृछा कि तुमने क्‍या पढ़ा 
तो वह उत्तर देता हे, 'जो चारो बंदों का सार है, पुनः जो छुट्टों शात्रो 
का सार है, जो सत्र पुराणों का सार हैं, वही राम नाम मैंने विचारकर 
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पढ़ा है ।” इस पर उसके पिता ने उसे अनेक प्रकार का दण्ड दिया, पर प्रह्मद 
ने राम नाम नहीं छोड़ा और वह समस्त विपत्तियों को सफलतापूर्वक पार क 
गया । हिरए्यकशिपु ने समक्का कि वह कुछ जंत्र-मंत्र जानता है। परल्तु पृछुर 
पर प्रह्मद ने कहा; मर पास केबल हरिनाम का जन्त्र-मन्त्र है; जिसका घट धर 
मे विश्राम है, जहाँ तहाँ वही सहाय करता है, इसी से तरा कुछ बस नही 
चलता । इसी हरिनाम मं अटल विश्वास के बल पर प्रह्माद ने खम्म से हरि 
को प्रकट करा दिया ।* 


| 


कृष्णावतार के वणन में कवि ऋण के रूप ओर उनकी विविध लीलाओ 
में तल्लीन हो जाता है। परन्तु फिर भी नाम की महत्ता की वह उपेक्षा नही 
करता ओर ऋण-लीला-बर्णंन म॑ भी वह नाम-स्मरण की महिमा बताता चलता 
है | गोपियों पर कृष्ण की रूप-मादुरी का ही नहीं, नाम का भी मोहक प्रभाव 
पड़ता है | गोपी कहती है, : “माई री, जब से कष्ए नाम सुना है, तब से भवन 
को भूल गई और बावरी-सी हो गई हूँ; नैन भर भर आते हैं; चित्त में चेन 
नहीं रहता; बैनों की भी रुध भूल गई और मन की समस्त दशा और ही हो 
गई है | ८ » »।”*९ 


मानवती राधा को मनाने के लिए दूती जाती है और कहती है कि चाहे 
तुम कितना ही मान करो, अन्त को तुम और मनमोहन दोनों एक ही हो 
जाओगे । मोहन का नाम श्रवण से मुनते ही सुकुमारी मगन हो गई । तुरन्त 
ही उसका मान भंग हो गया, रिंस चली गई ओर वह मन में अत्यन्त लज्जित 
हो गई ।रे 

रजक-वध करके जब कृष्ण ने मथुरा में प्रवेश किया, तो नगर-निवासी 
उन्हें पहचानने तथा उनके गुण जानने की उत्सुकता दिखाते तथा उनका परिं- 
चय प्राप्त करते हैं। एक का कथन है; थे देवकी सुत श्याम हैं; शिर पर शुभ मुकुट 
है, श्रवणों में कंडल हैं; ये कामनाएँ पूर्ण करत हैं । जो महा खल हैं उनसे भी 
अधिक खल इनके एक नाम से तर जाते हैं ।?* 

विरहनी गोपियाँ उद्धव से कहती हैं; “ऊधो, तुम तो निकट के बासी 
हो । यह परमारथ पूछ कर क्‍यों नहीं बताते कि नाम बड़ा है या कासी ! 
योग, शान, ध्यान, आराधना और उदासी मुक्ति के स्राधन में नाम की तरह 


कजन न िजिंिन 





जब तर चलन, 


९. वहा, पर ४२१ । २६ वहा, पद २४१४ | 
३. वही, पद ३३१६ । ४० वही, पद २६६४ । 
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वे लोग कैसे रुचि मानें जो गोपाल के उपासी हैं ।!* गोपियों को अ्रत्र तो केवल 
नाम का ही सहारा रह गया है, क्‍योंकि कृष्ण का रूप तो वे अब पार्थिव लोचनों 
से देख ही नहीं सकतीं। मथुरा लोट कर उद्धव यही बात कृष्ण से कहते हैं; 
आाधव जू , त्रज का प्रेम सुनो । मैंने पट मास गोपियों का प्रेम बूक देखा | 
श्याम नाम का हित उनके हृदय से नहीं टलता ।!* 

कुरुक्षेत्र में ऋषिंगण हरि की स्तुति के अन्त में कहते हैं; “व्यास ने वेद- 
पुराण सबका सार विचार कर भागवत कही है। बिना हरिनाम के उद्धार नहीं 
हो सकता | यही वेदों और पुराणों का सार है। सूर, यही जानकर मुरारि 
को भजो ।! 

पुनः नारद स्तुति करते हुए. कहते हैं; “महाप्रभु, माया जलधि अगाध है, 
उसे कोई तर नहीं सकता | जो कोई नाम के जहाज पर चढ़ता है वही तुम्हारे 
पद तक पहुँचता है। प्रभु, लोहे के समान पापी नर को तुम्हारा नाम पार 
उतार देता है। जिस प्रकार लोहा पारस के स्पश से कंचन हो जाता है और 
उसका लौहपन मिट जाता है, उसी प्रकार तुम्हारा नाम गाकर अजानी शान 
प्राप्त करता है ।”* हरि-स्मरण करने से परमगति-लाभ होता है, इसके प्रमाण 
में कवि श्रुतिदेव, ब्रह्मा तथा राजा जनक की कथाओं का उल्लेख करता है ।४ 

अन्त में कवि पुनः कलियुग में हरिनाम स्मरण का एक मात्र साधन घोषित 
करता है: “सतयुग में सत्य से, त्रेता में यज्ञ करने से, द्वापर में मन में पूजा 
करने से पार उतरते हैं, कलियुग में एक बड़ा उपकार है कि जो हरि कहे वही 
पार उतरे | कलि में लोग नित्य पाप करते हैं। कहाँ तक कहा जाय; पापों 
का अन्त ही नहीं होता । पर हरि हरि कहते ही पाप चला जाता है, उसी प्रकार 
जैसे पवन से रुई उड़ जाती है। अ्रजामिल ने सुत-हित हरि नाम लिया, हरि ने 
यमदूतों से उसकी रक्षा कर ली। कलि में जो राम राम कहेगा, वह निश्चय ही 
भव-जल तर जाएगा । कलि में राम नाम आधार है ।?९ 

उक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि कवि प्रायः हरिनाम-स्मरण और हरि- 
भक्ति को पर्यायवाची अथ में प्रयुक्त करता है। इससे सिद्ध होता है कि नाम- 
स्मरण का कवि की दृष्टि में कितना महत्त्व है। 
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लकी 


गुरु, सत्संग तथा विधि-निषेध 

कवि ने अपने समस्त काब्य का उपयोग हरि के लीला-गुण-गान में 
किया है, जिससे इतर विषयों के लिए उसमे स्थान नहीं रहा। फिर भी, 
यत्र-तत्र गुरु की कृपा के विषय में जो कथन किए गए हैं, उनसे विदित 
होता है कि भक्ति के लिए गुरु की आवश्यकता अनिवार्य है तथा गुरु का 
स्थान भक्ति-धर्म में अ्रत्यन्त उच्च है | गुरु की भक्ति हरि-भक्ति का एक प्रधान 
लक्षण है | गुरु ही जिज्ञासु को भक्ति में दीक्षित करके कल्याण का मार्ग बताता 
'तथा आत्मज्ञान का बोध देता है । 

गुरु के साथ कवि ने सत्संग और सदाचार की भी आवश्यकता बताई 
है। बिना सत्संग के सांसारिक विष्रय-वासनाओं से विरक्ति नहीं आ सकती 
तथा शुद्धाचरण के बिना हरि की भक्ति संभव नहीं । कवि ने यत्र-तत्र साधक 
के लिए विधि-निषेधमय सदाचार का उपदेश दिया है, जिसके अनुसार अपने 
आचरण को सुधार कर मनुष्य भक्ति प्राप्त कर सकता है। परन्तु कवि ने 
'साधना-पथ की इन विधि-निषेधमयी शिक्षाओं को विशेष महत्त्व नहीं दिया । 
एक ओर उसने प्रभु की भक्तवत्सलता और अनुकंपा का गुणगान 
करते हुए; यह व्यंजित किया है कि मानव के लिए. भगवान्‌ की इपा 
का जितना भरोसा है, उतना अपने सदाचार का नहीं हो सकता, क्योंकि 
मनुष्य इंद्रियों की प्रवृत्तियों का निषेध करने में इच्छा रहते हुए भी सफल 
नहीं हो पाता; दूसरी ओर इसी बिंचार के पूर्त्यर्थ उसने ऋष्ण के रूप और 
लीलाओं का आकर्षक चित्रण करके यह प्रमाणित किया है कि मनुष्य अपनी 
समस्त इंदियों के विषयों की तृप्ति उन्हीं में पा लेता है और खमावतया सांसा- 
'रिक वासनाओं से विमुख हो जाता है। दशम स्कंघ---पूर्वार्ध में सदाचरण के 
विषय में कवि के मौन तथा ऋण के गोपियों के साथ रति-व्यवहारों को देख- 
कर यह भ्रम हो सकता है कि कवि सदाचार से उदासीन ही नहीं हो गया, 
वरन्‌ उसने उसकी स्ंधा विगहंणा की है | परन्तु वस्तुतः ऐसा है नहीं | 
धर्माचरण के विधि-निषेध से कवि की यह उदासीनता केवल इसलिए है कि 
रूप और लीलाओं के रस पर आधारित कृष्ण की संगुण-भक्ति में सदाचार 
तो अनिवार्य रूप से सुलभ-साध्य है । उस पर जोर देना व्यर्थ है, क्‍योंकि न 
तो वह भक्ति का प्रधान साधन है, न उसका उद्देश्य । योग-यज्ञादि की कवि 
ने स्पष्टरूप से विगहँणा भी की है; परन्तु इसमें उसका उद्देश्य साधनों को 
'साध्य मानने की स्वाभाविक और व्यापक भूल का निराकरण करना ही प्रतीत 


'होता है | 
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अन्प स्क्रपों में कवे ने सदाचार-सत्संग का जो गुणगान किया वह दशम 
स्कंध--पूर्वार्ध के विचार के विपरीत नहीं है। दोनों में जो श्रंतर दिखाई 
देता है उसका कारण भक्ति के प्रति कवि का परिवर्तित दृष्टिकोण है| इस 
प्रकरण में गुरु, सत्संग ओर सदाचार सम्बन्धी विधि-निषेधसूचक विचारों का 
विवचन किया गया है । 


अनन्य भक्ति के लिए “हमता' के परित्याग की अत्यंत आवश्यकता है । 
जहाँ “हमता' है वहाँ प्रभु नहीं रह सकते |* कवि मन को उपदेश देता है : 
“रे मन विपय में लिप्त होना छोड़ दे | तू समल का सुआ क्यों बनता है ! 
अन्त में यह कपट खुल जाएगा । कनक-कामिनी को अन्तर में ग्रहण करता है; 
तेरे हाथ में केवल 'पचना? शेष रहेगा। अभिमान को छोड़कर, बावले, राम 
कह, नहीं तो ज्वाला में तचेगा | सतगुरु ने कहा है, मैं भी तुकसे कहता हूँ 
कि राम-सतन धन का संचय कर । सूरदास-प्रभु हरि-सुमिरन के बिना जोगी के 
कपि की तरह नाचेगा ।”?* 


धर्माचरण, गुरु-भक्ति और सदाचारपूर्ण जीवन नर-जन्म का उद्देश्य है : 
“नर तूने जन्म पाकर क्‍या किया? कृकर-शूकर की तरह उदर भरा और 
प्रभु का नाम भी न लिया। श्री भागवत श्रवरणों से नहीं सुनी, गुरु गोविन्द को 
नहीं चीन्हा, जिससे हृदय में कुछ भी भाव-भक्ति नहीं उपजी और वूने मन 
को विषयों में लगाया । प्रिया के भीने स्पर्श के भूठे सुख को तूने अपना करके 
समझा । श्रधम, तू अध का मेरु बढ़ाकर अन्त में बलहीन बन गया। चौरासी 
लाख योनियों में भमरम कर फिर उसी में मन लगाया । सूरदास भगवंत-मजन 
के बिना तू अंजलि के जल की तरह द्ीण है ।”?९ 


भगवंत-भजन का उपदेश देते हुए. कबि कहता है; “जिस दिन मन-पंछी 
उड़ जाएगा, उस दिन तेरे तन तस्वर के सभी पात भड़ जाएँगे । जिन लोगों 
से नेह करता है वे ही देखकर घिनाएँगे। घर वाले कहेंगे कि जल्दी 
निकालो, नहीं तो भूत होकर पकड़कर खा लेगा । देवी-देव मनाकर 
बहुत अच्छी तरह जिन पुत्रों का प्रतिपाल किया, वे ही बाँस से 
सीस फोड़कर बिखरा देंगे | इसलिए, मूढ़, अब भी सत्संगति कर । 
संतों में अवश्य कुछु पाएगा । नर-वपु धारण करके जो हरि का जन 
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नहीं हुआ वह यम की मार खाएगा । सूरदास, वह भगवंत-मजन के बिना 
वृथा जन्म गँवाएगा |?! 

मनुष्य की हीन दशा का वर्णन करते हुए वह पुनः कहता है; “सत्संग का 
नाम ही सुनकर जी में आलस आता है; मैं विपयों में विश्रामी हूँ । श्रीहरिचिरण 
छोड़कर निशिदिन विमुखों की गुलामी करता हैँ ।!* 

भक्ति के अंगों में हरि-स्मरण, ग़ुरु-सेवा, मधुवन के वास, गिरिधर के 
विमल यश-गान, प्रेम के साथ घघुर बजाकर नाचने, श्रीमागवत के श्रवण 
आर हरि-भक्तों की सेवा की गणना कराई गई है ।* 

आगे कवि कहता है : “जन्म भर संतों की संगति नहीं देखी और न 
गुनगाथा कही-सुनी | कर्म, धर्म, तीथ और आराधना के बिना सब अकारथ हो 
गया, इसीलिए, सूरदास के माथ पर कर घरकर अभयदान दो ।”४ 

हरि-यश गाने के लिए संतों के संग का उपदेश* तथा गुरु, ब्राह्मण और 
संत-मुजन के साथ की शिक्षा दी गई है ।* 

परीक्षित को भक्ति का उपदेश देते हुए शुकदेव साधु-संगति करने, पुराणादि 
सुनने, इंद्रियों का निग्रह करमे और काम, क्रोध, लोभ, मोह को त्यागने तथा 
नारी से बचने का उपदेश देते हैं| चौरासी लक्ष योनियों में भटकने से बचने 
के लिए यही उपाय है कि भक्तों की हाट में स्थिर होकर बैठें और हरि-नग 
को मोल लें और इस क्रय में काम, क्रोध, मद, लोम, मोह को दलाली में दे 
दें । साहस करके यह 'सौंज!” लाद कर हरि के पुर ले जाएँगे, तो घाट-बाट 
कहीं अटक न होगी, सब कोई निबाह देगा | और किसी बनिज में लाभ 
नहीं, बल्कि मृल में हानि होती है| सर-श्याम का सौदा सच है, हमारा 
कहना मान ।”” 

इसी प्रकार बार्रार काम, क्रोष, मद, लोभ, मोह त्यागने, सांसारिक 
विषयों से विरक्त रहने, हरि-विमुखों का संग छोड़ने, सत्संग करने तथा हरि-मजन 
करने का उपदेश दिया गया है |” 

हरि-विमुखों के संग छोड़ने का उपदेश देते हुए. कवि कहता है : “मन 
हरि-विमुखों का संग तजो, जिनके संग क्रुमति उपजती है और भजन में भंग 
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पड़ता है। भुजंग को पय पान कराने से क्‍या होता है ? वह विष नहीं तजता । 
काग को कपूर चुगाने से क्या ? स्वान को गंग नहलाने से क्‍या ! खर को 
अरगजा लेपन से और मरकट के अंग में भृूषन सजाने से क्या १ गज को 
सरिता का स्नान कराने से क्‍या? वह फिर वही ढंग धारण कर लेता 
है । पाहन पर गिरा बान उसे बेधता नहीं, केवल निषंग को सीता 
कर देता है। सूरदास, खल कारी कमरी है जिस पर दूसरा रंग नहीं 
चढ़ता ।?* 

हरि-भमजन करके जीवन को सफल करने का उपदेश देते हुए कवि 
कहता है कि सतगुरु का उपदेश हृदय में धारण करो जिन्होंने सकल भ्रम का 
निवारण किया |" 

“जिस दिन संत पाहुने आते हैं, उस दिन कोटि तीरथ के स्नान करने 
से जो फल होता है वही फल दर्शन पाने से होता है। उनके हृदय में दिन- 
प्रतिदिन नया नेह होता है और चित्त चरन-कमल में लगा रहता है । वे मन, 
वचन और कर्म से कुछ नहीं जानते, केवल सुमिरन करते हैं और सुमिरन 
कराते हैं; मिथ्यावाद-उपाधि रहित होकर विमल विमल यश गाते हैं; जो 
पहले के कठिन कर्म-बन्धन हैं उन्हें भी काटकर बहाते हैं | अनुदिन साधु की 
संगतिं रहने से भव-दुख दूर होते और नष्ट होते हैं। सूरदास, उन्हीं की संगति 
कर, जो हरि की सुरति कराते हैं |”? 


धनोकामना को जीते बिना योग, यज्ञ, त्रत आदि व्यथ हैं। स्नान, 
तीथे, भस्म और जटाजूट, अठारह पुराणों का पाठ और प्राणायाम आदि सभी 
व्यथ हैं, जब तक कि मनुष्य काम, क्रोध, मद, लोभ से मुक्ति न पा ले |!” 
भक्ति-पंथ का अनुसरण करनेवाले के लिए सुत-कलन्न के हित का परित्याग 
करने और सांसारिक आ्रावश्यकताओं के लिए विश्वम्मर पर निर्भर रहने और 
विरक्त जीवन बिताने का उपदेश दिया गया है ।* अष्टंग योग--यम, नियम, 
आसन, प्राणायाम, प्रत्याहार, धारण, ध्यान और समाघधि--के अभ्यास का 
भी इसी स्थल पर उल्लेख हुआ है ।९ 

विषम मायारूपी भुजंगिनि के विष से बचाने के लिए. “गुरु-गाडुरी' ही 
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बारबार श्रवणों में 'सजीवनमूरी कृष्ण सुमंत्र' सुनाता है।* चतुर्विश अवतारों 
के वर्णन में पुनः गुरु-कृपा का उल्लेख है।* 

भगवान्‌ के ध्यान के लिए कपिलदेव देवहूति से कहते हैं : “नित्य संतों 
की संगति कर, मन से पाप कर्म को त्याग दे, भोजन इस प्रकार करे कि 
आधा उदर भोजन से और आधे में जलवायु भरें, तब्र आलस कभी नहीं 
आता । जो प्रार्धय से आजाए, उसी में सुखपृवंक व्यवहार करे, अधिक के 
लिए उद्यम न करे ओर निर्भव स्थान में वास करे। यदि तीर्थ में भी भय 
हो तो उसे भी छोड़ दे। फिर श्याम-सुजान के चतुर्मज रूप का ध्यान 
धरे | ११४३ 

मनुष्य के लिए कट्ु वचन, पर-निन्दा, कुसंग, पाप से धन का संचय, 
गुरु-ब्राह्मण-सन्त-सुजन॒ का संग न करना, भगवद्धजन न करना और पर- 
पीड़न करना कुटुम्ब के साथ ड्रबने के कारण हैं ।* संसार के दुःखों से मुक्त 
होने का सरल उपाय हरि-भक्तों का संग करना है, क्‍योंकि वे हरि-स्मरण 
कराते हैं ।५ 

पुरंजन की कथा में बताया गया है कि राजा का उद्धार तभी हुआ, जब 
दूसरे जन्म में उसने विदर्भ की कन्या के रूप में अवतार लिया और विष्णु- 
भक्त मेघध्वज से विवाहित होकर सत्संग का लाम किया और विषय-भोगपूर्ण 
जीवन का त्याग किया ।* 


इसी कथा के श्रंत में गुरु की महिमा का उल्लेख है: “अपनापन 
अपने में ही पाया । सतगुरु ने भेद बताया, तो शब्द ही शब्द से उजाला 
हो गया, जिस प्रकार कुरंग नाभी-स्थित कस्तूरी को भूला हुआ दढ़ता 
फिरता है और जब लौटकर चेतन होकर देखता है तो उसे अपने ही तन में 
छाया हुआ पाता है। राजकुमारी ने कंठ के मणि-भूषण को भ्रमवश समझ 
लिया कि कहीं खो गया है और जब और सखियों ने बता दिया, तब तनु 
का ताप नष्ट हो गया । सपने में नारि को भ्रम हुआ कि उसका बालक 
कहीं खो गया है और जागकर देखा तो ज्यों-का-त्यों पाया;न वह कहीं 
गया, न आया । सूरदास, यह गति केवल समभने की है। वह यह जानकर 
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मन-ही-मन मुसकाया | इस सुख की महिमा कही नहीं जाती, जिस तरह गंगे ने 
गुड़ खाया हो |”! 

इन्द्र और बृत्रासर की कथा कहकर कवि गुरु-महिमा का प्रतिपादन 
करता है| कथा के आरम्म में शुकदेव कहते हैं, “हरि, हरि, हरि, हरि 
सुमिरन करो | हरि चरनारबिन्द उर में धारण करो | हरि और गुरु को एक 
रूप समझो, इसमे कुछ संदेह न लाओ | गुरु प्रसन्न होने से हरि प्रसन्न होते हैं । 
गुरु के दुखित होने से हरि दुखित दिखाई देते हैं। वह कथा मैं कहता हूँ, 
चित्त धरकर सुनो | जो इसे कहे-सुने वह भव के पार तर जाता है।”* 
कथा के अंत में भी कहा हैः “हरि की भक्ति वृथा नहीं जाती, वह जन्म-जन्म 
में आकर प्रकट होती है। इसलिए हरिं-गुरु की सेवा करना चाहिए । मरा 
यह वचन मान लो | जिस प्रकार शुक ने उप से कहकर समभाया, सूरदास 
ने वैसे ही कह कर गाया ।”९ इसी के अंत में कवि कहता है: “गुरु के बिना 
ऐसी कोन करे ? वह माला, तिलक, मनोहर बाना लेकर सिर पर छुत्र धरता 
है, भवसागर में ड्रबते हुए की रक्चा करता है, हाथ में दीपक घरता हे । 
सूर-श्याम, गुरु ऐसा समरथ है कि छिन में लेकर उद्धार कर देता है ।?”*४ 


नहूप और इन्द्र-अहल्या की कथाओं में पर-स््री-प्रेम का दुष्परिणाम दिखा- 
कर सदाचार की शिक्षा दी गई है।" मोहिनी-रूप वाले प्रसंग में भी नारी 
के अनिष्ट आकर्षण से बचने की शिक्षा की व्यंजना है।* इसी प्रकार राजा 
पुरुरवा के वैराग्य की कथा में पुनः नारी के कुसंग को छोड़कर हरि-भक्ति की 
शिक्षा दी गई है ।* 


राजा अंबरीष की कथा में भक्त के सदाचारपूर्णं कार्यक्रम का उल्लेख 
है, जिसमें श्रवण, कीर्तन, स्मरण, पाद-सेवन, अचन, वंदन, दास्य, सख्य 
ओऔर काय-निवेदन--नवधा-भक्ति तथा एकादशी व्रत और अतिथि सत्कार 
के विधान की भी व्यंजना है ओर बताया गया है कि ब्राह्मण हरि और हरि- 
भक्त दोनों का प्यारा होता है।* 


ब्रह्मा द्वारा बाल-वत्स-हरण की लीला के श्रंत में कवि गुरु का ऋण 
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स्वीकार करता है: “हरि के लीला-अवतार का शारदा भी पार नहीं पा सकतीं | 
यह सतगुरु की कृपा का प्रसाद है जिससे कि कुछ मेरे कहने में आता है । 
सूरदास हरिगुन का विस्तार कैसे कहे । शेष सहसमुख से कहता है, तो भी पार 
नहीं पाता ।?* 

रास के प्रसंग में पुनः कवि कहता है: “शुक मुनि धन्य हैं जिन्होंने भागवत 
का बखान किया है| गुरु की जन्न पूर्ण कृपा हुई तब मैंने रसना से कहकर 
गाया | श्याम का वृन्दावन का सुख धन्य है, जिसे मैंने सन्‍्तों की मया से 
जाना | जो रस-रास-रंग हरि ने किए,, वे वेद में नहीं 5हराए गए। उन्होंने 
सुर, नर, मुनि सब मोहित कर दिए. और शिव की समाधि भुला दी। सूरदास 
ने वहीं अपने नेत्र बसाए हैं और किसी का विश्वास नहीं किया ।”* यहाँ 
पर गुरु की कृपा के साथ साथ सनन्‍्तों की कृपा का भी उल्लेख किया 
गया है। 

इसी प्रसंग में कवि आगे कहता है: “मैं रास के रस को कैसे गाऊँ? भजन 
प्रताप और शरण की महिमा से गुरु की क्रपा दिखाऊँ। वनधाम के नव निकंज 
के निकट एक आनन्द-कुटी रचाऊँ। सूर विनती करके निवेदन करता है कि 
यही जन्म जन्म ध्याऊँ ।??९ 


अक्रर को जब कृष्ण ने अपने अलौकिक रूप के दर्शन कराएं, उस 
समय भी कवि ने गुरु-क प्रा का ऋण स्वीकार किया है। “जिनका दर्शन 
अक्रर को प्राप्त हुआ, उन्हीं के चरण-सरोज अब सूर ने गुरु-कृपा से सहाय 
किए हैं ।!* जैसा कि उक्त विवेचन से विदित होता है दशम स्कंध में तथा 
उसके बाद सत्संग और विधि-निषेध तथा धर्माचरश सम्बन्धी उल्लेख नहीं 
के बराबर हैं। गुरु की महिमा सम्बन्धी उल्लेख केवल दो-तीन बार होने से 
यह सन्देह नहीं हो सकता कि कवि ने गुरु की महत्ता के विषय में अपने 
विचारों में कोई परिवर्तन-संशोधन किया है, क्‍योंकि इन दो-तीन उल्लेखों में 
पूर्ण दृ़॒ता और शक्तिमत्ता है। विधि-निषेध के सम्बन्ध में कबि का मत 
विचारणीय है । 

दशम स्कंघ--ूर्वाद्ध में कवि ने भक्ति की उस चरम स्थिति का वर्णन किया 
है, जहाँ भक्ति के अतिरिक्त उसके सामने अन्य किसो नियम-धर्म का विचार 
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ही नहीं उपस्थित होता । निश्छल भाव से कृष्ण की अनन्य भक्ति किस प्रकार 
उनके रूप और लीलाओं के सहारे भक्त के हृदय में अनायास दृढ़ हो जाती है, 
यही कृष्ण की विविध त्रज-लीलाओं के द्वारा प्रदर्शित किया गया है। गोपियों 
की भक्ति में लोक-लाज और कुल-मर्यादा सम्बन्धी साधारण सदाचारों का 
प्रत्याख्यान मिलता है। परन्त यह प्रत्याख्यान केवल कृष्ण के अनन्य सम्बन्ध 
तक सीमित है; लोक-व्यवहार के लिए सदाचार की आवश्यकता की कवि ने 
कभी विगहंणा नहीं की | उसके काव्य का वातावरण आदि से श्रंत तक धार्मिक 
भाव से परिपूर्ण है, अतः सदाचार को तिलांजलि देना कवि के लिए कमी 
संभव नहीं था । 

कवि ने गोपियों के काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह को कृष्ण के साथ उनके 
सम्बन्धों में प्रदर्शित किया है, अतः उनके दमन करने का प्रश्न अब नहीं उठता। 
कृष्ण के प्रति अनन्य भक्ति के हेतु अहम को पृणतया कृष्ण में समाहतत 
कर देने के लिए ककि ने गव॑-प्रहार के अनेक उदाहरण दिए हैं | राधा को 
यह सोच कर गये हो गया कि मेरे समान और कोई नहीं, में हरि की अर््धाड्डिनी 
हूँ; में प्रिय को अपने ही वश में कर लँगी, कहीं जाते देखंगी तब लड़गी। 
यही सोच कर राधा ने गव॑ करके मान कर लिया और कृष्ण की ओर से मंह 
फेर लिया । अन्तर्यामी हरि ने राधा के गवे को देख लिया ।* राधा की यह 
अवस्था जानकर कृष्ण को पश्चात्ताप हुआ और वे सोचने लगे, “जहाँ गव॑ 
ओर अभिमान है वहाँ गोविंद नहीं। और यही सोच कर वे अन्तर्घान हो 
गए ।* अब्र स्वयं राधा को अपनी भूल प्रतीत हुई और उसे अनुभव हुआ कि 
अन्तर्यामी ने मेरा गये जान लिया है। उसे अपने अ्रहंकार पर अत्यन्त पश्चात्ताप 
हुआ । विरह ने उसका अहंकार मिटा दिया ओर वह समभने लगी कि कृष्ण 
तो बहुनायकः हैं; मेरी जैसी उनके करोड़ों स्लियाँ हैं ।९ 

राधा विरह में व्यथित है और सोचती है कि “लंपट अपकाजी अहंकार” 
ने भी तो अन्त तक साथ न दिया |” “बटमार गवं? को संग देखकर साथी 
छोड़कर श्याम के अंगों की सहज माधुरी में छिप गए. ।" वह स्वयं सखियों 
के सामने अपनी भूल स्वीकार करती और कहती है कि उनका नाम “गवं- 
प्रहारन! है।* वह अब कभी अभिमान न करने का निश्चय करती 

१, वी, पद २६६० । २. बही, पद २६६२ । 

३, वही, पद २६६९४ । ४. वही, पद २६९५ | 

५ वही, पर २६१६ । ६, वही, पद २७०२ । 


२३४ ] | - [ सूरदास 


है; ' “अरब मैं भूलकर भी मान नहीं करूँगी | जिससे अपना “अ्रकाज' हो, वह 
करके वृथा क्यों मरूँ! ऐसे तन में गब॑ नहीं रखेंगी, जिससे चितामणि मुझे 
भूल जाएँ । जो कोई ऐसी बात करेगा, उसके साथ लड़ंगी। “आरज पंथ? पर 
चलने से क्‍या होगा ! मैं तो श्याम के ही साथ फिरँगी। सूर-श्याम जो आप- 
स्वार्थी हैं उनके दर्शन करके नयनों में मरूँगी ।”* 


परकीया-प्रेम का आदर्श ग्रहण करके शार्य-पंध को तिलांजलि देते 
हुएर गोपी कहती है, 'ऐसे जन को जगत्‌ में घिक्‍्कार है जिसके हृदय में 
धर्म नहीं, उसकी जाति को धिकक्‍कार है! ।* रासलीला में कृष्ण ने युवतियों को 
पति की परमेश्वर की तरह पृजा करने का उपदेश दिया* तथा उन्हें सम- 
भझाया कि उस नारी को घिक्‍कार है जो पुरुष को त्याग दे तथा उस पुरुष को 
धिक्‍कार है जो पत्नी को छोड़ दे।* वेद-मार्ग का उपदेश देकर उन्होंने 
निष्कपट भाव से पति-पृजा करने की शिक्षा दी तथा बताया कि पति चाहे 
वृद्ध हो, निर्धन हो, मृख्ख हो, रोगी हो, तो भी उस नहीं त्यागना चाहिए । 
सत्रीके लिए जगत्‌ में यही एक सार धर्म हे। बिना पति-सेवा के संसार 
से तरना असंभव है।” जो “मरतारः को तज कर और किसी को 
भजती है वह स्री कुलीन नहीं है । इस जग में जीवित रहते उसे कोई भला 
नहीं कहता और मर कर वह नरक में जाती है।" परन्तु गोपियाँ इसका 
प्रत्याख्यान करतीं और दीनतापूर्ण भक्ति-भाव से कृष्ण की कृपा की याचना 
करती हैं ।* कृष्ण के अतिरिक्त उनका कोई अपना नहीं, उनके लिए समस्त 
संसार व्यर्थ है ।*" कृष्ण ही तो उनके पति हैं;* * उनके मन और इन्द्रियों की 
गति कृष्णामिमुख है तथा यही उनका धर्म है।'* कृष्ण के बिना उनका 
जीवन घिक्‍कार है।** वही कुलीन और वही बड़भागिनी है जो कृष्ण के 
सम्मुख रहती है।** सुत, पति, माता, पिता आदि हरि-विमुख हैं, क्‍योंकि 
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११, बहा पद १६४० । १२. वही, पद १६४१ । 


१३. वही, पद १६४२ । १४, बंही, पद १६४३ । 
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वे कष्ण-प्रेम से विरत करना चाहते हैं।* उन्होंने यहजनों की पीर सर्बथा 
त्याग दी | सांसारिक अर्थ में जो धर्म है, वह उनके लिए बृथा है; पाप- 
पुण्य दोनों उन्होंने त्याग दिए; उनका केवल एक धर्म है और वह है कृष्ण को 
आत्म-समर्पण करना ।" 


इस प्रकार यहाँ कृष्ण के द्वारा धर्म-उपदेश और गोपियों द्वारा उसका 
प्रत्याख्यान कराके कवि ने केवल भक्ति की चरम स्थिति दिखाकर यही सिद्ध 
किया हे कि भक्ति पाप-पुण्य की सामान्य परिभापाओं से परे है, सांसारिक 
कत्तंव्याकत्तेव्य तभी तक हैं, जब तक कि भक्ति की पूर्ण आत्म-समपंण वाली 
स्थिति नहीं प्राप्त होती | यही कारण है कि कृष्ण ने पातिह्रत-धर्म की ओर 
युवतियों का ध्यान आकर्षित करके उनकी परीक्षा ले ली और जब उसमें 
उन्हें उत्तीर्ण समझा, तभी उनके साथ रसकेलि और रास-लीला की | इसलिए 
सदाचार का अतिक्रमण करने वाले गोपियों के विचार ओर व्यवहार सामान्य 
व्यवहार की दृष्टि से नहीं देखे जा सकते | 


रास-क्रीड़ा के मध्य गोपियों ने गवे किया और भूल गईं कि कृष्ण 
“अविगत अ्रज और अकल' हैं | इस गव॑ का खण्डन करने के लिए कृष्ण 
अन्तर्धान हो गए ।* राधा को भी उन्होंने गव॑ चूर करने के लिए कुछ दूर 
कंधे पर ले जाकर एक वृक्ष के नीचे छोड़ दिया |* राधा और गोपियाँ जब 
विरह में अत्यन्त विकल हो गईं, तमी कृष्ण ने प्रकट होकर उन्हें मिलन 
का सुख दिया ।* राधा का कृष्ण के रति-सुख के लिए सहेट-स्थान पर 
जाना तन-शुद्धि के लिए है। ऋष्ण हर्षित होकर रति-सेज सजाते हैं--वही 
कृष्ण $ जिन्हें निगम नेति-नेति कह कर गाते हैं |" 


कृष्ण की दूती मानवती राधा को मनाती हुई स्वयं नारी की निदा करती 
और कहती है कि “नारी और काली भुजंगिनि के विष से डरना चाहिए; 
इनमें अनुरक्ति होकर सुख नहीं मिल सकता; भूलकर भी इनका विश्वास 
नहीं करना चाहिए ।?* यद्यपि दूती का यह कथन कवि के सिद्धान्तवाद के 
अंतर्गत नहीं माना जा सकता, फिर भी अन्य स्कंधों में व्यक्त कवि के 
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१. वही, पद १६४५ । २. वही, पद १६४६ । 
३. वही, पद १७०३ । ४. वही, पद १७१६ । 
४. वही, पद १७४१ | ६. वही, पद ३२२३ । 


७, वही, पद २३२२ । ८ बेंही, पद ३४४४ । 
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विचारों से इसकी पूर्ण समता है और इससे प्रकट होता है कि कवि ने नारी के 
आकर्षणों के प्रति अपने विचार बदले नहीं हैं । 

आत्म-समर्पण के भाव को तर्क की अंतिम परिणति पर ले जाने से कवि 
के गोपियों के पक्ष में लोक-मर्यादा सम्बन्धी विचार सबंथा धर्म-संगत प्रतीत 
होते हैं 


रूप ओर लीला में आसक्ति 

आरम्भ से ही कवि इष्टदेव के नख-शिख में चित्त-बृत्ति को केन्द्रीभूत करने 
का उपदेश देता हैः: “मन में अब आनन्द की अवधि यही है। विवेक के 
नयन भरकर सरूप को देख | अब इस सुख से अधिक और कुछ नहीं है । 
झतिशय रति करके चित्त को चकोर की गति के समान कर; विषय-लोभ के 
सघन श्रम को तज; म्दु चरन के चारु नख-चन्द का चिन्तन कर, जिनके 
चलने से चारों दिसि शोमित हैं। करम-कर की आकृति के समान जघन जान 
हैं, कटि-प्रदेश में किकिन राजती है, ह्वद के समान नामि है, उदर में त्रिबली 
है जिसे श्रवलोक कर भव-भय भागते हैं। उरग-राज की तरह से सुभग 
भुजाएँ हैं, पानि में पदुम और आयुध राजते हैं। कनक के वलय और मोद- 
प्रद मुद्रिका हैं जो सदा संतों के लिए सुभग हैं ! उर पर विचित्र विमोहन 
वनमाला है और भगु की मँवरी भ्रम को नासती है | तड़ित के समान बसन हैं. 
और घनस्याम के समान तन है जो तेजपुंज है और मुकुट की प्रभा न्यारी 
है। विधु के समान मुख और अमृत के समान मृदु मुसकान है जो सकल लोक 
के लोचनों को प्यारी है। सत्य-सील-सम्पन्न सुमूरति सुर, मुनि आदि भक्तों को 
भाती है। अड्ज-प्रति-अज्ञ की छुत्रि की तरड्अ-गति सूरदास से कैसे कहने में 
आए ??”* “मन नन्दनन्दन का ध्यान कर, विषय-रसपान तजकर सीतल 
चरन-सरोज की सेवा कर”, यह कहकर कवि पुनः कृष्ण के पीतपटधारी त्रिभद्ज- 
सुन्दर रूप का वर्णन करता है और अन्त में कहता है, 'सूर' श्रीगोपाल 
की छुवि दृष्टि में भर भर लो; प्रानपति की सोभा निरख कर पलक न 
पड़ने दो | 


राम-चरित के वर्णन में कवि ने राम के रूप और उनकी लीलाओं के 
कतिपय वर्णन किए हैं, जिनसे उनके प्रति प्रेम में तल्लीनता होती है। चारों 


२. वही, पद ६८ । 
२, वही, पद ३०१ । 
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आताओं की शर-क्रीड़ा का चित्र खींचते हुए कवि कहता है कि वह सुख 
तीन लोक में भी नहीं है जो प्रभु के पास प्राप्त होता है ।* “धनुहीं-बरान कर में 
लिए हुए डोलते हैं। चारों वीर एक साथ शोमित होते ओर मनोहर वचन 
बोलते हैं । लछिमन, भरत, सत्र॒ृहन और सुन्दर राजीवलोचन राम अत्यन्त 
सुकुमार और परम पुरुषार्थी तथा मुक्ति-धर्म-धन के धाम हैं। कि तट में पीत 
पिछौरी बाँधे हुए और सीस पर काकपच्छ परे हुए हैं | शर-क्रीड़ा के दिन नारद 
और तेंतीस कोटि देवता देखने आते हैं। सिव-मन में संकोच है, इन्द्र के मन में 
आनन्द है तथा विधि को सुख-दुख समान है। सूर, शर-संधान देखकर दिति 
अति दुबंल है, अदिति हृष्ट-चित्त है।" 

वन-मार्ग में जाते हुए राम, लक्ष्मण और सीता के श्रम-विथकित मनोहर 
रूप पुर-वधुओं के लिए जितने भावोद्रेकजनक हैं, उतने ही भक्तों के लिए 
भी ।* 

राम के रूप के साथ ही उनकी लीलाएँ भी भक्तों के ध्यान के विषय हैं । 
बाललीला, केवट-प्रसंग, रामविलाप, णद्ध और शबरी के प्रसंग लक्ष्मण-शक्ति 
तथा राम-रावण युद्ध के प्रसज्ष ऐसे हैं जो भक्तों के हृदय को आकर्षित तथा उन्हें 
भक्ति-भाव में तल्लीन करते हैं । 

कवि ने आरम्म में रूप का ध्यान करने के लिए, जो उपदेश दिया है, राम 
आर कृष्ण के चरित-वर्णन में उसकी उतनी आवश्यकता नहीं रही । राम 
का रूप और उनकी लीला में सहज सम्मोहन है | राम से कहीं अधिक आकर्षण 
कवि ने कृष्ण-रूप और कृष्ण-लीला में प्रदर्शित किया है | उनके रूप और गुरों, 
के प्रति आ्रासक्ति का होना खाभाविक ही नहीं, श्रनिवार्य है । 

कृष्ण-लीला कवि के काव्य का मुख्य विषय है और दशम स्कंध---पूर्वाधे में 
उसने कृष्ण के बाल और किशोर रूप के अनेक ऐसे चित्र दिए हैं जो भक्तों के 
ध्यान के विषय हैं तथा कृष्ण की विविध लीलाएँ इष्टदेव में भक्त की तन्‍्मयता 
के सुलम और खाभाविक साधन हैं जिनमें इंद्रियों की वृत्तियाँ केन्द्रीभूत हो. 
जाती हैं । 

गोपी यशोदानन्दन के रूप से आकर्षित होकर इतनी तन्मय हो जाती है 
कि उसे यह भी ध्यान नहीं रहता कि मैं उनमें हूँ या वे मुझमें हैं--तरु में 

बीज है या बीज में तरु; या दोनों एक दूसरे से अभिन्न हैं। वह लोक की. 


१, बहा, पद ४६३, ४६४ ॥। २. वही, पद ४६४ । 
३. वही पृू० ४८७-४८६ । 
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लाज और कुल की कानि तथा पति और पुरजन को भी त्याग देती है तथा 

उसे अन्य रस खारे लगने लगते हैं।* अप गँवार खालिनियों के लिए 
आत्म-ज्ञान और पूर्ण विरक्ति की स्थिति कृष्ण की अ्रनुरक्तिजनक रूप-माधुरी 
द्वारा ही संभव है | 

कृष्ण के रूप-माधुयं और उनकी विविध लीलाओं का आकर्षण ही सूरदास 
के काव्य का प्रधान विप्य हें; अतः इस विषय का विस्तृत विवेचन यूरदास के 
काव्य की समीक्षा के अंतर्गत--विशेष कर “चरित्र-चित्रण” और “कल्पना सृष्टि 
तथा अलंकार विधान” शीर्षक अध्यायों में किया गया है | 
' कृष्ण के रूप और लीलाओं का अनिवाय अंग--मुरली 

कृष्ण के शिशु रूप को छोड़कर जो उनके प्रति वात्सल्य भाव का आलंब्रन 
है, कवि ने उनके रूप-सौन्दय के साथ मुरली का अनिवाय सम्बन्ध दिखाकर 
कृष्ण-भक्ति में उसका महत्त्वपूर्ण स्थान प्रदर्शित किया है। ऋृष्ण के लिए 
सखाओं की प्रीति तथा गोपियों की आसक्ति दोनों मुरली के व्यापक प्रभाव से 
ओत-प्रोत हैं | वस्तुतः ऋष्ण-लीला के संपूर्ण काव्य में मुरली की लोक-लोकांतर- 
व्यापी रहस्यमयी ध्वनि निरन्तर विद्यमान रहती है । 

आरम्म में ही कहा गया है “हरि जब अधर पर मुरली धरत हैं तो 
स्थिर चलने लगते हैं, चर स्थिर हो जाते हैं, पवन थकित हो जाता है, जमुना 
का जल-प्रवाह रुक जाता है; खग मोह जाते हैं, मगयूथ भूल जाते हैं, पशु 
मोहित हो जात हैं, गायें विथकित होकर दाँतों में तृण दबाए रह जाती है | शुक, 
'सनकादि सकल मुनि मोहित हो जाते हैं; उनका ध्यान नहीं लगता । सूरजदास, 
जो यह सुख लाम करत हैं उनके बड़े भाग्य हैं ।?? ९ 

श्याम की मुरली-ध्वनि सुनकर नारियाँ चकित रह गईं, उनको अंगों की 
भी सुध न रही | वे अपलक दृष्टि से जैसी की तैसी चित्रवत्‌ खड़ी देखती रह गईं, 
उनकी मानसिक अवस्था सुख-दुःख का अतिक्रमण करके परमानन्द को प्राप्त 
हो गई ।* मुरली-ध्वनि सुनकर पपीहे गूँजने लगे, कोकिलें कूकने लगीं और 
मोर गरजने लगे । यही शब्द गोकुल में पहुँचा और राधिका अंग-अ्रंग सजा 
कर प्रभु से आकर मिली ।* 

“मेरे साँवरे ने जब्र अधर पर मुरली धारण की तो उसे सुनकर सिद्धों 


१. वही, पद ७५३ । २. वही, पद १२१८ |! 
३. वही, पद १२२६ | ४. वही, पद १२४० । 
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की समाधि टल गई; देव-विमान थक गए; सुर-वधुएँ चित्रवत्‌ हो गईं; 
ग्रह-नक्षत्र रास नहीं तजते; बाहन ध्वनि से बँध गए; चल थक गए, अचल 
टल गए. और आनंद-उमंग से परिपूर्ण हो गाए ! वेणशु-कल्पित गीत सुनकर 
चर-अचर की गति विपरीत हो गई; पाषाणों से करनों का भरना बन्द हो गया; 
गान पर गंधर्ब॑ मोहित हो गए; खग-मृग ने मौन धारण कर लिया, उन्हें फल 
ओर तृण की सुधि बिसर गई | ध्वनि सुनकर घेनु थकित हो गई, उन्होंने दाँतों में 
तृण पकड़ना भी बन्द कर दिया; बलुड़ों ने क्षीर पीना छोड़ दिया; पत्तियों के 
मन में बेर्य नहीं रहा; बेलें और द्वरम चपल हो गए और उनमें नए-नए पल्लव 
प्रकट हो गए; विटपों के पत्ते चंचल हो गएः और अति निकट पहुँचने को 
अकुलाने लगे; गज आकुलित और पुलकित हो गए और नयनों से अनुराग 
चूने लगा; चंचल पवन थक गया; सरिता का जल रुक गया । ध्वनि सुनकर 
त्रजनारियाँ सुत, देह, गेह को बिसारकर चल दीं | समीर अत्यन्त थकित हो 
गया; यमुना का जल उलटा हो गया | मदन गोपाल ने मन मोह लिया । 
उनका गात श्याम और नयन विशाल हैं । नवनील घनश्याम के समान तन, 
अभिराम नव पीत पट, नव मुकुट, नव वनमाला और कोटिक काम के लावण्य- 
युक्त मममोहन रूप धरकर श्रीमदनमोहनलाल ने ब्रज-बाल नागरियों के संग 
यमुनाकृल के नव कंज में अनंग का गये हरण किया । सूर जन उन्हें देखकर 
प्रफुल्लित होता है ।??* 

“श्याम के कर में मुरली अत्यन्त शोमित होती है। अधर का स्पशे करके 
वह सुधारस का वर्षण करती है और मधुर खर से बजती है। प्रभु की छवि 
निरख कर सुर, नर, मुनि मोह जाते हैं ।?* 

जब तक मुरली का मधुर खर कानों में नहीं पड़ता, तमी तक सयानापन 
रह सकता है, तमी तक अभिमान, चातुरी, पातित्रत और कुल की चाह रहती 
है | मुरली की ध्वनि सुनकर थेर्य नष्ट हो जाता है ।* कृष्ण वन में मधुर स्वर 
में वंशी बजाते हैं ओर राग के बीच-बीच में वंशी ध्वनि से ही नाम ले लेकर 
बुलाते हैं। कवि पुनः वंशी-ध्वनि का लोकांतरव्यापी प्रभाव वर्णन करता है 
ओर उसके रस को अवर्णनीय बताता है।* मुरली-ध्वनि सुनकर शंकर की 
तारी और ब्रह्मा का वेद-पठन छूट जाता है, इद्ध-सभा थकित हो जाती, रंभा 
नृत्य छोड़ देती है ओर यमुना का प्रवाह रुक जाता है। मुरली तीन लोकों की 
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प्यारी है ।* रण की विजेता वंशी सब्च की स्वाभाविक रीति मेट देती है। युव- 
तियाँ पति, गेह और प्राण तक त्याग देती हैं।* गोपी कहती है कि “जब से व॑शी 
की ध्वनि कान में पड़ी, तब से मन कुछ और ही हो गया तथा तन की सुधि 
विस्मृत हो गई, मेरा सारा गबे और अभिमान नष्ट हो गया और में बंशी-ध्वनि 
से खिंची चली आई । अन्न श्याम मनोहर को बिना देखे घड़ी-पल युग-सा प्रतीत 
होता है। सूरदास, सुनो, थ्रार्य-पथ से कुछ न चाड़ सर सकी ।?* वंशी-ध्वनि 
सुनकर स्रियाँ अधीर होकर घर-बार छोड़ कर चली आती हैं |? मुरली श्रत्यन्त 
गय भरी है, वह किसी को कुछ नहीं समझती, क्योंकि उसने हरि के मुख-कमल- 
देश में मुख-राज्य प्राप्त कर लिया है। विधि का विधान मेटकर वह अपनी नई 
रीति चलाती है। सुर, नर, मुनि, नाग सभी मुरली के वश में हैं। इसी के 
अनुराग में श्रीपति हमें भी भूल गए.।* मुरली पर स्वयं कवर कन्हाई मोहित हो 
गए । वह उनके ऊपर अपना एकाधिपत्य जमा बैठी है। मुरली से इसी कारण 
गोपियाँ ईर्ष्या करती हैं ।* 

“यद्यपि मुरली नन्दलाल को नाना प्रकार के नाच नचाती है, तो भी वह 
उन्हें अच्छी लगती है। वह उन्हें एक पैर से खड़ा रखती, कमर टेढ़ी कराती, गरदन 
नववाती और स्वयं अधर-शेया पर लेट कर कर-पल्लव से पैर दबवाती है तथा 
हमारे ऊपर कोप करवाती है ।?* कवि पुनः वंशी का त्रिलोक-व्यापी प्रभाव तथा 
श्याम की उसके प्रति अधीनता का वर्णन करके गोपियों की सपत्नी-सम ईर्ष्या का 
उल्लेख करता है ।" कवि बारबार वंशी के लोक-लोकांतरव्यापी प्रभाव का 
वर्णन करके कृष्ण में एक नवीन सम्मोहन की सृष्टि तथा गोपियों के मन में 
उनके प्रेम को दृद करता है । 

करण के रूप का आकर्षण ही नेत्रों के साथ समस्त इन्द्रियों को वश में करने 
के लिए पर्यात था, ऊपर से श्रवणों को आकर्षित करने के लिए यह मुरली की 
मधुर ध्वनि और आरा गई जिसे सुनकर सुन्दरियाँ चकित रह गईं और उन पर 
“गौरी” सी लग गई ।* मुरली का सहज गान सुनकर किसी को घर-बार की 
सुध नहीं रही | 


३. वही, पद १२६६ । ४» बही, पद १२७० | 
५. वही, पद १२७१ । ६. बढ़ी, पद १२७२ । 
७. वही, पद १२७३ । ८ बंदी, पद १२७४, १२७५ । 


६. वी, पद ३०२७ | 


भक्ति-धम |] [ २४१ 


रास-क्रीड़ा करने के लिए कृष्ण ने जब्र वन में मुस्‍ली-बादन किया तो 
गोपियाँ स्वजन, परिजन, गोधन, भवन त्यागकर तथा लोक-कुल के धर्म को 
तिलांजलि देकर अत्यन्त आतुरता से दोड़ी चली आई । उस समय कृष्ण के 
बिना उन्हें कुछ अच्छा नहीं लगा ।* 

रास-क्रीड़ा के मध्य में कृष्ण ने पुनः वंशी-लवनि की जिसे सुनकर तीनों 
भुवन आकर्षित हो गए; पवन थक गया; चन्द्रमा गमन भूल गया; तारे लजित 
हो गए; नाग, नर, मुनि थक गए; ब्रह्मा ओर शिव का ध्यान जाग गया; नारद 
का भी ध्यान द्ूट गया; शेप का आसन चलायमान हो गया। वंशी-ध्वनि 
वेक्रुएठ में गई जिसे सुनकर स्वामी मगन हो गए ओर अपनी प्रिया से राधिका- 
रमण श्याम के दर्शनों की कामना प्रकट करने लगे ।* 

वंशी-ध्वनि सुनकर नारायण और कमला को अत्यन्त रुचि हुई और वे 
वृन्दावन के सुख को ललचाने लगे। वे श्याम की लीला एकटक देखने लगे 
ओर पलक मारना भूल गए ।* इस प्रकार कवि मुरली का त्रिलोकव्यापी प्रभाव 
दिखाता है |" नारायण कमला से कहते हैं कि श्याम वन में विहार कर रहे हैं, 
जिस सुख-विलास का उपभोग ब्ज-वाम कर रही हैं, वेसा मुख हमें कहाँ मिल 
सकता हैं ?* वंशी रण की विजेता है; उसका ध्वनि-खंड ब्रह्माएड वेधकर सुर- 
लोक पहुँचा | वहाँ ब्रह्मा, शिव, सनक, सननन्‍्दन ग्रादि उसका जयजयकार कर 
रहे हैं | स्वयं राधापति ने अपना सब उसको अप॑ंण कर दिया और उसी के 
हाथ ब्रिक गए।। वंशी ने रवि का रथ लेकर सोलह कलाओं समेत साम को दे 
दिया । इस प्रकार उसने वृन्दाविपिन-निर्केत में रास-रस का राजसूय यज्ञ रचा ।* 

कृष्ण की शुख-लीला का अन्त होत-होते कवि गोप-सखाओं के द्वारा 
करुण प्राथना कराता है, जिससे मुरली की अनिवंचवनीय मोहक स्वर लहरी 
के प्रति उसके हृदय का उत्कट अनुराग प्रकट होता है। ऋृष्ण इस प्राथना 
को खीकार करके जब मुरली बजाते हैं तो पुन जल-थल के सकल जीव 
मोहित हो जाते हैं ।* गद्गद्‌ होकर सखागण कहते हैं : “हरि के बराबर मुरली 
कोई नहीं बजा सकता। चतुरानन-पश्चानन इसका ध्यान करते हैं |?” परल्‍्तु 
मुरली का सब से अधिक प्रभाव तो गोपियों पर ही पड़ता है। वे प्रेम-विहल 
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होकर कभी उसकी प्रशंसा करती हैं और कभी निंदा | गोपियाँ दिन भर 
श्याम के विरह में मृतक-समान रहती हैं; मुरली ही उन्हें सुरस-सुमंत्र सुनाकर 
जीवित कर लेती है | अपने संकेत से अब भी वह खिलाती है और सारंगपानि 
स मिलाती है; इसीने मृदुवाणी बोल-बोलकर शरद-निशा में रस-रास 
कराया था ।* मुरली ने लोक, वेद, कुल की मर्यादा नष्ट करा दी और गोपियों 
को श्याम के सबंथा अधीन कर दिया ।* 

संगुण भक्ति के साधनों में रूप ओर लीला के अवलंब की सबसे अधिक 
महा है। कवि ने व्यावहारिक रूप में कृष्ण क रूप ओर गुणों के प्रति सहज 
आ्रासक्ति का चित्रण करके भक्ति के इस सिद्धान्त का मर्म सपष्टरूप से 
समकका दिया है। 
भक्ति का फल 

गत प्रृष्ठों में देखा जा चुका है कि कवि की भक्ति स्वतःपृर्ण है, उसे 
किसी इतर साधन और सिद्धि की वांछा नहीं है | ञ्रतः कवि ने भक्ति का फल 
भक्ति के अतिरिक्त और कुछ नहीं बताया । भक्ति प्राप्त हो जाने के पश्चात्‌ 
साधक को किसी बात की आवश्यकता नहीं रहती; उसे पृण आनन्द का लाभ 
हो जाता है। परन्तु भक्ति की प्राप्ति ही कठिन है। वह बिना हरि-क्ृपा 
के संभव नहीं | इसीलिए. कवि ने भगवान से और किसी वरदान की 
इच्छा नहीं की; केवल बारंबार भक्ति की याचना की है। वह यही माँगता 
कि भगवान अपनी भक्ति दो । चाहे कोटि लालच दिखाओ तो भी अन्य 
किसी बात की रुचि नहीं हो सकती ।?रै कवि का ब्रत निरंतर श्याम-बलराम 
को गाने का है। “यही उसका जप, यही तप, यही नेम ब्रत है। यही 
उसका प्रेम है और इसी फल का वह ध्यान करता है। यही उसका ध्यान, 
यही ज्ञान ओर यही सुमिरन है। सूर-प्रभु से वह यही माँगता है? ।* भगवान्‌ 
की भक्ति ही उसके प्राण हैं; भक्ति के छूट जाने पर वह पानी से पान के 
अलग होने की तरह जीवित नहीं रह सकता ।% भगवान्‌ की कृपा की याचना 
करते हुए वह यही कहता है कि मुझ पतित का उद्धार करके, कृपावंत होकर, 
मुझे लेकर भक्ति में डाल दो ।* भक्ति में इतर फल की आशा करने वाला उसी 
प्रकार मूर्ख है, जेसे मूल को तजकर शाखा में जल डालकर वृक्ष को बढ़ाने 
१. वही, पद १६७४ । २. वही, पद १६३०-१६८५ | 
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की आशा करने वाला व्यक्ति। कवि यही चाहता है कि “जन्म जन्म, जिस 
जिस युग में, जहाँ जहाँ जन जाए वहाँ वहाँ हरिचरणु-कमलों में धृटू रति 
रहे, सारंग-नाद की भाँति श्रवण सुयश सुनते रहें, चातक की भांति मुख में 
नाम रहे | नयन चकोर की भाँति दर्शन-शशि निहारते रहें; कर अमिराम अचेन 
करते रहें | इसी प्रकार श्रीपति के हित में अन्य सुकझत-प्रतिफल की इच्छा से 
रहित सुप्रीति करते रहें | जिनके हृदय म॑ इस प्रकार भजन की प्रतीति हो जाती 
है उन्हें स्वर्ग, नरक, सुख, दुःख किसी की चिता नहीं रहती ।' 

नवम स्कंघ तक कवि ने इसी प्रकार भक्ति की महिमा तथा भगवान्‌ की 
भक्तवत्सलता का गुणगान किया है। उसने “भागवत” के अनुसार भक्तों की 
गति का भी उल्लेख किया है जिससे भक्ति के फलों में बकंठ, निर्वाण, भव-दुःख 
से मुक्ति, हरि-पद प्राप्ति आदि के फल बताए गए हैं । 

भक्त के लिए अष्टसिद्धियाँ, नवनिधियाँ सहज मसुलम हैं ।* श्याम को 
भजने से उपाधि मिटती है। भगवान की लीला मुनने से पार उतर जाते 
हैं रे हिरस्याक्ष को मार कर हरि ने उसे वेकुंठ का धाम दिया ।४ कपिल 
अपनी माता देवहूति को भक्ति की महिमा बताते हुए. कहते हैं कि हरि के 
गुण सुनने से लोग भक्ति प्राप्ति करत और भक्ति को पाकर हरि-लोक को 
जाते हैं, जहाँ उन्हें हप॑ और शोक की व्याप्ति। नहीं होती, * वे जल में कमल 
के समान जीबन्मुक्त रहते हैं? तथा फिर भवजल में नहीं आते ।* हरि-पद 
की प्राप्ति तथा हरिपुर का वास, कपिल ने भक्ति का यही फल निर्धारित 
किया है। " 

यशपुरुप-अवतार के वर्णन में वैकृंठ को सिधारने का उल्लेख हे।' 
श्रुव की कथा में भक्ति का फल वेकंठ-निवास बताया गया है ।*” शुकदेव 
हरि नाम उच्चारण से हरि-पद की प्राप्ति तथा संसार से तरने का आश्वासन 
देते हैं १९ तथा अजामिलोद्धार की कथा सुनाकर बताते हैं कि अ्रजामिल 
तुरत बैकंठ को सिधार गया; इसी प्रकार अंतकाल में जो नाम का उच्चारण 
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करता है उसके पाप नष्ट हो जाते हैं ओर वह शान-वैराग्य प्राप्त करके विष्णणु-पद्‌ 
पाता है ।* हरि-गुरु की सेवा करके भी भक्त भवसागर से उद्धार पा जाता है।* 
प्रह्दीद को हरि-भक्ति के फलखरूप मन्व्न्तरपर्यंत राज-सुख मिला ।* हरिं की 
भक्ति करने से मनुष्य नीच से उच्च बन जाता है, जैसे दासी पुत्र भक्त के 
प्रभाव से दूसरे जन्म में ब्राह्मण बन गया ।* राजा पुरुरवा के वैराग्य वर्णन में 
कवि भक्ति के फलखरूप निर्वाण-पद प्राप्ति का उल्लेख करता है" तथा 
च्यवन ऋषि की कथा में दोनों लोकों के सुख को भक्ति का फल बताता है ।* 
राजा अंबरीप की कथा में हरि की लीला सुनने वालों को हरि-भक्ति के चुख 
का अधिकारी कहा गया है।” सीमरि ऋषि की कथा के आदि में हरि का 
भजन करने वाले के लिए जग-सुख के साथ मुक्ति सुलभ बताई गई है" तथा 
इसी कथा में कहा गया है कि राजा को हरि ने निज पद दिया ।* 


इन उल्लेखों के अतिरिक्त लगभग प्रत्येक स्कंध के आदि में हरि के गुण 
गाकर तरने का कवि ने बारबार आश्वासन दिया है ।* " 


हरि-भक्ति के विविध फलों के जो उल्लेख कवि ने किए हैं. उनसे निष्कर्ष 
निकालते समय यह नहीं भुलाया जा सकता कि कवि ने इन कथाओं का 
वर्णन “श्रीमद्धागवत”' के आधार पर किया है। सूरदास ने भक्ति के फल का 
सेद्धान्तिक विवेचन कहीं नहीं किया | लोक-परलोक के सुख, निर्वाण और 
मुक्ति तथा हरि-पद-प्राप्ति को भक्ति का फल बताने में केवल भक्ति की महत्ता 
को दृढ़ता के साथ व्र्यक्त करना और लोगों को भक्ति के अनुसरण के लिए 
प्रेरित और उत्साहित करना उनका एकमात्र उद्देश्य जान पड़ता है। अतः 
“विनय? के पदों में अनन्य भक्ति की स्वतःपृर्ण स्थिति के प्रति उनका जो दृष्टि- 
कोण है उसमें इन विविध फलों की चर्चा करने से संशोधन नहीं होता। 
भक्ति के सुख की प्राप्ति ही उनका चरम लक्ष्य है और उसी के लिए वे 
सर्देव हरि की कृपा की याचना करत हैं। 


अ्रति सुख पूर्ण परमानन्द साँवर” के बाल-चरित का वर्णन करते 
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हुए व भक्ति की ग्राप्ति के लिए कृपा की आकांज्षा करते हैं।* वस्तुतः 

प्णु की समस्त लीलाएँ भक्तों को सुख--परमानन्द--प्रदान करने के 
हेतु हैं। सूरदास ने यत्र-तत्र इसका उल्लेख भी किया है। यमलार्जन उद्धार 
की लीला के अंत मं व कहते हैं कि जो हरि-चरित का ध्यान हृदय में रखत 
हैं उन्हें चिर आनन्द प्राप्त होता है तथा उनके दुःख नष्ट होत हैं ।* 


यशपत्नी लीला के अंत में कहा गया है कि जो भक्ति-माव से हरि का 
ध्यान करत हैं, वे नर-नारी अ्रभय-पद पाते हैं। जो यह लीला गाएगा, उसे 
हरि की भक्ति प्राप्त होगी ।* 

जब राधा श्याम की मुरली माँग कर लोक-लोकान्तर को प्रभावित करने 
की इच्छा प्रकट करती है तो सूरदास प्रभु के दर्शन के लिए भक्ति-माव की 
याचना करते हैं |* 

कृष्ण की जेवनार का वर्णन करके वे बताते हैं कि जो यह जेवनार सुनता 
या गाता है वह निज भक्ति में अमय-पद प्राप्त करता है ।* 


उद्धव को ब्रज भेजते समय कवि ने कृष्ण के मुख स सालोकता, सामीपता, 
सारोपता (सारूप्य ) तथा सायुज्यता, मुक्तियों के नाम भी लिवाए हैं । 
कृष्ण ने सालोक्यादि का नाम लेकर उद्धव से कहा कि तुम वही उपदेश 
देना जिससे कि गोपियाँ निर्वाण-पद प्राप्त करें |* परन्तु यह निर्वाण-पद 
गोपियों को तनिक भी प्रलोभमन न दे सका । वे कृष्ण के सगुण रूप की ली- 
लाअओों में ही अपनी समस्त वृत्तियों को केन्द्रीभूत करके रस-मग्न रहने में 
सन्तुष्ट हैं। अनन्य भक्ति की चरम-स्थिति गोपियों के प्रेम में दिखाकर 
कवि ने भक्ति का स्वतःपृर्ण रूप प्रतिष्ठित कर दिया जिसमें किसी इतर विचार 
की अपेक्षा नहीं है । 

एकादश स्कंध में पुनः भक्ति के श्रवणादि साधन बताकर कवि कहता 
है कि “जो इस प्रकार साधन करत हैं, व सहज ही मम-पद का अनुसरण 
करते हैं और यदि बीच में ही उनका तन छूट जाए तो वे भक्त के घर 
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जन्म लेकर आते हैं । वहाँ मी प्रेम-मक्ति के स्थान में रहकर मेरा परम स्थान 
पाते हैं ।' 

इस प्रकार सूरदास ने भक्ति के फल की विशेष अपेक्षा न करके भक्ति 
की महिमा को प्रदर्शित करने के लिए भक्ति के फलों में उन समस्त बातों 
की गणना कर ली जिनके लिए लोग धर्मांचरण कत्तंव्य समभते हैं | इन 
प्रतिफलों में संसार से उद्धार होना प्रमुख है; परन्तु भक्ति का जो रूप प्रदर्शित 
किया गया है, वह किसी फल की अपेक्षा नहीं रखता, यह बात कृष्ण की ब्रज- 
लीलाओं से प्रकट है | 


१, वही, पद ४६३१। 


६ 
भक्ति की व्यापकता और उसके भेद 


सूरदास का भक्ति-पम मानव के भाव-लोक की भाँति अति विस्तृत और 
गहन है जिसमें इष्टदेव की भाव-प्रतिमा कल्पित करके उसके साथ अनन्य 
सम्बन्ध स्थापित किया जाता है। भाव-भेद के अनुसार इृष्टदेव की भाव-मूर्ति 
के विविध रूप तथा उसके साथ भक्त के अनेक प्रकार के सम्बन्ध हो सकते हैं । 
मनुष्य के माव-लोक के प्रधानतया दो विभाग किए जा सकते हैं। एक प्रकार 
के भाव अनुराग अथवा आसक्तिमूलक हैं और दूसरे प्रकार के विरक्तिमूलक | 
क्रिया और गति की सम्भावना के कारण अनुरागमृलक भावों के आधार 
पर ही लोक के विविध सम्बन्ध निर्मित होते हैं। विरक्तिमूलक भाव तो अपेक्षाकृत 
संकीण ओर नकारात्मक हैं; व अधिक से अधिक अनुरागमूलक भावों के 
लिए ज्षेत्र तैयार कर सकते हैं, मनुष्य के भावसंकुल मानस को क्रिया- 
शील बनाने की क्षमता उनमें न्यून है। भक्ति-धर्म का विस्तार यत्रपि दोनों 
श्रेणियों के भावों में है और संसार के सम्बन्ध में विरक्तिजनक भावों को कल्पित 
करके भक्ति की 'शांति! रति की कल्पना भी की गई हे, तथापि केवल विंरक्तिजनक 
भावों के द्वारा भक्ति की संपूर्ण अवस्था संघटित नहीं होती, वे केवल भक्ति की 
पूर्व अवस्था प्रस्तुत करते हैं जिसके आधार पर भगवान्‌ के साथ रति का संबंध 
स्थापित किया जा सकता है । रति के संबंध के बिना भक्ति की कल्पना हो ही 
नहीं सकती । अनुरागमृलक भावों के आधार पर भक्ति के जितने भेद हो सकते 
हैं, उन्हें विभिन्न मानवीय संबंधां के रूप में लक्षित किया गया ६ | 

भक्त और भगवान के लबु और महान्‌ , आश्रित और आश्रय, दीन और 
दयालु, निष्रिय ओर सब्रंसमर्थ के संबंध से इश्टटेव को स्वामी, पिता, माता, 
राजा आदि के रूप में कल्पित करके उनके साथ भक्त सेबक, पुत्र, प्रजा 
आदि जैसे संबंध स्थापित करता है। मध्ययुग के भक्ति-संप्रदायों में इनमें 
से खवामी और सेवक के सम्बन्ध को ही अधिकांशतः कल्पित किया गया है । 
इस प्रकार के सम्बन्ध से भाव का समपंण करने वाले भक्तों की दास खभाव 
का तथा इश्टदेव के प्रति उनकी रति को “प्रीति! रति कहा गया है । प्रीति रति 
पारिवारिक सम्बन्धों के अन्तगंत सीमित नहीं की जा सकती, अतः उसमें भक्त 
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का भगवान्‌ पर अपनेपन का अधिकार नहीं होता; उसमें वास्तविक ममता 
नहीं होती । दास स्वभाव वाले भक्त के भगवान महिमामय और गौरव- 
शाली होते हैं; उनके न जाने इसी प्रकार के कितने और भक्त होते हैं; उनकी 
क्रपा का कणमात्र भक्त को निहाल कर देता है। स्वामीरूप भगवान्‌ लोक- 
लोकान्तर ही नहीं समस्त ब्रह्माण्ड के नाथ और चराचर के पालक हैं, अतः 
उनके क्रिया-कलाप कान्तित्र अत्यन्त विस्तृत और व्यापक है, उनके गौरव 
के प्रदर्शन में उच्च से उच्च आदर्श कह्यना की संभावनाएँ होती हैं। भगवान 
की उच्चता और महत्ता के सम्बन्ध से भक्त की निम्नता और लघुता चमत्कृत 
हो जाती है | 

पारिवारिक ओर सामाजिक न्षेत्र में इषदेव के साथ अधिक से अधिक 
प्रनिष्ठता का व्यक्तिगत सम्बन्ध कल्पित किया गया है। मध्ययुग के वेष्णव 
भक्तों ने भगवान्‌ के साथ माता और पुत्र तथा पिता और पुत्र के सम्बन्ध को 
प्रायः नहीं अपनाया; पितृ ओर मातृ सम्बन्धों को केवल स्वामीरूप में कल्पित 
भगवान्‌ की ममतापूर्ण दयालुता के उदाहरण मं प्रयुक्त किया है। वस्तुतः 
माता और पिता के प्रति पुत्र का प्रेम उतना निःस्वरार्थ नहीं होता जितना पुत्र 
के प्रति माता और पिता का प्रेम । माता-पिता से पुत्र रक्षा और पोषण की 
कामना रखता है, श्रतः निष्काम प्रेम के चित्रण के लिए, वेष्णब भक्त भगवान्‌ 
को माता और पिता की भाँति भक्त के प्रति ममतापूर्ण चित्रित करता है और 
स्वयं अपने को निष्किय और भगवान पर पूर्णतया आश्रित कल्पित करके रह 
जाता है | परन्तु भगवान्‌ पर भक्त के इस प्रकार के निमंरतासूचक भावों में 
अधिक व्यापकता, गहनता ओर क्रियाशीलता नहीं हो सकती | इसके विपरीत 
भगवान को पुत्र के रूप में कल्पित करके उनके प्रति माता और पिता की ममता 
की अनुभूति में शुद्ध, कामनारहित, प्राकृतिक प्रेम होता है। शिशु और बालक 
के रूप में कल्पित इष्टदेव से किसी प्रकार के स्वार्थ साधन की कामना नहीं होती । 
उनके प्रति भक्त की ममता एकांत हार्दिक प्रेम से प्रसूत होकर अधिक से अधिक 
क्रियाशील और विविध सहायक भावों से संकुल होती है। शिशु और बाल रूप 
में भगवान के द्वारा पराक्रमपण कार्य होते देखकर वात्सल्वः भाव का 
भक्त आश्वय॑ और आशंका से अमिमूत होता है, आतंक और गौरव भावना 
से नहीं | इस प्रकार की रति को “अ्रन॒कंपा” रति कहा गया है। 

इप्टदेव को शिशु ओर बालक के रुप में कल्पित करके जब वात्सल्य भाव 
को विविध परिस्थितियों में क्रियाशील दिखाया जाता है, तब स्वभावतः बाल्या- 
वबस्था के अनेक संत्रंध--परिवार के भीतर गुरुजनों, भाई, बहिनों आदि के संबंध 
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तथा परिवार से संलग्न क्रीड़ा-संगी अन्य बालक-बालिकाओं के सम्बन्ध--- 
सामने आते हैं| इन विविध सम्बन्धों से गुरुजननों के सम्बन्ध तो वात्सल्य 
भाव के ही अंतर्गत आ जाते हैं, अन्य परिजनों तथा संलग्न व्यक्तियों के 
सम्बन्ध 'सख्य' भाव के होते हैं | सखाओ्ं की रति भी जिसे “प्रेम” रति कहा 
गया है, निःस्वार्थ एवं हृदय की शुद्ध स्वाभाविक प्रश्नत्ति पर निर्भर होती है; 
उसमें किसी प्रकार का कत्तंव्य-बंधन नहीं होता | सख्य भाव म॑ इष्टदेव की 
महिमा और गौरब का यदा-कदा ग्राभास मिलते रहने पर भी उसका ध्यान नहीं 
रहता; हृदय का सख्वाभाविक अनुराग उससे न्यूनातिन्यून मात्रा में प्रमावित 
होता है, उससे सखा भक्त के भाव में परिवतन नहीं होता | सख्य भाव के 
भक्तों का यह सौभाग्य होता है कि वे अपने इशष्टटेव की समस्त क्रियाओं और 
चेष्टाओं में उनके साथ रहते हैं | अतः उनके भाव में विविध परिस्थितियों 
से उद्भूत विविधता, गहनता और संकुलता आ जाती है | 

परन्तु मानवीय सम्बन्धों में सबसे अधिक घनता ओर निकटता उस सम्बन्ध 
में है जिसमें मन ओर इंद्रियों की समस्त चेष्टाएँ गतिमान होकर रति में संयुक्त 
हो जाएँ, जिसमे किसी प्रकार का बाघा-बन्धन, संकोच-गोपन अथवा 
आवरण-अवगुंठन न रहे | लोक में इस सम्बम्ध को केवल “रति? अथवा 
श्रंगार' रति कहते हैं; भक्तों ने इसे मधुर अथवा “कांता! रति नाम से 
अभिहित किया है | इस भाव से इष्टदेव को कल्यित करने वाले भक्त माधुर्यः 
भाव के भक्त कहलाते हैं । कान्‍ता रति में काम भाव की सर्वाधिक 
स्पष्टता ओर रंजकता घटित होती है, इसीलिए उसमे सर्वाधिक घनता, 
गंभीरता एवं व्यापकता आ जाती है। मनुष्य के हृदय की समस्त पवृत्तियों 
के मूल में किसी न किसी अंश में काम भाव की विद्यमानता मानी जा 
सकती है | इसी तथ्य के कारण स्री और पुरुष के दाम्पत्य सम्बन्ध में 
मानवीय सम्बन्धों की चरम स्थिति कही गई है। क्री और पुरुष का 
सम्बन्ध दोनों ओर से आत्म-समपंणयुक्त हों सकता है, किन्तु पुरुष की 
अपेत्ता त्री के सखभाव में आत्म-समपंण की भावना अधिक स्वाभाविक 
ओर परिपूर्ण रूप में दिखाई देती है, चाहे इसका कारण जीव-विशान 
सम्बन्धी हो अथवा सामाजिक और ऐतिहासिक | लौकिक सम्बन्धों के वर्णन में 
इसी कारण हमारे देश के साहित्य में अधिकतर खली को प्रेमिका और पुरुष 
को प्रेमपात्र के रूप में कल्पित किया जाता है। उसी के अनुरूप भक्ति-धर्म 
में दृष्टदेव को पुरुष और भक्त को स्त्री रूप माना गया है। कत्तंव्य अथवा 
मर्यादा के बन्धन जो समाज में वेबाहिक सम्बन्ध के कारण स्त्री-पुरुष को परस्पर 
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संयुक्त करते हैं, भक्ति की मधुर रति में मान्य नहीं है, क्योंकि उनमें प्रेम की शुद्ध 
एंद्रिय स्थिति नहीं होती। इसी कारण भक्ति में ऐसी मधुर रति को आदशश माना 
जाता है जो सामाजिक बन्धनों और मर्यादाओं का अतिक्रमण करके एकांत रूप 
से मन और इंद्वियों की प्रवृत्ति पर आधारित हो । सल्री का एकांत और बदला 
पाने की भावना से रहित सम्पूर्ण आत्म-समर्पण का भाव उस समय और निखर 
आता है, जब पुरुष को बहु स्मणी-समण और प्रणयघातक चित्रित करके भी उसके 
प्रति अनन्य आस्था प्रदर्शित की जाती है। ऐंट्रिय अथवा काम-प्रवृत्ति पर 
आधारित रति का सबंधा एकांत और निःस्वार्थ रूप खंडिता के प्रेम में ही 
चमत्कृत होता है | परन्तु रति की अंतिम परिणति का, उसके पर्यवसान का रूप 
प्रेमी युगल की समभाव की रति एवं दोनों की श्रमिन्नता अथवा तद्गपता में प्राप्त 
होता है | ह 

'सूरसागर! में भक्ति के उपयुक्त सभी भाव-भेद पाए जाते हैं। 
भक्ति-धर्म की भावमृूलक व्यापकता सूरदास ने अनेक आख्यानों 
ओर हृष्टान्तों के सहारे व्यंजित की है। उनके मत में भक्ति 
की केवल एक ही शत है--भगवान का सतत ध्यान | किस भाव से 
उनका ध्यान किया जाए, यह साधक के स्वभाव और उसके आत्मिक विकास 
की स्थित पर निर्भर है। किसी भी भाव से किया गया हरि का ध्यान जितना 
ही दृढ़, तन्मयतापूर्ण एवं समस्त चेतना को केन्‍्द्रीभूत करने वाला होगा, 
भक्त भी उतने ही उच्च एवं श्रेष्ठ पद्‌ का अधिकारी होगा | रासलीला के 
श्ंत में परीक्षित ने शंका की कि गोपियों ने कृष्ण के ब्रह्मत्व की अवहेलना 
करके उनको अपने पति के रूप में देखा। उन्होंने इस प्रकार सगुण का 
ध्यान करके निर्गुण पद किस प्रकार प्राप्त कर लिया? शुकदेव ने परीक्षित 
का संदेह निवारण करने के लिए. कहा कि “शिशुपाल मन में वैर-भाव 
रुवकर मुक्ति पा गया, तो गोपियाँ जो कि हरि की प्रिया हैं, यदि मुक्ति प्राप्त 
करलें तो इसमें आश्चर्य ही क्या है ? काम, क्रोध, स्नेह, भय अथवा किसी 
भी भाव से हरि का ह़तापू्वक ध्यान करके मनुष्य हरिं के समान हो 
जाता है।! “झक्रर-ब्ज-आगमन! में पुनः नारद के द्वारा कवि इसी 
भाव को दुहराता है; “जो जिस माव का होता है, हरि भी उसके लिए. बैसे 
ही हैं, वे हित के लिए हिंत और बुरों के लिए बुरे हैं। महरि यशोदा 
ओर नन्‍्द उनके माता-पिता कहलाए, उन्हीं के हित वे तनु धारण करके 


१, वही, ५३ १६२६ । 
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अवतरित हुए। हरि यह अवतार युग-युग में धारण करते हैं, वे ही 
कर्ता, हर्ता, और विश्वम्मर हैं। नन्द-यशोदा ने उन्हें बालक करके 
जाना, गोपियों ने उन्हें काम रूप करके माना। तुम्हारी माया कोई नहीं 
कह सकता | बाल और तरुण सुख न्यार-न्यारे हैं। ये त्रज के वासी धन्य हैं 
जिन्होंने उदासी ब्रह्म को वश में कर लिया। जो अ्रकल-कला ओर निगम से 
भी बाह्य हैं, उनके साथ युवतियों ने वन-वन म॑ विहार किया ।!* पौंड्क- 
वध की कथा में भी कवि कहता हैः “सत्र कोई हरि-हरि मुमिरो। हरि के 
शत्रु और मित्र में भेद नहीं होता । जिस तरह तुमिर्न किया जाए, उसी तरह 
गति होती है। सब कोई हरि-हरि सुमिरो। काशी-राज पौंड्रक हरि को वैर 
भाव से स्मरण करता था। अहर्निशि उसे यही लब लगी रहती थी कि यादव- 
राज को किस प्रकार जीतूँ। यदुपति ने अपना चक्र सँभाला और उसकी 
सेना पर डाल दिया | त्रिभमुवन पति राम ऐसे हैं, जिनकी महिमा देवों ने गाई 
है। कोई किसी प्रकार भजे, सूरदास, वह पार उतर जाता है ।”* पुनः 
शिशुपाल-वध में कहा गया है : सब कोई हरि-हरि सुमिरो । हरि शत्रु मित्र 
को भिन्न नहीं समकते | जो सुमिर्ता है, उसो की गति होती है | सब्र कोई 
हरि-हरि सुमिरो । शिशुपाल ने वैर भाव से लुमिरा, गोपाल ने राजसूम में 
चक्रसुद्शन से उसका संहार किया और उसका तेज निज मुख में डाला। 
वे भक्ति-भाव से भक्तों का उद्धार करते हैं और वैर-भाव से असुरों का 
निस्तार करते हैं। कोई किसी प्रकार से सुमिर्न कर; सूरदास, हरिनाम उसका 
उद्धार करता है ।!3 इसीलिए कंस तथा उसके सहायक--पृतना, अ्रध, वक, 
काग, केशी, घेनुक, कुबलयापीड, रजक, चाखणूर, मुष्टिक आदि सभी 
बैर-भाव से भगवान्‌ का ध्यान करके मुक्ति पा गए। इसी प्रकार रावणादि 
राक्षुसों का वध करके उन्हें भगवान्‌ ने भव-बंधन स मुक्त कर दिया। वेर-भाव 
से भक्ति करने वालों की परम गति दिखा कर कवि ने हरि-भक्ति की आवश्य- 
कता तथा महत्ता प्रदर्शित की है, उसके परिपंथी मार्ग का अनुमोदन नहीं । जो 
हरि. वैर-भाव से ध्यान करने वालों को भी मुक्त कर देता है, उसकी 
भक्ति न करना कहाँ तक उचित ओर कज्ञषम्य हे, कवि का सामान्य तक 
यही है । 

'सूरसागर' में हरि-भक्ति के उपयुक्त सभी भाव-मेद मिलते हैं। अनुपात 
2, वही, पद ३५४० । २. वही, पद ४प्श४ । 
३. वही, पद्‌ ४८५३७ । 
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ओर रुचि की दृष्टि में निःसंकोच कहा जा सकता है कि सूरदास की भक्ति में 
शांति रति सबसे कम पाई जाती है। विनय” के पदों तथा 'भागवत”-बर्णित 
पौराणिक आख्यानों के प्रसंगों में संसार की असारता का आग्रह के साथ 
प्रतिपादन किया गया है, किन्तु उसमें भक्ति की आवश्यकता ओर महत्ता की 
विशेष व्यंजना है। उसके आधार पर व्यक्त सक्रिय भक्ति दास्य रति के 
अंतगंत सममनी चाहिए, जहाँ भक्त हरि-भगवान्‌ के समक्ष अपनी अधमावस्था 
का निवेदन करके, उनके विरुद की साक्षी देकर उनकी भक्तवत्सलता ओर 
कारणरहिंत झपालुता की दुहाई देता है। दशम स्कंध--पूर्वा्ध में सूरदास ने 
कृष्णु-लीला प्रधानतया उन्हीं तीन प्रकार के मानवीय सम्बन्धों में गाई है, 
जिनकी भाव-भेद से ऊपर वात्सल्य, सख्य ओर माधुय नाम से विवेचना की 
गई है | नन्द, यशोदा आदि वात्सल्य भाव वाले भक्तों की ऋृष्ण के प्रति 
“अनुकंपा” रति है, सख्य भाव वाले सहचर गोपों की “'प्रेम' रति है तथा काम 
भाव वाली ब्रज की किशोरियों और नवोढाओरों की “मधुर” रति है | कवि की 
क्रमिक विकासशील तन्मयता और वर्शुन-विस्तार के विचार से “सूरसागर में 
प्रदर्शित भक्ति-माव शान्त, दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुय के क्रम से 
रखा जा सकता है । आगामी प्रष्ठों में इसी क्रम से उसका विवेचन 
किया गया है * 


शान्त ओर दास्य भाव | 

गत अध्याय में वेराग्यपूर्ण भक्ति की विवेचना करते हुए दिखाया जा 
चुका है कि सूरदास के प्रारंभिक भक्तिपूणं धार्मिक जीवन की आधार-शिला 
संसार के प्रति उनकी गहरी विरक्त ही थी, जिसका सब्रसे अधिक प्रकाशन 
“विनय! के पदों में हुआ है । यद्यपि संसार के प्रति उनका निरंतर यही भाव 
रहा है, फिर भी भक्ति की सक्रिय अनुभूति हो जाने के बाद संसार की विग्॑णा 
करने की उन्हें आवश्यकता नहीं रही। संसार से सबंथा उदासीन होकर वे 
भगवान्‌ म॑ अनुरक्त होगए | प्रारंभ में उन्हें भगवान्‌ की असीम कृपालुता 
ओर भक्तवत्सलता ने ही विशेष आकर्षित किया । सूरदास की दास्य भाव की 
भक्ति में सेवक की अधमता और दयनीयता के तो अ्रतिरंजित चित्र हैं, 
परन्तु उसको चमत्कृत करने वाले स्वामी के वेमव, पराक्रम और गौरव के 
चित्र बहुत कम हैं । भक्त को अ्धमता का सम्बन्ध उन्होंने भगवान्‌ की राजसी 
महत्ता के साथन जोड़कर उनकी देँबी कृपा के साथ ही जोड़ा है। राम 
की कथा में भी उन्होंने गम की कृपालुता की अपेक्षा उनके राजसी वैभव के 
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चित्र कम दिए हैं। कृष्ण की कथा में तो उनकी संपृर्ण दृष्टि अपने इशष्टदेव 
की मनोहर छवि ओर उनकी आह्वादकारी क्रीड़ाओों पर ही रही हे । उनके राजसी 
वैभव और पौरुप-पराक्रम की उन्होंने सर्देव उपेक्षा ही की। दशम स्कंध -उत्तराध 
में द्वाकावासी कृष्ण के राजसी चित्र ठेकर अवश्य रुक्‍क्मिणी के भक्ति- 
भाव में सेवक की दीनता प्रदर्शित की गई है,' परन्तु उसका उद्देश्य राधा 
के मधुर भाव की सापेक्ष महत्ता दिखाना ही जान पड़ता है ।* साधारतया 
सूरदास दास्य भाव के प्रकाशन में भगवान की भक्तवत्सलता और पतितपा- 
वनता के सहारे ही उद्धार पाने की आशा करन हैं। पीछे भक्तवत्सल 
भगवान्‌ और हरि-कृपा शीपक प्रकरण मे उनके दास्य भाव संबंधी विचारों 
का विवेचन किया जा चुका है । उक्त प्रकरणों मं चित्रित भक्त 
भगवान्‌ के समक्ष अपने पातकों की भारी गठरी सर पर लादे 
आता है और चुनौती देता है कि युग-युगान्तर के पतितों की पहली 
पंक्ति में उसका स्थान है | इस चुनौती के बल पर वह पतितपावन 
भगवान्‌ की कृपा की अभिलाषा ही नहीं, उसे पाने का विश्वास भी प्रकट 
करता है। इन दीन प्रार्थनाश्रों में यद्यपि भक्त का सम्पूर्ण आत्म-समपंण स्पष्ट 
ही लक्षित होता है, फिर भी उसे सांसारिक विपय-वासनाओों का भय बराबर 
बना रहता है और वह निरन्तर भगवान के निकट जाने के लिए प्रयक्षशील 
जान पड़ता है | उसका प्रयास सफल होता नहीं दिखाई देता; उसकी भक्ति 
पूर्णूरूप से परिणाम-निरपेक्ष तथा स्वतःपूर्ण नहीं जान पड़ती । उसके भगवान्‌ 
दूरंगत हैं जो भक्त के तनिक से इशारे पर अधीर होकर उसकी सहायता को 
दौड़े आते हैं और अपनी करुणा-बारिधारा से उसके तीनों तापों को नष्ट कर 
देते हैं। फिर भी भक्त सदेव नीचे पड़ा हुआ, दीन प्रार्थना की मुद्रा में उध्व॑ं मुख 
किए, हुए. कृपा की याचना करता रहता है । ऊपर कह आए हैं कि हमारे 
कवि ने इस भाव की रति में पर्याप्त तन्मयता दिखात हुए भी इसे अधिक नहीं 
अपनाया । ऐसा जान पड़ता है कि उसने कृष्ण-लीला से परिचय पा लेने के 
बाद इसकी आवश्यकता नहीं समभी | नवम स्कंघ म॑ वह भगवान्‌ राम की 
स्तुति में कहता है ; “प्रभु को किस प्रकार बिनती सुनाऊँ ? महाराज रखुवीर 
धीर को बिनती सुनाने के लिए में कमी समय ही नहीं पाता । यामिनी के 
बीतने के पहले एक याम रहता है, तमी उठ जाता हूँ; परन्तु उस समय संकोच 
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होता है कि प्रभु को सुकुमार नींद से कैसे जगा दूँ । दिनकर-किरण उदय होते 
ही ब्रह्मादिक, रुद्रादिक एकत्र वहाँ पर मिलते हैं तथा अगणित अ्मर-मुनि-गण 
की भीड़ होती है, जिससे मुक्के 'टोर' ही नहीं मिलता । दिन के मध्य सभा उटती 
है, तब सेनापतियों की भीड़ देखता हूँ | फिर आता हूँ तो नहात, खाते तथा 
साहिब्ी” सुख करते देखता हूँ । उस समय उन्हें केसे अनखाऊँ ? संध्या समय 
'नारद, तुंबुर गुण और नाम गाते हुए आते हैं। कृपानिधि रहुपति, तुम्हीं बताओ 
कि में किस गिनती में आर सकता हूँ? कमला पति, यदि कहिए तो मैं 
कहकर समभारऊँ कि आप एक उपाय करें| यूर-प्रभु, आपका नाम पतित-उघधारन 
है, आपके पास यह रुक्का पहुँचा दूँ ।”?१ 

नवरम स्कंव में राम की कथा का यह अंतिम पद है। इसके बाद दशम 
स्कंध म॑ ऋण की त्रज-लीलाशों का विशद और विस्तृत चित्रण है। अतः हम 
अनुमान कर सकते हैं कि कवि को ऐश्वर्यशाली महाराज रघुवीर के द्वार पर पडे- 
पड़े ऊेवल अपने रुके को पहुँचा कर ही संतोप नहीं होता । राम के सुकुमार 
मनोहर रूप को भी वह टेग्व चुका है; उसके मानसिक जगत्‌ में परिवर्तन की 
मभलक वहीं मिल जाती हे । उुकुमार और कोमल रूप वाले भगवान की माधुरी 
के राथ वह निकट का सम्बन्ध स्थापित करना चाहता है। श्रतः महाराज रघुबीर 
धीर के राजसी दरबार में अपना रुका पहचाकर वह क्ृण की मनोहर बाल और 
किशोर लीलाओं म॑ तल्लीन हो जाता है । 
सख्य भाव 

त्रजवासी कृष्ण के विविध मानवीय सम्बन्धों में सखाओओं का सौहाद 
भी उस कोटि पर पहुँचा हुआ चित्रित किया गया जिसमें भक्ति-भाव की 
पूर्ण तल्लीनता और कृष्ण-प्रेम में सखाओं-जैसे क्रीड़ाप्रिय विनोदी भक्तों को 
अपने समस्त मनोभावों को केन््रीभूत करने की सुविधा है। सखाओओं के 
सौहाद में भगवान्‌ के समक्ष पूर्ण खामाविकता के साथ भक्तों का संकोच- 
त्याग दिखाकर दोनों के बीच पर्यात आत्मीयता और धघनिष्ठता प्रदर्शित की 
गई है | रास के वर्णन में कबि दास्‍्य भाव को छोड़ कर सख्य भाव अपनाने 
का उल्लेख करता जान पढ़ता है; “तुम्हीं ने मुकको दीठ किया। 
मैं सदैव अपने नयन चरणों के समीप रखता था और तुम्हें छोड़ 
अन्य किसी के मुख को नहीं देखता था। प्रभु, वुम्हीं ने मेरा 
संकोच मिटाया जिससे कि मैं कभी कुछ माँगता हूँ, कभी कुछ। मैं 
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पृन्दावन में चरणों की शरण माँगता हूँ, जहाँ पर तुम नित्य केलि करते 
हो। »< » »”* कवि ने गोप बालकों के नाते भक्त का संकोच- 
“याग और प्रेमपूर्ण धृष्ट व्यवहार तथा श्रीकृष्ण का सखा-प्रेम बड़ी स्वाभाविकता 
से चित्रित किया है। न तो गोप सखा कृष्ण के महान पराक्रमशील कार्यों 
को देखते हुए उनके प्रति संभ्रम और श्रद्धा का भाव प्रदशित करते हैं, 
ओर न कृष्ण कभी अपने गौरब-प्रदर्शन के द्वारा अपने सखाओं के 
समत्ष महिमाशाली रूप में उपस्थित होते हैं। अत्यन्त आश्चर्यजनक, 
अलौकिक कार्य करते हुए भी कृष्ण सदेव यही चेष्टा करते हैं कि उनके 
संगी सखा इन को आकस्मिक दुघंटनाओं के संयोग-प्राप्त निवारण 
मात्र समझे । उनके संख्वा भी केवल सामयिक विस्मथब ओर यदा-कदा 
क्षणिक आतंक स तुरन्त स्वस्थता प्राप्त करके सामान्य स्थिति में आ 
जाते हैं और अपने सग्बा कृष्ण के साथ पृव॑वत समानता का व्यवहार करने 
लगते हैं । 

ब्रज-लीला वर्णन में कृष्ण के समशील बालकों के साथ खेलने 
योग्य होते ही कवि को सख्य भाव के प्रदर्शन का अवसर मिल जाता 
हैं। उनके खेल के संगियों में हलघर भाई तथा सुबल, सुदामा और श्रीदामा 
का उल्लेख उसने विशेष रूप से किया है। इनके अतिरिक्त भी अनेक 
गोप बालक हैं जो विभिन्न परिस्थितियों में सखा कृष्ण के साथ रहकर उनके 
प्रति उत्कट अनुराग प्रकट करत हैं। श्रीकृष्ण के संगी वय-क्रम से तीन 
प्रकार के हैं। कुछ उनके बड़े भाई हलधघर के समान क्रीड़ा-संगी होते हुए 
भी उनके प्रति कृपापूर्ण सौहाद का भाव रखते हैं। वे उनके अतिमानवीय 
कार्यों का रहस्य जानते हैं, क्‍योंकि उन्हें कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व की 
प्रतीति है; साथ ही वे क्रीड़ाप्रिय कृष्ण की सहज मानवीय लीला के आक- 
प्रंण में इतने निमम हो जाते हैं कि उनकी यह प्रतीति उनके दृष्टिकोण को 
प्रभावित करके उनके भाव को बदल नहीं देती। इसीलिए वे ऋष्ण द्वारा 
अत्यन्त आश्चयजनक कार्य होते देखकर भी आतड्लित नहीं होते। अवस्था 
में श्रीकृष्ण से बड़े होने के कारण ये सखा उनकी राधा और गोपी सम्बन्धी 
लीलाओं में सम्मिलित नहीं होते। अबस्था में छोटे सखा भी गोकुल की 
गलियों, विनोदपृर्ण माखन-चोरियों, यमुना-तद की कंदुक-क्रीड़ाओं और 
वन-प्रान्त के गोचारण, छाक आदि में सखा श्याम के साथ रहकर अपना 
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अनुराग व्यक्त करत और उनका सहज स्नेह प्राप्त करते हैं, परन्तु गोपियों के 
काम भाव की भक्ति से वे दूर ही रखे गए हैं। बब में बड़े और छोटे दोनों 
प्रकार के सखाओं के भाव में स्वभावतः उतनी घनिष्ठता और श्ात्मीयता 
नहीं है जितनी समवय, समशील ओर समव्यसन सखाओं के भाव मे है । 
वे श्याम की बाल-केलि की प्रत्यक परिस्थिति, गोकुल की गैल, यमुना-तट, 
वन-प्रान्त, करील-कंज ओर द्वारका के धनुप-यज्ञ में तो उनके साथ रहते ही हैं, 
उनके गोप्य से गोप्य रहस्य को भी जानते हैं। राधा और श्याम के अभिन्न 
अनुराग का उन्हें पूर्ण परिचय हे तथा वे पनघट, दधिदान और निकंज 
लीलाओं में काम भाव से उद्बेलित गोपियों को परितुष्टि करने में अपने सखा 
की उचित सहायता करते हैं | ब्रज की लीलाओं म॑ वे मित्र-भाव से निरंतर 
कृष्ण के साथ रहते हैं। इन्हीं सखाओं के भाव में वस्तुतः सूरदास ने प्रेम 
रति की व्यापक अनुभूति, संयोग ओर वियोग दोनों दश्शाओं में दिखाई है। 
सखाओं के प्रेम में जो अभिन्नता और आत्मीयता है, वही इस भाव के आत्म- 
समप॑ण की स्थिति है। कृष्ण-प्रेम के अतिरिक्त सखाओं में किसी अन्य भाव 
का संकेत भी नहीं मिलता। वे कृष्ण की लकुटी, कमरी और मुरली में 
इतने आसक्त हैं कि संयोग की अ्रवस्था में ही उनसे बिछुड़ने की आशंका 
कभी-कभी उन्हें व्यथित कर देती है। मुरली की ध्वनि निरंतर उनके कानों 
में गुँजती रहती है, फिर भी उसे सुनने की उत्कंठा व्यसन की दशा को 
पहुँच गई है | वे कमी उससे तृत् नहीं होते । सख्य भाव को भक्ति-धर्म की 
भावात्मक पूणंता तक पहुँचाने के लिए सूरदास ने न केवल श्रीकृष्ण के 
गोप रूप और गोप लीला के प्रति संयोग दशा में सखाओं की उत्क।ट आसक्ति 
प्रदर्शित की है, वरन्‌ वियोग की दशा में सखा गण भी विरह से अमिभूत 
दिखाए गए हैं। 

आगामी प्रप्ठों में सख्य भाव को व्यक्त करने वाले कबि के कति- 
प्र उल्लेखों की समीक्षा से उपयुक्त कथन की सत्यता प्रमाणित होती है। 
सख्य भाव की पूर्ण अभिव्यक्ति के लिए जिस समता के भाव की आवश्य- 
कता है, उसे कबि ने श्रीदामा के द्वारा व्यक्त कराया है। सखाओं को जीतते 
देखकर कृष्ण कुछ मन मैला करते हैं। इस पर सुदामा कहते हैं कि ऐसा 
खेल कौन खेले !* “खेल में कौन किसका गुसाईं ! हरि हार गए ओर 
श्रीदामा जीत गए हैं। जबद॑स्ती करके रोप क्‍यों करते हो ! तुम्हारी जाति- 
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पाँति हमसे कुछ बड़ी नहीं है ओर न हम तुम्हारी छाया में रहत हैं। तुम 
अति अधिकार शायद इसलिए दिखाते हो कि तुम्हारे यहाँ कुछ अधिक 
गायें हैं । जो रूठता है उसके साथ कोन खेले ! इसके बाद सब ग्वैयाँ जहाँ- 
तहाँ बैठ रहे | पर यूरदास-प्रभु तो खेलना ही चाहते हैं; उन्हें नन्‍्द की दुहाई 
देकर दाँव देना पड़ा [?* 

वकासुर-वध में यद्यपि गोप सखा भयभीत और आश्चर्यचकित हो 
जाते हैं, तो भी कृष्ण उनके मन से अपने प्रति आतंकपृर्ण गौरव की 
भावना दूर करने का बराबर प्रयत्ञ करत रहते हैं । 'कृष्ण सब सखाओं को पुकार 
कर कहते हैं कि दौड़कर आजाओ ओर इस वक की चोंच फाड़कर इसके 
संहार मं सहायता करो | गोप बालक जब निकट आ गए तो ऋृष्ण को' 
अत्यंत सुख मिला ।?* फिर भी बालकों को उनके गौरव का ज्ञान बना रहता 
है ओर वे कृष्ण को सम्मान की दृष्टि से देखतेरे और कहते हैं कि ०तम्हीं 
कंस का निपात करोगे! | भक्ति-भाव में विभोर होकर उनके आँसू दलने 
लगते हैं |” कृष्ण अपनी बाल-क्रीड़ाओं द्वारा सखाओं को पुनः सामान्य 
स्थिति में लेआते हैं। अधघासर-वध में सखाओं से कृष्ण हँसकर कहते हैं 
कि “यदि तुम्त लोग संग न होते तो यह काम नहीं हो सकता था। तुम सबने 
जब सहायता की तभी मेरे द्वारा ऐसा काम हो सका। आओ, हम ठुम मिल- 
ब्रैठ कर अघाकर”ः भोजन करें | यशुमति ने बहुत सा भोजन वंशीबट में 
भेज दिया है ।!* इस प्रकार के कथनों तथा क्रीड़ाओं के द्वारा कृष्ण अपने 
कृत्यों की गरिमा एवं विस्मयोत्यादकता हँसकर उड़ा देत हैं । 

ब्रह्मा द्वारा बाल-वत्सहरण की लीला में भी कृष्ण सखाओं के साथ 
भोजन करते हुए तथा उनके साथ बराबरी का भाव पुष्ट करते हुए दिखाए 
गए हैं ।* 

गोचारण के वर्णुनों में बार्मार सखा-भाव का प्रकाशन किया 
गया है ।सखाओ्ों के साथ कृष्ण अत्यंत आनंदित होते और अनेक 
प्रकार की सुख-क्रीड़ाएँ करत हैं । “हरि ब्रन्दावन में पेन 
चराते हैं। सब ग्वाल सखाओं को साथ लगाकर चैन करते हुए 
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खेलते हैं। कोई गाता है और कोई मुरली, कोई विषाण और कोई वेगु 
बजाता है। कोई नृत्य करता और कोई ताल देकर उप्रटता है। इस प्रकार 
सुभग, सघन, कंज-प्रदेश में ब्रज के बालकों की सेना जुड़ी हुई है, जहाँ 
विविध पवन बहती है। सूरश्याम अपने धाम को बिसारकरः यह सुख लेने 
आते हैं |”?! 


ग्वाल बाल कण को सखा मानते हुए भी कमी-कभी भक्ति-भाव के साथ 
हाथ जोड़कर कहने लगते हैं कि श्याम तुम हमें भुला न देना। जहाँ-जहाँ देह 
धारण करो वहाँ-वहाँ हमें चरणों से अलग न करना।"* परन्तु अपने स्वाभाविक 
प्रेम का प्रदर्शन करते हुए. 'श्याम बराबर श्रीमुख से कहते हैं कि तुम मेरे मन 
को अत्यन्त मुहाते हो ।” ग्वाल यह सुनकर चकित हो जाते हैं ।* कृष्ण कहते 
हैं; “में तुम्हें त्रज से कहीं अलग नहीं करता, ब्रज में यही पाकर मैं भी यहाँ आता 
हूँ | यह सुख चतुदंश भुवनों में कहीं नहीं है। त्रज के इसी अवतार से यह सिद्ध 
है ।!* सखाओं के कारण कृष्ण को व्रज प्रिय है। वे अपनी गुप्त बात भी उनसे 
प्रकट कर देत हैं । 


वन में छाक खाते समय* कृष्ण अत्यन्त स्वामाविकता से सखाओं के 
साथ बराबरी का व्यवहार करते हैं । वे ग्वालों के हाथ से छीन छीन कर खाते 
हैं ।* स्वयं अपना प्रट्सस का पकवान छोड़कर वे सखाओं से हा हा करके 
माँगते हैं। परन्तु सूरदास बारबार उनके ब्रह्मत्व की याद दिलाकर सखाओं के 
साथ उनके मैत्री व्यवहार को ऐहिक समझ लेने की भूल से बचाने और सख्य 
भक्ति को दृढ़ करने का प्रयत्न करते जाते हैं।* 


ब्रजवासियों के सख्य भाव तथा उनके प्रति कृष्ण के अनुराग को देखकर 
ही ब्रह्मा का गव॑ नष्ट होता है" और वे कृष्ण की स्तुति करते हुए ब्रजवासियों 
के भाग्य की सराहना और व्रज में किसी रूप में उत्पन्न होने की कामना करते 
हैं? तथा ब्रज की बीथियों में बसकर, ग्वालों के 'पनवारे! बदोरकर जूठे अ्रन्न से 
उदर भरना श्रेयस्कर समभते हैं ।* " 
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कालिय-दह में कूदने के पहले कृष्ण ने श्रीदामा आदि सखाओं के 
साथ गेंद खेलने की जो लीला की, वह श्रत्यन्त स्वाभाविक तथा सख्य भाव 
की व्यंजक है ।' सखाओं को इस लीला में कृष्ण क्षणमात्र को भी अपने 
अलौकिक व्यक्तित्व की कलक तक नहीं लगने देते। गोपगण भी ऋृष्ण के 
प्रति सख्य रति में इतने तल्‍्लीन हो जाते हैं कि उन्हें कृष्ण के पृतना, काग, 
अध, वक आदि के वध सम्बन्धी विस्मयकारी कार्य सबंथा विस्मृत हो जात हैं 
और वे कृषण के साथ पूर्ण स्वतन्त्रतापूवंक समानता का व्यवहार करके 
उनके साहचर्य का सहज आनन्द उठाते हैं। इस अलौकिक के विस्मरण 
तथा लौकिक की स्वाभाविकता में ही भक्ति-रस के सख्य भाव की चरम 
परिणति है। 

तनिक सी अवस्था में गोवधेन गिरि धारण करके कृष्ण सब ब्रजवासियों 

को चकित कर देते हैं। उनके सखा उनसे भोलेपन से पूछते हैं, “ठमने गिरि 
किस प्रकार धारण किया ? किस प्रकार तुमने सुरपति का गब निवारण किया ! 
हम तो सदा तुम्हारे साथ रहते हैं । तुम ऐसी-ऐसी करतूतें केसे कर लेते हो ! 
हमारे साथ हिल-मिलकर तुम गायें चराते हो और नन्द-यशोदा के “सुबन! 
कहाते हो !!* गोप सखाओं का महत्त्व बढ़ाने के लिए वे कहते हैं कि गोवधन 
मैंने अकेले नहीं उठाया । ग्वालों ने भी तो 'लकुट” लगाकर सहायता की थी ।*ै 
कवि गोप सखाओं के इस मायामय आत्मविश्वास को पूर्णतया कभी 
भज्ज नहीं होने देता कि कृष्ण उन्हीं के साथी हैं, उनसे दूर नहीं हैं | अधिक 
से अधिक वह उनके हृदय में विस्मय, आश्चर्य श्र सुखद संदेह पैदा कर 
देता है । 

वृषभासुर-वध की लीला में जब वृषभ हरि के ऊपर कृद पड़ा और दोनों 
में युद होने लगा तो सब सखा दोड़े ओर चिल्लाने लगे कि “चलो ! कृष्ण 
को वृषभ ने मार डाला !” पर कण ने जब उसे पछाड़कर भूतल पर पटक 
दिया तो सत्र चकित होगए और विकराल वृषभासुर को देखकर सोचने लगे 
कि यशोदा का घुत असुर-निकंदन और सन्तों का प्राणाधार है !* वे कृष्ण 
को साधुवाद और धन्यवाद देने लगे और कहने लगे कि “आज यह सबको 
पकड़कर खा लेता, तुमने हमें बचा लिया। यह इतना विशाल है और ठ॒म 
अत्यन्त छोटे से हो ! तुमने इसे भुजाओं से कैसे फिराया ! सब के देखते देखते 
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पलक मारते ही इसे धरती पर मार गिराया ! अन्न तक हमने तुम्हें नहीं जाना था 
कि तुम्हीं जगत्‌ के प्रतिपालक हो | सूरदास-प्रभु तुम असुर निकंदन और व्रज- 
जन के दुख-घालक हो !!* गोप घर जाकर यशोदा को सारा हाल सुनाते 
ओर कहते हैं : “यशोदा मैया, वू धन्य है | तूने बड़ा पृत जाया है ! यह कोई 
आदिपुरुष, अवतारी है जो हमारे माग्य से यहाँ आया है। इसके चरणु-कमल 
की वन्दना करते रहना चाहिए और अनुदिन सेवा करत रहना चाहिए। 
बारम्बार सूर-प्रमु की हर्षित होकर बलेया लेना चाहिए ।?* ग्वाल बाल जानते 
हैं कि उन्हें अपने मित्र कृष्ण के साथ वृन्दावन में कहीं भी किसी का डर नहीं। 
जब-जब उनके ऊपर विपत्ति आती है, तभी कृष्ण उनकी सहायता करते हैं । 
कृष्ण से बड़ा और कोई नहीं, ये ही सब को बड़प्पन देते हैं। श्याम के जो भी 
सम्मुख आता वही खर्ग चला जाता है ।* 

कष्ण सखाओं को अपनी मधुर लीलाओं में भी अपने साथ रखते हैं। 
माखनलीला व सखाश्रों की सहायता से ही करत हैं ।१ दानलीला के पहले 
उन्होंने सब सखाश्रों को बुलाकर उनसे इस लीला के विषय में परामर्श किया 
अर उनको लछुख पहुँचाया ।* “प्रातःकाल होते ही ऋष्ण ने उठकर सब सखाओं 
को बुलाया और उन-उन गोपों को साथ में लिया जो उनकी प्रकृति के थे | 
उनके साथ वे चुपचाप मार्ग में जाकर वन-घराट के पेड़-पेड़ के नीचे ठगों के 
ठाठ टाठकर लग गए |? 

यहाँ पर कवि ने यह स्पष्ट कर दिया हे कि कृष्ण के समान शील-व्यसन 
सख्रा ही उनकी इन गोपी-लीलाओं में संग रहते हैं | वह पुनः बताता है : 
“नन्द-नन्दन ने एक बात सोची | जो-जो सख्ा उन्होंने अपनी प्रकृति के 
सममे, उनको बुला लिया | सुबल, लुदामा श्रीदामा तथा और महर-सुत भी 
मिलकर आ गए । हरि ने जो कुछ सलाह मन में सोची थी, वह सब ग्वालों 
पर प्रकट कर दी | उन्होंने कहा कि वब्रज-युवतियाँ--राधा, चन्द्रावलि, ललितादि, 
बहुत-सी एक भाँति की तरुणियाँ--नित्य-प्रति ब्रन-ठनकर दधि बेचने 
मथुरा जाती हैं | कल प्रातःकाल ही दम लोग कालिदी-तट के द्वुमों पर चढ़ 
कर छिप रहो | जिस समय सब गोरस लेकर आएँ, तुम लोग जाकर मार्ग रोक 
ली |” कृष्ण ने अपनी प्रकृति के पाँच हजार सखाओओं को साथ रख लिया और 
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जो अत्यंत कुमार थे, उन्हें लौटा दिया |।* साथियों को उन्होंने पेड़ों पर चढ़ा- 
कर छिपा दिया और कह दिया कि जैसे ही ग्वालिनें दिखाई दें, पेड़ों से कृद- 
कूद कर तुम लोग वेणु, विपाण, मुरली बजा-बजाकर उनके मार्ग में आकर 
खड़े हो जाना ओर कहना कि तुम .लोग नित्य-प्रति इस मार्ग से जाती हो, यह 
बात दधिदानी' श्याम को मालूम ही नहीं थी।* वे सखाओं से अपने 
मन की भावनाओं को भी नहीं छिपाते ओर कहते हैं कि “मैं ललितादि 
ब्रज-बनिताओं को देखकर अत्यंत सुखी होता हूँ । कल मैंने उन्हें इस मार्ग 
से जाते देखा था, इसीलिए. आज यह उपाय किया है| ञ्रभी य युवतियाँ 
बनठन कर मुझ ही से चित्त लगाकर आती होंगी | में तुम लोगों से कुछ भी 
छिपाता नहीं हूँ, प्रकट करके सारी बातें बताता हूँ। यूर, सुन लो, मेरे लोचन 
राधा को देखे बिना अकुलात हैं ।? रै 

यही नहीं, गोप सखा राधा-कृष्ण की गोपनीय लीलाओं को भी जानते 
हैं । “राधा ने श्यामकों पास बुला लिया और कहा कि ऐसी बातें कहीं प्रकट 
रूप में कहनी चाहिए? सखियों ( बें० प्रे० सखाओं ) के बीच लज्जा स॑ क्‍यों 
मारते हो ? एक तो लोग ऐसे ही उपहास करते हैं, उस पर व॒ुम यह 
बात फैला रह हो | जाति-पाँति के लोग हँसेंग और प्रकट रूप में जान लेंगे 
कि श्याम मेर “भतारी? ( भर्त्तार ) हैं | मुके लाज से क्‍यों मारते हो ! हम हा. 
हा खाती और बलिहारी जाती हैं ! सूर-श्याम सर्वेश्ष कहलाते हो और माता- 
पिता से गालियाँ दिलात हो ।”* “जब ग्वालिनी ने यह बात घुनाई, तभी 
सब सखाओं ने देखकर समझ लिया, क्‍योंकि वे सब श्याम की प्रकृति 
ओर स्वभाव के हैं। उन्होंने राधा से कहा, प्यारी, यदि तुम्हारे मन को भावे 
तो एक बात सुनाएं ! तुम्हारे अ्रंग प्रति अंग की शोभा देख कर हरि मुख 
पाते हैं | तुम नागरी हो, वे नवल नागर हैं | ठम दोनों मिलकर विहार करो । 
सूर, श्याम और श्यामा--तुम दोनों एक ही हो, संसार क्या हँसेगा !??* सखा 
राधा-कृष्ण के सम्पूर्ण गुत्त रहस्यों को जानत हैं ।* 

कप्णु के सखा उनके मरली-बादन से अत्यन्त प्रभावित हैं। वे जानते 


हैं कि यह उनका परम सीभाग्य है कि वे कृष्ण का साहचर्य लाभ कर रहे 
हैं।न जाने ऐसा सौभाग्य फिर कभी मिले या न मिले। गोप सख्वा कृष्ण 
”, बही, पद २११२ । २. वही, पद २११३। 
३, वही, पद २११४। ४, वही, पद २१७५ । 
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से कहते हैं: “छुब्नीले, तनिक मुरली तो बजाओ्ो। हमारा जन्म दुलंभ है, 
वृन्दावन दुलंभ है, प्रेम तरंग दुलभ है, नहीं मालूम श्याम, तुम्हारा संग 
फिर कब होगा | सुबल, श्रीदामा विनती करत हैं, श्याम कान देकर सुनो | 
जिस रस के लिए. सनकादि, शुकादि तथा अमर-मुनि ध्यान धरते हैं ! फिर 
तुम कब गोप-वेष धारण करोगे और गायों के साथ फिरोगे ? कब तुम गोकुल के 
नाथ होकर छाक छीन कर खाओगे' १* 

सखाओओं की यह मार्मिक अक्ति ब्रज की सुख-लीलाओं के अ्रंत में देकर 
मानो कवि ने स्वयं सख्य भाव से मुरली बजाने की अंतिम याचना की है | 
मुरली की रहस्यमयी मधुर स्वर-लहरी व्रज की सुख-क्रीड़ा में परिव्याप्त है और 
सखाओं के रूप में कवि उससे कभी वृप्त होता नहीं जान पड़ता । 

संयोग अवस्था में गोप सखाओं का प्रेम उनकी बाल-केलि, भ्ृष्ठतापूर्णं 
हास-परिहास और गोचारण सम्बन्धी विविध क्रीड़ाश्रों के द्वारा व्यंजित होता 
है। वियोग में यही भाव गंभीर रूप धारण करके करुण बन जाता है। 
अक्रर के आने पर कृष्ण ने कहा कि रुप ने हमें बुलाया है। हमारे ऊपर 
अति कृपा की है जो हमें कल ही बुला भेजा है। संग के सखा यह सुनते ही 
चकित होगए,। वे सोचने लगे कि हरि को हम क्या कहते हुए सुन रहे है। 
उनके लोचन भर आए | श्याम ने सखाओं का मुख देखकर चतुराई की और 
कहा कि कल चलकर #प को देखेंगे, मन मं शंका न लाओ ।?* 

जब कृष्ण कंस को मारकर मथुरा के राजा बन जाते हैं, तब भी गोप- 
सखाओं के मन में विश्वास नहीं होता कि यह सच है | त्रास और शंका से 
अभिभूत, वे बलराम और मोहन को बिना देखे उनकी कुशल के विषय में 
भयभीत ही बने रहते हैं ।* 

मथुरा से अकेले लौटकर ग्वाल बाल गोकुल में जाकर करुणा- 
मिश्रित व्यंग्य के साथ नंद-यशोदा से कहते हैं कि हरि अब बड़े 
वंश के कहला कर मघुपुरी के राजा हो गए | सूत, मागध उनका 
विरद वर्णन करते हैं; अ्रब उनके अंगों पर राज-भूपण शोभित हैं तथा 
अहीर कहलाने मे उन्हें लज्जा आती है। अब उनके माता पिता देवकी और 
वमुदेव हैं, यशोदा और नंद नहीं ।?* गोप सखाओ्ं को मधुपुरी के राजा में 
अपने भाव के कृष्ण नहीं मिलते; वे तो यशोदानंदन के ग्रामीण रूप में ही 





१, वही, पद १८३४ । २, वही, पद ३५७२ । 
२, वही, पद ३२७२७ | ८ वही, पद ३७५६ | 


भक्ति की व्यापकता और उसके भेद ] [ २६३ 


अनुरक्त हैं। उनके उपर्यक्त व्यंग्य बचनों से उनके हृदय की गंभीर व्यथा का 
परिचय मिलता है। भक्ति की यह प्रेम रति भी वियोग दशा में अधिक मर्म- 
स्पर्शी हो गई है । 
बात्सल्य भाव 

कृष्णु के प्रति पारिवारिक संबंधों में सबसे अधिक आत्मीयता ब्रज के 
यशोदा, नंद तथा अन्य वयस्क गुरुजनों की “अनुकंपा! रति में व्यक्त हुई 
है। वात्सल्य भाव वाले भक्तों की भी श्रेणियाँ हैं| त्रज की वयस्क नारियाँ 
शिशु ऋण के अमभिराम रूप-सीन्दर्य से प्रभावित होकर अपने सहज मातृत्व 
के अनुकूल उन्हें अपना निःस्वार्थ हार्दिक स्नेह प्रदान करती हैं, जो उनकी 
बाल-कीड़ा, विनोदपूर्ण चपलता तथा प्रिय स्वभाव से उत्तरोत्तर परिपुष्ट 
होता हुआ वृद्धि पाता है। कंस द्वारा भेजे हुए विविधरूपधारी अनुरों के 
उत्पातों से जब शिशु और बाल कृष्ण खेल खेल में ही अपनी और ब्रज की 
रक्षा कर लेते हैं, तब्र व्रजनारियों के वात्सल्य भाव में किचित संभ्रम और 
आतंक का समावेश हो जाता है, परन्तु कृष्ण की मनोमुग्धकारी बालकेलि 
पुनः उनके मूल भाव को दृद कर देती है | यह वात्सल्य भाव का ही प्रभाव 
है कि कृष्ण के कहने से अपने एकमात्र कुलदेव इंद्र की पूजा से विरत 
होकर बजनारियाँ गोवर्धन की पूजा के लिए उद्यत हो जाती हैं। ब्रज के 
वयस्क गोपों के हृदय में भी कृष्ण के प्रति अनुकंपा रति है। उनके पितृ- 
हृदय की संपूर्ण ममता नन्‍्द महर के विस्मय-विमोहन पुत्र में केन्द्रीभूत हो जाती 
है| परन्तु उनके मन में यदा-कदा कृण के अतिलौकिक कृत्य देखकर 
आतंक और कृतशता का भाव आकर उनके वात्सल्य की अ्रखंडता में कि 
चित्‌ व्यतिक्रम पैदा कर देता है, अतः ऐसे अवसरों पर उनके वात्सल्य में 
दीनता भी आ जाती है, जो आशंकापूर्ण दीनता से मिन्न आतंक और गौरव 
से अभिभूत विदित होती है। इस प्रकार की भावना स्वयं नन्द के हृदय में 
उठती हुई दिखाई गई है | वस्तुतः वात्सल्य की अखंड, अ्रबाध, गंभीरतम 
निष्पत्ति यशोदा के भाव में ही हुई है; अ्रन्य गुरुजनों का वात्सल्य मानो तुलना 
के द्वारा उसी की पूर्ण अनुभूति के लिए चित्रित किया गया हो | यशोदा का 
स्नेह शुद्ध मातृ-हृदय की सहज प्रवृति पर आधारित है; श्याम कैसे भी हों 
उसके लिए. तो उनसे अधिक सुन्दर और सुशील दूसरा कोई हो ही नहीं सकता। 
यह दूसरी बात है कि ऋष्ण वस्तुतः परम लावश्ययुक्त हैं ओर उनकी शिशु- 
क्रीड़ाएँ अत्यंत लालित्यपूर्ण हैं | कृष्ण के विस्मपजनक अतिमानव हत्यों से 
न केवल वह आतंकित नहीं होती, अपि तु उसका स्नेहपूर्ण हृदय कृष्ण के 
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अमंगल के भय से काँप जाता है ओर प्रत्यक्ष प्रमाण होते हुए भी वह 
कृष्ण के ब्रह्मत्व की तनिक भी प्रतीति न करके कुल-देवता मनाने लगती है। 
दूसरी ओर वह काम भाव से प्रेरित गोपियों के उलाहनों पर तनिक भी विश्वास 
नहीं करती । वह अपनी आँस्‍्ोों पर भी विश्वास नहीं करती, यद्यपि एक आध 
बार वह स्त्रय॑ कृष्ण को राधा के साथ किशोर-सुलभ चेप्टा में देख लेती है । 
सूरदास ने यशोदा के भाव को अतीन्रिय और स्व॒तःपृर्ण रूप में चित्रित 
करके वात्सल्य भाव में भक्ति की चरम अबस्था की व्यंजना की है। 
कृष्ण के शैशव से लेकर उनके मथुरा और तदनन्तर द्वारका चले 
जाने तक यशोदा का एक ही भाव रहता है, परिस्थिति के परिवतंन से 
से उस भाव में किचिन्मात्र परिवर्तन नहीं होता । अनुकूल और प्रतिकूल, 
विभिन्न परिस्थितियों से उत्पन्न विविध भाव उसके वात्सल्य को अधिकाधिक पुष्ट 
करने में ही सहायक होते हैं; किसी प्रासंगिक परिस्थिति तथा उससे उत्पन्न 
भाव में इतनी क्षमता नहीं कि वात्सल्य में व्यक्तिक्रम पैदा कर दे। बशोदा 
ओर ननन्‍्द के हृदय की थोड़ी-बहुत छाया देवकी और वसुदेव में भी दिखाई 
देती है; परन्तु देवकी-बसुदेव के पुत्र महिमाशाली और ऐश्वर्यवान हैं, दूसरे 
उनके स्नेह को वात्सल्य के उपयुक्त परिस्थितियों म॑ निखरने का अवसर भी नहीं 
मिलता है | 

वात्सल्य भाव भक्ति का शुद्ध भाव है जिसे इष्टदेव के नाम, रूप, गुण, 
व्यापार तथा किसी बाह्य परिस्थिति की अपेक्षा नहीं है। उसकी उत्पत्ति के 
लिए इन्द्रियों के आकर्षण को अवसर नहीं; वह तो मानो स्वतः इष्टदेव के 
रूप में मृर्तिमान होकर पैदा होता है | केवल इसी श्रर्थ में वह इन्द्रियातीत है, 
उसकी पुष्टि, वृद्धि एवं हृढता में इन्द्रियों के सहज व्यापार अवश्य सहायक 
होत हैं । वेराग्यपूर्ण भक्ति में इष्टदेव के अतिरिक्त सांसारिक विषयों के प्रति 
जिस उदासीनता की आवश्यकता बताई जाती है, वह वात्सल्य भाव में सहज 
सुलभ है; वासनारहित, शुद्ध, हार्दिक अनुराग उसकी विशेषता है; साथ ही उसमें 
जो एऐंद्रिय क्रियाशीलता, भाववेश, अनुभूति की गंभीरता तथा भावसंकुलता 
है, उसकी उस वेराग्यपूर्ण भक्ति में कोई सम्भावना नहीं, जो केबल भगवान्‌ की 
कृपा पर आधारित है और जिसमें इन्द्रिय-निग्रह की शर्त लगी हुई है। वात्सल्य 
भाव इन्द्रियों की प्रद्धत्ति पर आधारित न होने के कारण न गोप्य है और न 
उसमें लोक-धर्म या समाज-घम की किसी मर्यादा का उल्लड्डन है। इस प्रकार 
के शुद्ध हार्दिक भक्ति-भाव कीयप्राप्ति अत्यन्त दुलेम है; व्रज के इतने बड़े 
समाज में केबल कुछ ही व्यक्तियों को कृष्ण को स्नेह-सिक्त करने का 
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सौमाग्य मिला और उनमें भी केवल यशोदा उस भाव को पृर्णतया अनक्षुण्ण 
रख सकी। 'सूरसागर! में व्यक्त वात्सल्य भाव का परिचय नीचे दिया 
जा रहा है । 

वात्सल्य भाव कृष्ण के बाल-रूप ओर उनकी बाल-लीलाओों पर आश्रित 
है। कवि ने आरम्भ से ही कृष्ण-लीलाओं के वातावरण में ऐहिक भावनाओं 
की प्रधानता रखी है, यद्यपि य ऐहिक भावनाएँ अति उच्च मानवीय स्तर पर 
'परिकल्पित की गई हैं । यही कारण है कि कृष्ण के प्रति सहज रति उत्पन्न कराने 
में कवि को पूर्ण सफलता मिली है । 


कृष्ण का रूप अतिग्राकृत है ही,' अपनी रक्षा के लिए नन्द के यहाँ ले 
जाने का उपाय बताना" तथा मथुरा स गोंकुल तक की समस्त बाधाओं का 
निराकरण करनार उनके प्रति संश्रम ओर गौरब-भावना के उत्पादन के लिए, 
पर्याप्त है | परन्तु कबि ने इन समस्त बातों का वर्णन इस प्रकार किया है कि 
देवकी ओर वनुदेव के मन में वात्सल्य भाव की ही प्रधानता रहती है | संभ्रम 
और गौरव की भावनाएँ वात्सल्य भाव को श्रेन्‍्ठ एवं उच्च बनाती हैं, उसमें 
विपयंय नहीं पैदा करतीं । 


गोकुल म॑ आकर हरि के प्रकट होने के बाद तो आनन्द की सीमा ही 
नहीं रही । नन्द और यशोदा गद्गद-करट हैं;” सखियाँ मद्जल-गान करती हैं; 
समस्त त्रजवासी इतने हषित हो रहे हैं कि राजा और राय, किसी को कुछ 
नहीं गिनते ।* नाल छेदन वाली का प्रेमपूर्ण कगड़ा और अन्त मे रोहिणी से 
रत्नहार पाकर आनन्दित होना और बधाई पाना," नन्द का दान देते देत न 
अधघाना; प्रेममग्न तजवासियों का आनन्दावकाश, सखियों की पारस्परिक हर्ष - 
वार्ता और मांगलिक पदार्थ लेकर नन्द के यहाँ एकत्र होना”, सभी कृष्ण 
के प्रति वात्सल्य मक्ति के सहज उदगार हैं। कवि ने त्रज के इस आनन्दो- 
हलास का परिपूर्ण वातावरण उपस्थित करके” वात्सल्य भक्ति की पुष्ट 
भूमिका तैयार की है जिसमें त्रज के सभी नर-नारी समान भाव से कृष्ण के 


१, वद्दी, पद ६२६ । २, वही, पद ६२६-६२८ । 
३. वही, पद ६२६ । ४. वहाँ, पद ६३१ । 
५, वही, पद ६३२ । ६. वही, पद ६३३०६३६ । 


७, बही, पद ६३७-६४१ । ८, वेही, पद ६४२ । 
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प्रति स्नेह प्रकट करने में होड़-सी लगाते हैं ।* सूरदास भी दाढ़ी के वेश में 
नन्द के द्वार पर पहुँच जाते हैं। और सब तो कंचन, मणि, भूषण के दान 
पाकर आनंदित होकर लौट जाते हैं, पर सूरदास केवल इतना चाहते हैं कि 
“यसोदा सुत अपने पाँवों चलकर आँगन में खेलता हुआ आए और जब वह 
हँसकर ब्रोले तो उसी को सुनकर घर लौट जाएँ |? वे नन्द के घर के ढाढ़ी ' 
हैं और उनका नाम सूरदास है ।* 

कवि ने वात्सल्य भाव का प्रकाशन प्रधानतया यशोदा ओर नन्‍्द के 
द्वारा किया है| देवकी, वसुदेव, रोहिणी तथा वयस्क ब्रजनारियों का स्नेह 
भी वात्सल्य भाव का है, किंतु उनमें यशोदा-जैसी तल्लीनता नहीं है । वे यशोदा 
की भाँति कृष्ण के माहात्म्य से सबंथा उदासीन नहीं रहतीं। यशोदा का वत्सल- 
स्नेह इतना अश्रधिक तन्मयतापूर्ण है कि कृष्ण के अतिलौकिक कार्यों को 
प्रत्यज्ष देखते हुए भी उसका भाव अचक्षुण्ण रहता है। यही नहीं, जिस 
प्रकार यशोदा कृष्ण के द्वारा पृतना, काग, तृणावतं, अघ, वक, वृषभ आदि 
के संहार को देखते हुए भी कृष्ण को स्देव एक बालक के सूप में ही 
देखती है, उसी प्रकार कृष्ण की राधा और गोपियों से सम्बन्धित गोप्य क्रीड़ाओं 
पर या तो वह विश्वास ही नहीं करती या उनकी उपेक्षा करती है। यशोदा का 
स्नेह न तो विवेक-बुद्धि-जन्य ज्ञान पर आधारित है और न इन्द्रियों की पिवृत्ति 
पर । उसका स्रोत तो सहज हार्दिक भाव है। इसी कारण कवि ने वात्सल्य रति 
का विकास नहीं दिखाया | यशोदा के रूप मं वात्सल्य की परम गंभीरता का 
चित्रण करके कवि ने बाल गोपाल की भक्ति की महत्ता व्यंजित की है। अन्य 
व्यक्तियों के वात्सल्य में यशोदा की अपेक्षा जो न्यूनता है, उसका कारण 
स्वयं उनकी मानसिक अनुभूति का श्रंतर है | चरित्र-चित्रण सम्बन्धी आगामी 
अध्यायों में यशोदा, नन्‍्द तथा अन्य व्यक्तियों के बात्सल्य भाव का परिचय 
दिया गया है | 
माधुय भाव 

भक्ति-धम के भाव-मभेदों म॑ सूरदास ने माधुर्य भाव को सबसे अधिक महत्त्व- 
पूर्ण स्थान दिया है। इस भाव के आधार पर इशष्टदेव के साथ जिस निकटता 
ओर धनिष्ठता का सम्बन्ध स्थापित हो सकता है, वह अन्य भावों के आधार 
पर संभव नहीं है। दास्य भाव में तो भक्त और भगवान के बीच लघुता और 


2. वहीं, पद ३४३-६५२। 
२. वही, पद ६५३ । 
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महत्ता का अधिक से अधिक व्यवधान आवश्यक ही हं; सख्य भाव में भी 
मन और इन्द्रियों से शासित होने वाले मनुष्य के अ्रन्तजंगत्‌ को पृर्णंतया 
अभिभूत कर सकने की क्षमता नहीं है, उसका आधार केवल साहचर्य से 
उत्पन्न परस्पर अनुराग होता है, जिसमें मन के विविध राग-द्बेष को क्रिया- 
शील होने का अवसर नहीं मिल पाता तथा वात्सल्य भाव एक ऐसी मनः- 
स्थिति की अपेक्षा रखता है जिसमें स्नेह का उद्गम राग-द्ेपहीन शुद्ध मन से 
होता है; ऐसी मनःस्थिति सामान्यता दुलेंम है। साधारणतया विपय-बासना 
में फँसने वाले मनुष्य के मन का मूलभूत विकार काम भाव होता है, क्रोध, 
मोह, श्रम उसी के विस्तार हैं।' मनुष्य के धर्माचरण में तथा सच्चे शान 
की प्राप्ति मं काम ही उसका सब से बड़ा वेरी है।मन और इन्द्रियाँ उसके 
वास-स्थान है, जिनकी सहायता से वह ज्ञान को आच्छादित करके मनुष्य को 
मोह में फँसाता है।* मध्ययुग के सभी संत और भक्त काम की इस व्यापकता 
से परिचित थे ओर इसी कारण वे स्त्री मात्र का त्याग करके वैराग्यपूर्ण 
जीवन ही श्रेयस्कर बताते थे | सूरदास के भक्ति-धर्म म॑ श्स समस्या को 
अधिक मनोवैज्ञानिक ठंग से सुलमभाने का प्रयत्न किया गया है; काम भाव को 
दुदंम समककर उसे लौकिक रूप में कल्पित अलौकिक एवं भावरूप, श्रेष्ठ 
विषय में नियोजित करने का विधान किया गया है । सूरदास ने मनुष्य मात्र में 
परिव्याप्त काम भाव का गोपी रूप में आदर्शीकरण करके उसे मन और इन्द्रियों 
को सहज ही वश में करने की क्षमता वाले रस-राशि, रूप-राशि, शील-राशि 
कृष्ण की भाव मूर्ति में समर्पित किया है और इस प्रकार स्भावेन समपंण को 
ही भक्ति की चरम स्थिति घोषित किया है। सूरदास ने गोपिया को भल ही 
श्रुति की ऋचाएँ कहा हो, किंतु जिस रूप में उन्होंने उनका चित्रण किया है, 
उस रूप में वे मनुष्य के काम भाव की मूर्तिमान प्रतिमा ही हैं और गोपियों 
के कृष्ण मूर्तिमान सौन्दर्य और रस की प्रतिमा हैं, जो नेत्र, श्रवण आदि 
इन्द्रियों और चंचल मन को सहज ही खबश कर लेते हैं। काम भाव से 
उद्देलित गोपियाँ सवंथा भावमयी हैं, उनका बुद्धि-व्यापार पूर्णरूपेण मोह 
से आबत है, अतः वे कृष्ण के ब्रह्मतव पर क्या, इस पर भी विश्वास नहीं 
करती कि कृष्ण कंस नृपति से किसी प्रकार का शासनाधिकार प्राप्त कर 
सकते हैं | ऋण के प्रति उनका आकर्षण शुद्ध एंद्रिय है; ब्रह्मत्व और लौकिक 


१, औमद भगवरदगीता भ्रध्याय २, श्लोक ६२, ६३२ । 
२, वही, भ्रध्याय ३ श्लोक ३७-४० । 
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वैमव का उनके द्वारा सदैव तिरस्कार दिखाकर सूरदास ने व्यंजित किया है 
कि भक्ति-धर्म में सर्वात्म-समर्ंण का भाव बुद्धि-व्यापार पर आधारित न 
होकर, स्वतः प्रद्त्ति पर आधारित होना चाहिए । मन की बृत्ति यदि लौकिक 
अथवा अलौकिक महिमा से प्रभावित हुईं तो उसमें भक्ति-बाह्य किसी उद्देश्य 
की सिद्धि का लोम आ सकता है। इस प्रकार सूरदास ने अ्रंतजंगत्‌ के काम 
भाव को लौकिक विषयों से पूर्णतया हटाकर कृष्ण रूप में नियोजित करने 
का विधान किया है तथा बाह्य जगत्‌ के संपत्ति-वैमव के प्रति गोपियों की 
उदासीनता दिखाकर संसार के अन्य प्रलोभनों से बचने का उपाय भी कृष्ण-प्रेम 
में ही व्यंजित किया | 


काम भाव की चरम सीमा स््री-पुरुष के संबंध में होती है और यही मानवीय 
सम्बन्धों में सबसे अधिक घनिष्ठता और तललीनता का ग्योतक माना 
जाता है । पुरुष की अपेक्षा प्राकृतिक नियम के अनुकूल त्ली इस भाव का 
प्रतिनिधित्व अधिक स्वाभाविकता से कर सकती है | आत्म-समपंण की भावना 
पुरुष के द्वारा आदर्श रूप मं चित्रित नहीं की जा सकती। अतः सूरदास के 
भक्ति-धर्म का सबसे अधिक प्रतिनिधित्व गोपियाँ करती हैं | गोपियों की रति 
काम भाव की होते हुए. भी, निष्काम है, क्योंकि रति के अतिरिक्त उसका कोई 
इतर उद्देश्य नहीं है; संयोग दशा में वह जितनी क्रियाशील है, उससे कहीं 
अधिक वियोग दशा में हैँ । वम्तुतः बिरह में ही गोपियों की रूप और लीला में 
तन्मयता एवं आसक्ति व्यसन की स्थिति प्राप्त करती है, जब्च उनके प्रेम का 
गयव॑ ओर रति-सुख की अमभिलापा भी मिट जाती है और उनकी स्थिति उस 
सिद्ध भक्त की हो जाती है जो अपने अहम और मम का नाश करके निद्व॑न्द 
हो गया हो । गोपियों का अहम्‌ और मम उदात्त रूप प्राप्त करके भावरूप 
कश्श म॑ बिलीन हो जाता हं। गोपियों के काम भाव की आदर्श राधा है 
जो उत्तरोत्तर कृष्ण की निकटता प्राप्त करते हुए अन्त में कीट-भग के समान 
तद्रप हो जाती है । 


'सूरसागरः में माधुर्य भाव का विकास, विस्तार, गांभीर्य और महत्त्व अत्यंत 
विशद रूप मं ऋण की विभिन्न लीलाओं के द्वारा व्यक्त किया गया है। गोपियों 
के माधुर्य भाव का क्रमिक विकास और व्यापक विस्तार दिखाने के पहले 
दानलीला मे कवि द्वारा की ६६ उसकी व्याख्या जान लेने से उसके वास्तविक 
रूप को सरलता से समझा जा सकेंगा। 
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व्याख्या 

दानलीला' के आरंभ में ही सूरदास कहते हैं; “श्याम भक्तों के सुख- 
दायक हैं; त्लरी या पुरुष उनका कुछ नाम नहीं है । जिन्होंने उनका सुमिरन सुग्ब 
में किया, उन्हें हरि ने वहाँ दर्शन दिया | जो हरि का दुख और सुख दोनों में 
ध्याते हैं, उन्हें वे तनिक भी नहीं भुलाते | चित्त देकर कोई किसी प्रकार भजे 
उसके लिए त्रिभुवनराय वैसे ही हो जाते हैं। कामातुर गोपियों ने हरि की 
आराधना की; मन, वचन और कम से उनमें चित्त लगाया; तन को गला 
कर पटकऋतुपर्यन्त तप किया और माँगा कि गिरिधारी हमारे पति हों। अंत- 
यामी सबकी जानते हैं। उन्होंने पहले की पुरातन प्रीति पाली; बसन हर, 
गोपियों को सुख दिया तथा नानाविध कौतुक किए. । युवतियों को सर्देव यह 
कामना रहती है कि कन्हाई से उनका तनिक भी अन्तर न हो। वे घाट, 
बाट, यमुना-तट, सब जगह रोकते हैं, मार्ग चलने जहाँ-तहाँ टोकते 
हैं; किसी की गागर पकड़ कर फोड़ देत हैँ, किसी से हँसकर मुंह 
चिद्ा देते हैं; किसी को अंकम में भरकर भेंटते है। इसी प्रकार व तरुणियों 
की काम-व्यथा मेटते हैं। ब्रह्मा से कीटपर्यन्त समस्त सृश्टि के खामी, प्रभु 
निर्लोम और निष्काम हैं। भाव के वश होकर वे सदा संग ही संग फिरते 
हैं। जो खेलती और हँसती हैं, उन्हीं से बोलते हैं | व्रज-युवतियाँ उन्हें तनिक 
भी नही भूलतीं; भवन के कर्म करते हुए. भी व चित्त हरि ही में लगाती 
हैं | त्रजचालाएँ गोरस लेकर निकलीं; वहाँ उन्होंने मदनगोपाल को देखा । 
कामिनियाँ अंग-अ्रंग में सुन्दर &ंगार करके इस प्रकार चलीं, मानों दामिनियाँ 
यूथ बनाकर चल रही हों | कटि की .किकिण ओर नृपुर तथा बिछियों की 
ध्वनि ऐसी लगतीं है, मानो मदन के गज-घंट बज रहे हों । माट-मठुकी शिर 
पर धर के चली जाती हैं और मुख से हरि का गुणगान करती हैं | चंद्रवदनी 
तथा सुकुमार तन वाली सब गोपियाँ अपने-अपने मन मे कृष्ण की प्रिया हैं । 
सब्य को देखकर बनवारी रीक गए. ओर तब उन्होंने एक उपाय सोचा कि अब 
एक दधिदान की लीला और युवतियों के संग रस-क्रीड़ा करे । सर-श्याम ने 
सखाओं को इकट्रा किया और यह लीला कहकर सुख उपजाया ।”?३ 

गापियाँ ऋष्ण की प्रभता और ऐश्वर्य की ओर ध्यान नहीं देतीं। दान- 
लीला में असंटिग्ध शब्दों म॑ कवि ने गोपषियों के द्वारा माधुर्य के आलंबन 
.. ९, सृ० सा०, पद्‌ २०७८-९२३७। 

२. वही, पद २०७८ । 
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के अतिरिक्त कृष्ण के अन्य सभी रूपों की अवहेलना कराके यह प्रदर्शित किया 
है कि अनन्य भाव की चरम परिणति गोपियों के माधुर्य भाव में ही हो सकती 
है | गोपियों के द्वारा कृष्ण की प्राकृत और अ्रतिग्राकृत, दोनों प्रकार की गौरव- 
गरिमा का उपहास कराके यह दिखाया गया है कि उनका प्रेम उनकी इन्द्रियों 
आर मन की स्वामाविक प्रवृत्ति पर निभर है, जिसका आधार कृष्ण का मनोहर 
रूप तथा उनकी प्रेमप्रवण लीलाएँ हैं । 


कृष्ण यह कहकर कि तीन लोक में ऐसा कोई नहीं है जो उनके वश 
में न हो, अतः गोपियों की गाँव छोड़कर कहीं चले जाने की धमकी निरथंक 
है, गोपियों को आतंकित करना चाहते हैं । पर गोपियों पर इसका कोई असर 
नहीं होता। वे कहती हैं; छोटे मुंह बड़ी बात ! सेभालकर क्‍यों नहीं 
बोलत ? तीन लोक और कंस ।ये तुम्हारे वश में कब्र से हो गए! यह 
वाणी उससे कहो, जो अजशान हो !!* ये भ्रूटी-कूठी कहाँ की बातें मिला रहे 
हो ? लेखा भूल जाओगे | हमसे दान के सब दाम परखा लो ! थली मँगा 
लो, नहीं तो पीताम्बर फट जाएगा ।?* कृण और अधिक 'सतरात' हैं, तो 
गोपियाँ कहती हैं कि “लड़कपन छोड़ दो। अगर कंस नपति जान पाएगा 
तो बड़ा अनर्थ हो जाएगा।! इस पर कृष्ण पृतना आदि के संहार तथा 
गोवर्धन धारण का स्मरण दिलाकर अपने लड़कपन (!) के गुण सुनाते 
हैं। इसके उत्तर में गोपियाँ कहती हैं। “तुमने सब भला किया; अब्न हमें क्‍यों 
सुनात हो? मोहन, ऐसी बात करो जिससे कुछ लाभ हो। हँसी दो-चार 
पल की होती है, यहाँ याम बीत रहे हैं । श्याम, तुमने पराई नारियों 
को वन में रोक रखा है !?९ कृष्ण के बलात्कार को देखकर गोपी (राधा?) कहती 
है; “नन्दलाल इस तरह न बोलो । अच्छी तरह मेरा आँचल छोड़ दो । 
तुम मुझे ओरों की तरह की स्त्री समझते हो ! में बारबार तुमसे कहती हूँ, 
जंजाल में फँस जाओगे । यौवन-रूप देखकर तुम ललचा गए हो । अभी से 
तुम्हारे ये खेल हैं! तनु में तर्णाई तो आने दो। अ्रभी से जी में विकलता 
क्यों हैं ? सूर-श्याम, उर से कर हटा लो नहीं तो मोतियों की माला टूट 
जायगी ।”?* 


कृष्ण गोवर्धन-धारण की याद दिलाकर अपने महत्त्व और अपनी अति- 


१. वही, पद २०७६ । २० वही । 
३, वही । ४, वहा, पद २०८६ । 
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प्राकृत शक्तिमत्ता का आतंक पैदा करना चाहते हैं,' किन्तु गोपियाँ उनकी हँसी 
उड़ातीं और कहती हैं कि 'तुमने घर का गोवर्घन उठा लिया और अपने मुँह 
अपनी बड़ाई करने लगे । हम लोग तो इतना जानती हैं कि तुम नित्य-प्रति 
वन में गाएँ चराने जात हो, मोर-मुकुट, मुरली, पीताम्बर आदि वन के सब 
आभूषण हमने देखे हैं, कंधे की कमरी और हाथ में चन्दन की लाठी भी 
जानती हैं ।!* कृष्ण अपनी कमरी की श्रलौकिक महत्ता बताकर पुनः उन्हें 
सचेत करना चाहते हैं;१ परन्तु गोपियाँ बराबर उनका उपहास ही करती जाती 
हैं और कहती हैं कि इसी पर 'दधिदान' माँगते हो ! तुमने स्वयं कह दिया है 
कि तुम कमरी के ओठदने वाले हो । पीताम्बर तम्हें शोभा नहीं देता | काले तन 
पर काली कमरी ही शोमित होती है ।* कण समभाते हैं, यहाँ तक कि अपने 
अव्यक्त, अविनाशी होने का स्पष्ट उल्लेख कर देते हैं ओर अपने लौकिक माता 
पिता--यशोदा-नन्द--को अस्वीकार कर देत॑ हैं ।४ परंतु गोपियाँ उनकी माया- 
जन्य लीलाओं में इतनी भूली हुई हैं कि वे इन बातों की केवल एक मुस्कान 
स उपेक्षा कर देती हैं और व्यंग्य से कहती हैं; 'हाँ! य गुण भी जानते हो ! 
माता-पिता का निरादर ओर अवमानना भी करने लगे !?* घ पृछती हैं कि 
यदि तुम माता के गर्भ से नहीं पैदा हुए, तो फिर आए, कहाँ से १९ कृष्ण बताते 
हैं कि उन्होंने भक्तों के हित अवतार धारण किया है । इस पर गोपियाँ उत्तर 
देती हैं: “कान्ह, तुम कहाँ की बात चलाते हो | स्वर्ग और पताल तुमने एक 
कर रखा है। युवतियों को यह सब क्या कहकर बताते हो ? यदि तुम लायक 
हो, तो अपने घर के हो। बन के भीतर क्यों डरवाते हो ? गोरस के दान का 
क्या करोगे ? यह सब कुछ ले लो । घर “रीती? चली जाने दो, बस इसी में 
हमें सुख मिलेगा। सूर-श्याम, माखन-दधि लेलो युवतियों को उलभाते 
क्यों हा !??* 
कऋष्ण युवतियों का मार्ग रोकते हैं तो वे अपने घर वालों को बुलाने की 
धमकी देती हैं। कृष्ण कहते हैं कि घर वालों को क्या, कंस को बुलवाओ, 
जिससे कि में सबके देखते-देखते उसकी पृजा करूँ ।* परन्तु गोपियाँ व्यंग्य- 
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१, वही, पद २१३१ । २६ वही, पद २१३२ । 


वन 


३. वही, पद २१३३ | ४. वही, पद २१३५ । 
४. वही, पद २१३७। ६. वही, पद २१३८ । 
७. वही, पद २१३६ । ८ वही, पद २१४१ । 


&. बही, पद २१६३ | 


न 
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पूबंक कहती हैं कि यदि तुम्हीं सबके राजा हो, तो सिंहासन पर बैठ- 
कर चमर-छुत्र धारण करो; मोर-मुकुट मुरली और पीताम्बर छोड़ 
दो; वेशु, विषाण, »ज्ञ के स्थान पर नौबत बजने दो, जिससे कि 
हमें भी सुख हो ओर तुम्हार साथ कुछ काम कर सकें। लेकिन 
सूर-श्याम, तुम्हारी ये बातें सुनकर हमें लाज आती है !!* कण उत्तर 
देते हैं: “तुम्हारे चित्त में राजधानी नीकी” है ! मेरे दास-दासों के 
भी जो चेरे हैं, उन्हें वह फीकी लगती है। ऐसे कहकर मुझे क्या सुनाती 
हो! तुम्हारे लिए यही अगाध है। कंस को मारकर शिर पर छ्त्र 
धराऊँगा ! पर यह साध केसी तुच्छु है! हमारा त॒म्हारा साथ तभी तक 
है, जब तक कंस जीवित है । सूर-श्याम के मुख से जब यह सुना तो गोपियों 
के मन ही मन में संशय होने लगा ।”* यद्यपि गोपियाँ कृष्ण की लोकिक 
वैभवव्यंजक उक्तियों का परिहास करके सांसारिक वैभव से निरपेक्षता व्यक्त 
करती हैं, फिर भी उनके मन में कंस के गौरव का आतंक विद्यमान है | कृष्ण 
उसे भी भक्ति के अनन्य भाव के लिए सहन नहीं कर सकते | यही कारण है 
कि उन्होंने इस दर्पोक्ति के द्वारा सांसारिक वेमव का स्पष्ट प्रत्याख्यान 
किया है । 

परन्तु प्रेमप्रवण, निश्छुल गोपियों के लिए कृष्ण की भविष्यवाणी अ्रति 
दुःसह है । वे तुरन्त नम्न होकर दधिदान के लिए प्रस्तुत हो जाती हैं, किंठ कृष्ण 
कुछ और ही दान चाहते हैं | उनके दान का मर्म जानकर गोपियाँ कहती हैं 
कि तुम्हें इस प्रकार सखाओं को साथ लेकर वन में पराई स्त्रियों को नहीं 
घरना चाहिए, क्‍योंकि इससे मर्यादा भंग होती है।रै कृष्ण इस तक पर 


' ध्यान नहीं देते | वे कहते हैं “कि में भी सीधी ब्रात कहता हूँ, उस पर इतना 


शोर क्यों ? कभी यशोदा की दुृहाई और कभी गाली ! सबेरे से झगड़ा 
फेला रखा है। दान चुका दो | बढ़े घर की वहू बेटी हो, व्यर्थ कक-मक 
करती हो! ।* 

कृष्ण को प्यारी! ने अपने पास बुला लिया और कहा कि “तुम ऐसी 
बातें करत हो जिन्हें सुनकर जाति-पाँति के लोग हँसेंगे और “'श्याम-मतारी' 
को प्रकट रूप म॑ जान लेंगे | तुम सवेश कहलाकर भी माता पिता से गाली 


4 * वह, पत्र ९ ६ 4 । २, वही, द््र्‌ £ ६५ | 
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दिलवाते हो! |! सखाओं ने उनकी बात सुनली ओर कहा कि “तुम नागरी 
हो, वे नवल नागर हैं। दोनों मिलकर विहार करो | श्याम-श्यामा, तुम एक 
ही हो ! संसार क्‍या हँसेगा! ।* इस कथन के आध्यात्मिक तत्त्व को गोपियाँ 
बिलकुल नहीं समभतीं | वे कुंकलाकर कृष्ण को उन पर किए हुए अपने 
उपकारों की याद दिलाती हैं।* कण “लरिकाई'” की माखनचोरी, उलूखल- 
बंधन आदि स अपनी अनभिज्ञता" प्रकट करके, चीरहरण का स्मरण दिला- 
कर पूछते है कि जब तुम वसत्रहीन जल के बाहर आगई थीं, तब्र कैसी हँसी 
उड़ी थी, इसे भूल गईं ? श्याम के भेदभरे वचन सुनकर ब्जनारियाँ !सकुच 
गई“ गोपियाँ कहती हैं: “ऐसी बात कहते तुम्हें संकोच भी नहीं होता ! 
तुमने अपनी हया-शर्म भी खोदी; लोगों के आगे भूूठी बातें कहते चले जाते 
हो ! तुम तो हँसकर कहते हो, पर सब्च ग्वाल सुनकर घर घर जाकर कहेंगे । 
बहुत होगे तो दश वर्ष के होगे; पर बातें ऐसी बनाकर कहते हो ! सूर-श्याम, 
हम यशोदा के आगे जाकर यह बात कहेंगी |?* कृष्ण फिर अपनी विविध- 
भावसम्पन्न भक्ति का रहस्य बताते हैं; “मैं कूटी बात क्‍या जानू! जो 
हमको जैसे भजती है, उसे मैं वैसे ही मानता हूँ | तुमने मन देकर मुझे पति 
किया; मैं अ्रंतर्यामी हूँ; योगी को योगी और कामी को कामी हो कर दर्शन देता 
हूँ | यदि तुम हमें कूट समझती हो, तो फिर तुमने तप क्‍यों किया ! 
सूर, सुनो, अत्र निद्धर क्‍यों हो गई हो, दान क्‍यों नहीं दिया जाता १” 
“देर क्‍यों लगाती हो? दान दे दो और दधि बेचकर घर जाओ। 
तुम्हीं को यह भंगड़ा अच्छा लगता है | तुम मुझसे प्रीति क्‍यों नहीं 
करतीं ? ब्रज-गाँवों में बनिज करती हो | फिर तुम सब हमारा नाम लेकर 
इस मार्ग से श्र जाओ | तुम्हीं अपने मन में लेखा करलो | तुम जो 
कुछ दे दोगी, वही मैं ले लूँगा | सूर, जब तुम सीधे स्वभाव चलोगी 
तो फिर मैं क्‍या कहूँगा !?" इन गूढ़ बचनों के आध्यात्मिक रहस्य को सम- 
भने की गोपियों को आवश्यकता नहीं, पर कवि इनके द्वारा व्यंजित करता है 
कि अपने स्वभाव के अनुसार माधुर्य भाव से भजने वालों के लिए सांसारिक 
जीवन इन्द्वहीन एवं सहज हो जाता है । 
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श्ध्य 


२७४ है | पूरदास 


गोपियाँ मार्ग दे देने की प्रार्थना करते हुए कहती हैं कि कर घर से ले 
लेना, इस समय जाने दो | इस पर कृष्ण पूछत हैं कि तप को क्‍या उत्तर 
दूँगा !* तप के अधिकार की स्वीकृति सुनकर गोपियाँ प्रसन्न हो जाती हैं 
ओर कहती हैं कि तुम्हार साथ कंस के पास जाकर हम खय॑ं लेखा करेंगी । 
कितु कृष्ण भौंह मरोड़कर गूढ़ हँसी हँसने लगते हैं | गोपियाँ उनकी हँसी देख- 
कर चिढ़ जाती हैं और वे उन्हें नन्‍्द, यशोदा, गोधन आदि की शपथ दिला- 
कर हँसी का कारण पूछुती हैं ।* कृष्ण उनके शपथ दिलाने पर और हँसते 
हैं और श्रीदामा से कहते हैं कि इन्हें समझा दो ।'* श्रीदामा उनसे पूछते हैं: 
“तुप्तने श्याम के हँसने से क्या समम्का ? उन्हें सौगंध क्‍यों दिलाती हो ! तुम भी 
.सब मिलकर हँसो; हम सौगंध नहीं दिलाएँगे | तरुणियों की कुछ प्रकृति ही 
बुरी होती हैं कि वे तनिक सी बात में 'खिसा” जाती हैं। सौगंध “नानहें! लोगों 
को दिलाओ्रो | ये दानी तो सब के प्रभु हैं। सूर-श्याम को दान दे दो । 
कब्म से माँगते खड़े हैं !!!? परन्तु श्रीदामा की साक्षी से भी गोपियों को कृष्ण 
की प्रभता का बोध नहीं होता। वे कहती हैं; “हम तो जानती हैं कि वे 
“कृबर कन्हाई' हैं । तुम्हारे मुख से आज हमने सुना कि वे प्रभु हैं । तुम उनकी 
“पप्रभताई' जानते होगे | इन बातों से--मही दही के दान से--प्रभुता नहीं 
होती । वे ठाकुर हैं, तुम उनके संबक हो । मैंने सब का ज्ञान जान लिया । 
दधि खाया; मोतियों की लड़ तोड़ दी; धृत-माखन रह गया है, उसे भी ले 
लो । सूरदास-प्रभु, अपने सदका, ( निछावर, बलिहारी ) हमें धर जाने 
दो ।?* कृष्ण फिर कहते हैं कि अगर तुम्हें घर जाने दूँ, तो हृप को क्‍या उत्तर 
दूंगा ? उसकी गाली कीन खाएगा ? नृप के साथ मेरा जो अटकाव है, उससे 
तुम्हार सिवा और कौन छुड़ाएगा ! गोपियाँ व्यंग्य करती हैं कि कल जिसकी 
निन्‍्दा कर रहे थे, आज उसी कंस का नाम लेकर दान माँग रहे हो ।९ कण 
साश्चर्य पूछते हैं: (तुम क्या कह रही हो ? यह मैं जान ही न सका । कंस का 
नाम मैंने कब लिया ! कंस है किस लायक ? क्‍या तुम मुके उसी हूप का 
समभती हो !?* वास्तव में गोपियाँ तीनों भवनों में कंस के अतिरिक्त और 
किसी को न्प नहीं जानतीं | वे उस ज्॒प का नाम पृछती हैं, जिसका कृष्ण संकेत 
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करते हैं, जिससे कि वे भी उसी की शरण में चलें।!* कृष्ण उस ठप का परिचय 
देते हैं: “मुझसे नृपति का नाम सुनों। तीनों भुवनों में उसका “गम्य 
है; नर-नारी सब उसके गाँव हैं । गंधबंगण उसके वश्य हैं; उसके समान और 
कोई नहीं हे । जिससे में खवयं संकोच करता हूँ, उसकी स्तुति कहाँ तक करूँ ! 
में उसी का भेजा हुआ आया हूँ; उसने मुझे दान का “बीड़ा? दिया है। 
सूर, रूप-योवन का धन सुनकर वह अधीर हो गया हे ।?* गोपियाँ ऐसे “बट- 
पारी' कराने वाले उप का भी कृष्ण के साथ उपहास करती हैं। दोनों की 
जोड़ी खूब बन गई [ कृष्ण जितने रंग बनाते हैं, उन सब से युवतियों के 
मन चुरातें हैं ।* कृष्ण प्रत्युत्तर में नारी-खमाब के अनिष्ट आकर्षण 
का वर्णन करके समभाते हैं कि वे किस प्रकार अपने श्रंगों की छवि 
के बल पर लोगों को फेसाती हैं। गोपियाँ भी कृष्ण पर यही अपराध 
लगाती हैं | कृष्ण इस विवाद को समाप्त करते हुए कहते हैं कि "मेरा 
कुछ दोप नहीं; मैं तो उन्हीं का भेजा हुआ आया हूँ | रूप-यौवन की 
चुगली नयनों ने जाकर की थी ।!* “लोचन दूतों ने तुम्हें इस मार्ग से जाते 
देखकर उसे सुनाया; तब उसने “'रिंस” करके मुझे बुलाया | शैशव महलों से 
बाणी सुनकर वह यौवन के महलों में आया; अपने हाथ से मुझे बीड़ा दिया और 
तुरन्त मुझे “दान पहनाया? | वह सिंहासन पर चढ़कर चतुराई के साथ ब्रेठा है । 
मन तरंग आज्ञाकारी भृत्य है, उसे उसने तुममें लगा दिया है। उस नृपतिवर 
का नाम अनंग' है। यह सुखद बात सुन लो | सूर-श्याम के मुख से यह बात 
मुनते ही युवतियों ने तन का ध्यान भुला दिया |?“ ब्रज-युवतियाँ यह सुनकर 
मम्न हो गईं, उनके मन व्याकुल हों गए. तथा तन की सुध चली गई। 
उन्हें काम-नृपति की 'साँटी! लगी। वह रूप-यौवन के लिए अड़ गया। अतः 
अनंग के डर से तरुणियां त्रस्त हो गई और उन्होंने सकुचकर रूप-योवन दे 
दिया तथा सबने मन ही मन में श्याम की शरण का ध्यान किया |।* “देह 
को भूलकर मन में गोपियाँ कहती हैं कि यह धन तुम्हारे लिए. ही संचित 
कर रखा था | उसे लेकर सुख प्राप्त करो । पर यौवन-रूप तुम्हारे लायक है 
नहीं; इसी से तुमको देते हुए लजाती हैं| वारिध के आगे कणिका की तरह 
विनय करती हैं; अमृत-सर के आगे रंचक मधु का अनुमान करती हैं। शोमा 
१. बहा, पद २२६६ । २० बद्दी, पद २१९७ । 
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की सीमा, सूर-श्याम के समान अन्य कौन है ?””* कृष्ण यह आत्म-समर्पण 
स्वीकार करते हैं | “शंतर्यामी ने जान लिया और मन में मिलकर सब को 
सुख दिया। जब तन की कुछ याद आई, तब उन्दोंने जाना कि हम वन में 
खड़ी हैं| तनु को निरख कर वे सकुच गईं | सब आपस में कहती हैं कि हम 
कहाँ थीं और किसके साथ हमने स्मण किया ? श्याम के बिना यह 
चरित और कौन कर सकता है', यह कहकर उन्होंने तन का समप॑ण कर 
दिया । सूरदास-प्रभु अंतर्यामी हैं; उन्होंने गुम रूप में ही योीवन का दान ले 
लिया ।?*९ 


इस रहस्यपूर्ण अनुभव के बाद कृष्ण युवतियों से पृछ॒त हैं कि तुमने दान का 
कुछ लेखा किया ! सोचती क्या हो ? हमसे प्रकट करके सघुनाओ। अ्रब तुम दिन 
रात, सायं-प्रातः हर समय इस मार्ग से नि:ःसंकोच आ जा सकती हो । ऐसा 
कौन है जो तुम्हें रोक सके ?३ रोकने वाला तो नन्दमहर-सुत है, जिसका नाम 
“कान्ह' है, वही, जिसको काम-नृपति का बल है और जो युवतियों को ठगता 
फिरता है । वह शिर के ऊपर टोना डाल देता है और आप मौन होकर खड़ा 
रहता है। श्याम, सुनो, ऐसा न कहो | तुमको यह कौन “बान” पड़ गई ! 
सूरदास-प्रभु अब कृपा करो जिससे कि अत्र हम किसी प्रकार अपने घर जाएँ ।* 
कृष्ण कहते हैं: “दान मानकर सब्र घर को जाओ | मैं कहीं कहीं लेखा 
जानता हूँ । तुम्हार समझने से सब निर्वाह हो जाएगा। आज पिछला दान 
निब्राह दो। कल जब जानना तो फिर देना । अब में तुमसे भली कहता हूँ, 
अगर तुम ग्वालिनें मुझे मानो | तुम वृन्दावन में आते हुए इस्ती हो; मैं तुम्हें 
पहुँचा दूंगा | सूर कहत हैं जिसके वश में त्रिभुवन है, वह प्रभु युवतियों के वश 
में है ।” कृष्ण के इस कथन में काम भाव से भजने वाले आत्म-समप॑णयुक्त 
भक्तों के निष्कंटक, निद्वन्द्र जीवन का संकेत है । 

दानलीला की इस रूपकगमित रहस्यमयी मधुर रति की चरम-परिणति 
दिखाकर कबि भाव-लोक से उतरकर दघिदान की पार्थिव लीला का वर्णन 
करता है | कृष्ण ग्वालों के साथ दध्रि-माखन खाने लगते हैं | “दि धन्य है, 
माखन धन्य है; गोपियाँ धन्य हैं और राधा-वश्य मुरारी धन्य हैं। सूर-पभु 





१, वही, पद २२०८ । २, वही, पद २२०६ । 
२, वही, पद २२१० । ' ८ वही, पद २२८१ । 
५. वही, पद २९१२ । - ;े 


भक्ति की व्यापकता और उसके भेद ] [ २७७ 


के चरित देखकर मुरगण थकित होते हैं। धोष-नारियाँ कृष्ण के साथ 
सुख करती हैं !* 

कृण सखाओं के साथ माखन-दघि खाते हैं और पत्तों के दोने ले लेकर 
पतूखियाँ मुंह में डालत हैं । गोपयाँ कहती हैं. कि 'हम अपने मन में जो साध 
करती थीं, वह सुख हमें अच्छी तरह मिल गया । वे सूर-श्याम पर तन-मन वारती 
हैं, सभी के जी में आनंद है |!* 

माधुर्य भाव की यह महत्ता है कि जहाँ कृष्ण के सखा केवल बाह्य 
लीलाओं का आनन्द उठा सकते हैं, वहाँ गोपियाँ अन्तजंगत्‌ में कृष्ण के साथ 
एकाकार होकर मानसिक सुख की अनुभूति प्राप्त करती हैं। “जिनके लिए, 
शिव ध्यान लगाते है, शेप सहखर मुख से गाते हैं वे ब्रज में प्रकट रूप से 
राधा के मन को चुराते हैं ।?३ “वे गोपियों के लिए ही माखन खाते हैं, प्रेम 
के वश में होने से वे अघाते नहीं | सभी मटकियाँ वेसे ही भरी रखी हैं, प्रेम 
घटता ही नहीं | मोहन हृदय का भाव जानकर माखन खाते हैं। उनके एक 
हाथ में दधि है ओर एक में दधिजात । गोपियाँ उन्हें देख देखकर मन ही मन 
सिहाती हैं |! * 
विकास 

गोपियों के इस मधुर-भाव का विकास उत्तरोत्तर होता है और इसका 
आधार कृष्ण का रूप और उनकी माधुर्य-भावव्यंजक लीलाएँ हैं। यह 
पहले कहा जा चुका है कि भक्त अपने स्वभाव, प्रक्ति और मानसिक विकास 
की स्थिति के अनुसार किसी माव-विशेप से भगवान्‌ का ध्यान करता है। 
भगवान भी भक्तों को उनके भावानुसार सदेव भिन्न-भिन्न रूपों में दिखाई 
देत हैं। युवती गोपियाँ आरभ से ही कृष्ण के प्रति मधुर भाव रखती 
हैं। उनके कृष्ण का रूप बाल्यावस्था में ही 'कोटिमदन-छुब्रि' जीतने 
वाला है | 

माखन-चोरी के समय यद्यपि ऋण अत्यंत छोटे बालक हैं, फिर भी ब्रज- 
वनिताएँ माखन-चोरी का संवाद सुनकर मन में ह्षित होती हैं और चाहती हैं 
कि वे हमारे सदन में आएँ और हम अ्रचानक उन्हें माखन खाते पकड़ लें तथा 
भुजाओं में भरके उनसे उर छुवाएँ ।* 
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सभी गोपियाँ उत्सुक हैं कि माखन-चोरी के अवसर पर कृष्ण से एकान्त में 
मिलें । सूर-प्रभु के मिलने के लिए वे “ब॒द्धि-विचार” करती हैं और हाथ जोड़कर 
विधि से मनाती हैं कि नन्दकुमार पुरुष रूप में प्राप्त हों ।!' माखनचोरी 
की लीला के द्वारा श्याम ने अपनी मोहक चंचलता से गोपियों का तन-मन-प्राण 
वश में कर लिया है, यहाँ तक कि उनसे कृष्ण को देखे बिना रहा नहीं 
जाता | इसीलिए तो वे यशोदा के पास उलाहना लेकर जाती हैं ।* 
जो कृष्ण गोपियों के समक्ष सदैव मधुर रति के आलंबन बने रहते हैं, 
वे यशोदा के सामने बालसुलभ सरलता की अब्नोध मूर्ति बने खढ़े अपनी सफाई 
देते हैं; किन्तु गोपियाँ उसी मधुर भाव से उन्हें एकटक देखती हैं और कृष्ण 
उनका मन मोहते हैं ।* 

यद्यपि कृष्ण बाल रूप में ही गोपियों की मधुर रति के आलंबन बन जाते 
हैं और कमी सहज स्वामाविक रूप और लीलाओं के द्वारा और कमी 
चामत्कारिक ढंग से गोपियों के प्रेमप्रवण कामुक मन को अपने वश में कर 
लेते हैं, परन्तु गोपियों की मधुर रति का पूर्ण प्रस्फुटन तभी होता है, जब कुष्ण 
अपने त्रिभुवन-विमोहन रूप ओर मुरली की सहायता से चराचर को मंत्र- 
मुग्ध कर देत हैं। मुरली की मदु तान सुनकर गोपियाँ चकित हो गईं | 
जो जैसी थी, वेसी ही रह गई। उन्हें अपने सुख-दुःख का ज्ञान भी 
भूल गया। चित्र की भाँति व श्याम को ही निनिमेष देखती रहीं ।?“ 
गोकुल में यही शब्द सुनकर राधिका भी अ्ंग-अंग सजाकर प्रभु से 
आकर मिली |* 

राधा और कृष्ण का प्रेम माधुर्य भाव का सर्वोत्कृष्ट उदाहरण है। 
उनका प्रेम भी बाल्यावस्था स ही आरंभ हो जाता है और उत्तरोत्तर 
विकास पाता हुआ परिपूर्ण परम भाव में परिणत हो जाता है। वस्तु-विन्यास 
ओर चरित्र-चित्रण सम्बन्धी अध्यायों में इसका विवेचन किया गया है। राधा 
को प्रम-विवश करके कृष्ण अन्य युवतियों को भी लुभाने हैं | 

राधा ने साँप द्वारा काटे जाने का बहाना करके कृष्ण से मिलने का 
नया उपाय किया। कृष्ण गारुड़ी बनकर आए ओर उन्होंने राधा का विप 
उतार दिया | परन्तु गोपियाँ क्षण का गारुड़ीपन समझ गईं । बे व्यंग्यपूर्ण 
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बचनों से कृष्ण की प्रशंसा करने लगीं | श्याम ने उनके व्यंग्य पर केवल हँस 
दिया | समस्त युवतियाँ इसी हँसी पर रीककर उन पर मुग्घ हो गई |।* “हँस- 
कर घोष कुमारियों को वश में कर लिया | राधिका के सिर से “लहरि' उतार 
कर उन्होंने तरुणियों पर डाल दी | सब सुन्दरियाँ मिलकर विचार करने लगीं 
कि अन्न त्रिपुरारी की सेवा करनी चाहिए और यह माँगना चाहिए कि हमें 
सूर-शरण, बनवारी पति दो ।”* 

इस निश्चय के बाद गोपियों ने “भवन-रवन सब कुछ भुला दिया। 
जब से नन्द-नन्दन ने मन हर लिया, तब से वे यही सोचने लगीं कि बृथा 
इतना जन्म गंवाया। जप, तप, ज्त, संयम, साधन से तो पापाण भी द्रवित 
हो जाते हैं | श्यामसुन्दर वर जैसे भी मिलें, वही करना चाहिए, अन्य कुछ 
नहीं | सबने मिलकर यही मंत्र दृद किया कि चाहे कुछ भी हो; जग में वृथा 
जन्म मत खोझ्ो; यहाँ अपना कोई नहीं है । तब सबके मन में प्रतीति हुई, सब 
ने इट विश्वास किया कि हम सर-श्याम सुन्दर पति पाएं; हमारी यही आशा 
है।?३ इसी निश्चय के अनुसार गौरीपति शिव की आराधना करने हुए. 
गोपियाँ गिरिधर नन्दकुमार को पतिरूप में माँगने लगीं।” पृर्ण नियम-घर्म 
के अनुसार आराधना करते हुए रवि के सामने अंचल पसारकर युवरतियाँ यही 
माँगती हैं कि हमें हरि भरतार दीजिए, क्योंकि हमारा तनु काम से अ्रति 
पीड़ित है ।* 

ची२-हरण में भी कृष्ण के चांचल्यपूर्ण लीला-कोत॒ुक और गोपियों के प्रेम- 
पूर्ण उपालंभ आदि के द्वारा गोपियों के माधुर्य भाव की व्यंजना की गई 
है |$ “गोपियों ने तनु गलाकर भली भाँति तप किया । झुरारी ने कदम्ध पर 
चढ़कर ढेगा और उसे स्त्रीकार कर लिया। उन्होंने सोचा कि “इन्होंने 
वर्ष भर मेरे कारण ब्रत-नियम-संयम करके श्रम किया | झभके कोई कैसे भी भजे, 
मुके तो विरद की लाज है। ये धन्य हैं, इन्होंने शीत और ताप का निवारण 
करके प्रत पूर्ण किया । नवतरूणी ब्जनारियों ने झुके काम्रातुर होकर सजा है |! 
तब “जन की पीर! जानकर ऋपरानाथ कृपालु हुए ओर सूर प्रभ ने अनुमान! 
किया कि, इनके चीर हरू |? 
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बस, कृष्ण ने सोलह सहख गोप कन्याओं के चीर और श्रंगों के आभू- 
प्रण लेकर कदम्ब पर टाँग दिए ओर उनके ब्रत के पूर्ण होने का फल कदम्ब 
की डालों पर फलित कर दिया।* स्नान ओर हरि का पृबबत्‌ पतिरूप से 
ध्यान करके सुन्दरियाँ जल स निकलीं, किंतु चीर न पाकर चकित हो गई और 
फिर नामभिपर्यन्त जल के भीतर घुस गईं ।* अनब् “कदम्ब वृक्ष से गिरिधर 
बनवारी ने दर्शन दिया और कहा कि बाहर निकल आओ; नयन भरकर 
देखो कि तुम्हारा त्रत द्रुम की डालों में फला है, तुम्हारा त्रत पूर्ण हो गया। 
पानी से बाहर निकल आओ; व्यर्थ में तुपार क्‍यों सहती हो?! में चीर, 
चोली, हार, सब्र दे रहा हूँ, लेती क्‍यों नहीं? बाँहें टेककर मेरी 
विनय करो और सूर-प्रभु के आगे आकर सब श्रृंगार करो । इस 
प्रकार कृष्ण बारबार कहने लगे ।”९ व यह भी कहते हैं कि भें 
अंतर्यामी हूँ; सब जानता हूँ । ने तुम्हारा काम पूर्ण कर दूंगा। 
शरदू-निशा में रास का निश्चय है। सूर, हमारा यही सतत स्वभाव 
है; तुम काम-भय से क्‍यों डरती हो ? मे कोई किसी भी भाव से भजे, 
उसके तन-ताप को हसरता हूँ ।!* गोपियाँ चीर देने के लिए प्रार्थना करती 
हैं, हा हा खाती हैं ।४ उनके शरीर शीत से काँप रहे हैं। वे कहती हैं कि “पुरुष 
को स्त्री के श्रंग देखने में दोप लगता है ओर तुम हमार ऊपर तनिक भी दया नहीं 
करते । परन्तु गिरिधारी को ठेखकर उनका मन ही मन में अति रुख हुआ |? 
फिर भी कृष्ण को माधुर्य-मावसम्मत पूर्ण आत्म-समपंण नहीं प्राप्त हुआ | 
इसलिए वे कहते हैं; “यह लाज की ओऔट दूर करो | मैं जो कुछ कहूँ, ठुम 
वही करो । वेचारा संकोच क्‍यों करती हो ? जल से निकलकर, तट पर आकर 
हाथ जोड़ो और मेरे देखते हुए विनय करो | अ्रत्॒ तुम्हारा त्रत पूर्ण हो गया, 
इसलिए गुरुजनों की शंका को दूर करो । अब मुझसे अंतर न रखो, व्यर्थ में 
आारबार हठ करती हो । सूर-श्याम कहते हैं कि मे चीर देता हूँ, मेरे आगे 
श्रृंगार करो ।?* सुन्दरियाँ फिर भी लज्जा करती हैं और कहती हैं कि जल के 
अंदर ही रहकर हम बांहें टेककर, अंग दिखाकर तुम्हें रिक्रा सकती हैं । 
किन्तु श्याम तट पर आने का आग्रह करते हैं ।" कृष्ण जब किसी प्रकार नहीं 
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माने तब, व शीश पर कर धरके, मन में आनंदित होकर हरि के सम्मुख गईं ॥ 
परमानंद सूर-प्रभु ने कृपालु होकर अंबर दे दिए ।?* कृष्ण ने जो कुछ कहा, 
सुन्दरियों को वही करना पड़ा | कितु उन्हाने अपना दाँव लेने की बात निश्चय 
कर ली ।* प्रकट मिलने के लिए ही गोपियों ने प्रीति की थी । इसमे संकोच 
की वाधा थी। अब सबका संकोच मिट गया । अ्त्र श्याम का मिलन छिपाने 
से भी नहीं छिप सकता ।* “सोलह सहस्त घोष कुमारियाँ भुजाएँ पसारकर 
खड़ी हुईं | श्याम सबको देखकर रीक गए.। उन्होंने सबको कदम्ब के नीचे 
बुला लिया। वहाँ पर हरि काम-द्वन्द्र का निवारण करके सबके सामने प्रकट 
हुए. | सबने वस्त्राभूपण पहन लिए और सब्र सुकुमारियाँ हर्षित हो गईं |? कृष्ण ने 
शरद्‌-रास का वचन देकर और सबके श्रंग छूकर घर लौटा दिया । सब आनन्द 
के साथ नली गई ।* श्याम-सुन्दर को पति रूप में पाकर गोपियों ने शिव-शंकर 
ओर सविता की पृजा-अर्चा की ।९ 


यशपत्नी लीला में युवतियाँ कृष्ण का वंशी-वादन सुनकर घर द्वार, गुरु- 
जन-परिजन तथा स्वयं अपने पतियों की अ्वहेलना करके कृष्ण से मिलने 
जाती हैं ।* कृष्ण के यह कहने पर कि जो जी पातित्रत मानती है, वह चार 
पदार्थों की अधिकारिणी होती है, गोपियाँ उत्तर देती हैं कि 'जग की सगाई! 
मूटी है; हम तो तुम्हारी ही शरण में हैं।" 


चीरहरण लीला में जिस अनन्य भावसंभूत रति का सक्रिय आरंभ दिखाया 
गया है, वह कृष्ण की विविध लीलाओं के द्वारा पुष्ट होता हुआ उत्तरोत्तर 
बृद्धि को प्राप्त होता है। पनप्रट के प्रस्ताव में कृष्ण पुनः गोपियों को प्रेम की 
कसोटी पर कसते हैं और अपने रूप की मोहिनी तथा अपने स्वभाव की चंच- 
लता से उनके मन का अनुराग दृढ़ करते हैं ।* दानलीला में, जेसा कि पीछे 
देखा जा चुका है, गोपियों का प्रेम पूर्ण दृद़ता प्राप्त कर लेता है और 
गोपियों को कृष्ण के मधुर भाव की वास्तविक अनुभूति हो जाती है । दानलीला 
के बाद गोपियाँ ऋण के प्रति अनन्य प्रेम प्रदर्शित करती हैं; उन्हें कृष्ण- 
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प्रेम के अतिरिक्त और कुछ सूकता ही नहीं। “तरुणियाँ श्याम के 
रस में मतवाली हो रही हैं । प्रथम यौवन-रस में छुककर उन्हें 
अत्यंत खुमारी हो गई है। उनके माट खाली हैं; न तो उनमें 
दूध है, न दधि और न माखन । उनका अंग-अंग महारस से परिपूर्ण 
है । कहाँ घर और कहाँ बाट? इसकी उन्हें ब्रिल्कुल सध नहीं है। 
कहाँ के माता, पिता और गुरुनन ? कौन पति और कोन नारी ? ब्रज- 
नारियाँ तो सूर-प्रभु के पूर्ण प्रेम में छुक रही हैं।”* “उन्होंने लोक 
का संकोच और कुल की मर्यादा तज दी ।* गोपियों की इंद्रियों 
की स्वाभाविक गति ही ऋृष्णोन्मुख हो गई है। अतः वे प्रेम करने के लिए 
विवश हैं ।र 

गोपियों ने पूर्णंझप से राधा का आदर्श अपना लिया है। वे कहती हैं : 
“अरी, निशिदिन नयनो की नींद चली गई | पल-पल पर छाती में 'घरका” 
लगा रहता है। उधर मोहन के मुख की मुरली झुनकर सुध भी नहीं रही, 
इधर घर का “रा” हैं| ननदी तो बिना गाली दिए तनिक भी नहीं रहती 
ओर सास सपने में भी नहीं दलती। माँ मेर पैरों का खटका' कानों में लिए 
रहती है। निकलने भी नहीं पाती, किससे दुख कहूँ ? हरि को देखने भी नहीं 
पाती । सूरदास-प्रभु के लिए मरा जी ऐसा हो गया है, जेसे पत्थर के नीच 
का हाथ ।”* अनुरागभरी युवतियों के चित्त सर्देव क्रष्णु मं ही लगे रहने हैं; 
वे निरन्तर प्रेम-विकल रहती हैं ।” सास-ननद गोपियों को त्रास भी देदी हैं 
ओर समभाती भी हैं कि तुम राधा का संग और उसका अनुकरण न करो; 
नहीं तो उसके जैसा तुम्हारा भी त्रज में घर घर उपहास होगा ।* परन्तु गोपियों 
पर इस शिक्षा का कोई असर नहीं होता | इस उपहास की महिमा को वे हा 
जानती हैं ।* गुरुनन हरि-विरुख हैं और गोपियाँ उनके संग से दूर रहने क॥ 
इच्छा करती हैं ।” व राधा का आदर्श ग्रहण करके सर्देव कृष्ण को अपने 
निकट रखने के लिए उत्कंठित हैं ।* कवि बारबार राधा के गुप्त प्रेम का वन 
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करता है ?* गोपियाँ इन प्रेम-लीलाओं का आमास पाकर राधा को टोकती 
हैं, पर राधा अपनी चतुराई से अपना प्रेम कभी प्रकट नहीं होने देती | बार- 
बार गोपियों को राधा की महत्ता स्वीकार करनी पड़ती है ।* राधा-कृष्ण की 
प्रेमकीड़ाओं को आदर्श रूप में ग्रहण करके गोपियाँ उनके प्रति पृज्य भाव 
प्रकट करती हैं | गोपियों के उत्कट प्रेम के वर्णन में कबि ने कृष्ण-रूप में 
उनके नेत्रों की परमासक्ति तथा उनकी इंद्रियों और मन की कृष्णोन्मुख्वता का 
चित्रण किया है। लोक-लाज और कुल-मर्यादा को तिलांजलि देकर गोपियाँ 
“जार हरि! के मुखांबुज की भश्रमरी बन गई हैं ।* रूप के आकपण ने नेत्रों के 
द्वारा मन की जैसी दशा कर दी, उसका विशद्‌ और विस्तृत वर्णन करने के 
बाद कवि ने मुरली-ध्वनि-सम्मोहन का श्रवर्णों के द्वारा मन को बशीमृत करने 
का चित्रण किया है। मुरली-ध्वनि सुनकर भी गोपियाँ सब्र कुछु भूलकर कृष्ण- 
प्रेम में लीन हो जाती हैं और सुत-पति छोड़कर, लज्जा को तिलांजलि 
देकर, कुल-धर्म, गोधन, भवन, स्वजन, सभी को त्यागकर दौड़ी हुई वन में 
आर जाती हैं; कृष्ण-रस के अतिरिक्त उन्हें और कुछ नहीं भाता।*" गोपियाँ 
इतनी अधिक प्रेम-विहल हो गई कि वे भोजन करते हुए पतियों को, दूध 
पीते हुए बच्चों को तथा अन्य प्रकार से पति की सेवा को त्यागकर, विधि की 
मर्यादा का निरादर करके वन को चल पड़ीं ।* माता-पिता को तो उन्होंने इस 
तरह त्याग दिया, जैसे सप॑ केंचुली छोड़ देता है।* 


इन्हीं गोपियों के साथ कृष्ण ने रास-क्रीड़ा की | परन्तु रास- 
लीला करने के पहिले उन्होंने एक बार और गोपियों के अनन्य 
माधुर्य भाव की परीक्षा ली |" वे युवतियों का धर्म समभाते हैं 
कि उन्हें पति को परमेश्वर की तरह पृजा करनी चाहिए । पति चाहे 
बृद्ध, निर्धन, मूखें, रोगी कैसा भी हो उसकी सेवा करनी चाहिए। 
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बिना पति-सेवा के संसार से तरना असंभव है। जो पति को छोड़कर और 
किसी को भजती है वह कुल-कुलंकिनी है। इस जन्म में तो उसे कोई भला 
कहता ही नहीं, मरने के बाद भी उसे नरक ही मिलता है ।* श्याम के निष्दुर 
वचन सुनकर युवतियाँ विकल हो गईं; उनके ऊपर तुषार-पात सा है| गया । 
'विहल होकर वे धरणी पर गिर गई और अश्रुपात करने लगीं ।* गोपियाँ 
श्याम को उनके “कृपासिंधु” नाम का स्मरण दिलाकर पृछती हैं कि हमें तो 
और कोई शरण सूमता नहीं, तुम्हीं बताओ हम किसके पास जाएँ ! हमारी 
चूक क्‍या है, यह तो बताओ ।* कण को छोड़कर वे घर लौठने को तैयार 
नहीं हैं| वे तो केवल उन्हीं को जानती हैं; संसार में और सब व्यर्थ है।* 
अंतर्यामी होकर भी श्याम पराई पीर नहीं जान पाते ! 'खयं ही तो कहते हैं 
कि पति-सेवा करो, हम तो उसी पति-सेवा के हेतु आई हैं।” लौटने की 
अपेक्षा तो वे वहीं पर प्राण-विसजन करना अधिक श्रेयस्कर समभती हैं ।* 
“हमें त्रज को कैसे भेजते हो ? जो मन शरीर को चलाता है, वह तो तुम्हारे 
चरणों में लिपटा हुआ है| नयन माधुरी मुस्कान में अटके हैं; श्रवण अ्रम्रृत 
वचनों के रसिक है | समस्त इंद्रियाँ मन के ही पीछे हैं, फिर धर्म कहकर 
क्या बताते हो? इनको जब तुमने अपने लायक बना लिया, तो फिर हम 
तुम्हार जी को क्‍यों नहीं भातीं ? सर, तुमने नैन देकर सर्वस्व लूट लिया ! 
मुरली के द्वारा नाम ले लेकर बुलात हो ।?* यदि गोपियाँ घर लौट भी जाएँ, 
तो उन्हें घर वाले स्वीकार केसे करेंगे ? यदि व स्वीकार करलें, “तब तो हमें 
भी धिक्‍्कार है ओर उन्हें भी |!" गोपियों के ये वचन सुनकर कृपानिधान को 
निश्चय हो गया कि ये दुके ही भजती हैं, मुझे छोड़कर अन्य किसी को 
नहीं जानतीं । दीन बचन भुनकर गोपाल सदय हो गए । “अ्रभुता त्याग कर 
श्याम हँसकर बोले | कटि-पट की गोद पसारकर वे बारंबार हाथ जोड़कर 
विनय करते हैं, 'ठम सन्मुख हो, में तुमसे विमुख हूँ; में असाधु हूँ, तुम साधु 
हो |” युवतियों को धन्य-धन्‍्य कहकर वे स्वयं उनका “अनुराध? करते हैं। 
धलोक और कुल की कानि का निरादर करके गोपियों ने एक चित्त होकर 
मुके ही अपना समझकर तथा सुत-पति के स्नेह को तृण के समान तोड़- 
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१, वही, पद १६३४-१६३२५ । २, वही, पद १६३६-१६३७ । 
३. वही, पद १६३८ । ४० वहीं, पद १६३६। 
५, वही, पद १६४० । ६. वहाँ।, पद १६४१ । 


७. बंदी, पद १६८२ । ८, वही, पद १६४४ । 


भक्ति को व्यापकता और उसके भेद ] [ २८३ 


कर मेरा भजन किया है |? कृष्ण गोपियों के हृद़ प्रेम की प्रशंसा करते हैं, 
क्योंकि वे मुरुजनों की शंक्रा त्यागकर उनसे आकर मिलीं और स्वयं कृष्ण 
के निदय वचनों का सोच न करके उनकी बिना मोल की दासी बन गई ।* 
इस अनन्य प्रेम के फलस्वरूप गोपियों को रास-रस का भुख मिला। “कामा- 
तुर गोपियों ने हरि को जिस भाव से भजा, हरि भी उन्हें उसी भाव से मिले। 
कृपालु केशव प्रेम-वश्य को स्वभावतः ही जान लेते हैं | वे परस्पर मिलकर 
हँसते, आनन्दित होते और हर्षित होकर विलास करते हैं। श्याम के अभि- 
लाप करते ही आनन्द का सिंधु उमेंगकर उछुलने लगा। एक एक गोपी 
हृदय में रास-रुचि के साथ भुजाओं में भरके मिलती है। उस समय का 
श्याम-श्यामा का मुख सूर किस प्रकार गाकर कहे ?”र३ कवि ने 
रास में कृण के पृर्ण परमानन्दरूप का दर्शन कराया है तथा बृृन्दावन 
को त्रिभुवन में सर्वोच्च धाम घोषित किया है।“ यह माधुर्य भाव की ही 


महिमा है | 


कृष्ण के श्ंतर्धान होने पर श्याम-विरह में राधा विज्षिप्तोंजेसा व्यवहार 
करने लगती है तथा सोलह सहल्ल गोपियाँ वन-वन में विकल हुई, कलाहीन 
होकर पूर्ण ब्रह्म को दूँढती फिरती हैं । वे निवेदन करती हैं, करुणामय, अब कृपा 
करके मिलो, तुम्हे सुखकारी कहा जाता है । सूर-श्याम, हम अपनी चूक समभ . 
गई हैं, हमारे अपराध क्षमा करों ।!* गोपियों के शरीर कृष्ण क स्पश के 
लिए, श्रवण मधुर मुरली की तान के लिए और नेत्र दर्शन के लिए विकल 
हैं ।* गोपियाँ बारबार कृपासिंधु से क्षमा याचना करती हैं और गव के लिए 
पश्चात्ताप करती हैं। सोलह सहल गोपियों के मन में एक ही पीड़ा है। राधा 
जीवरूप है और अन्य गोपियाँ शरीररूप | कब्शामय ने जब गोपियों के 
मन में अहंकारहीन प्रेम पूर्ण रूप से दृढ़ कर दिया तब वे प्रकट हुए |" “हरि 
अंतर से प्रकट हुए. | कन्हाई प्रेम के वश रहते हैं। युवतियों को मिलकर 
उन्होंने हप॑ दिया । फिर सबको उन्होंने वैसा ही ४ुख दिया और वही पहले 
का भाव स्वीकार कर लिया | गोपियों को ऐसा लगा कि वे तब से बराबर 
श्याम के साथ ही हैं। सबके मन में वैसी ही बुद्धि और वही हार्दिक भाव हैं ।. 
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१, वही, पद १६५१ । २, वही, पद १६५४२ । 
३. वही, पद १६५४ । | ४. बह, पद १६८२ । 
५, वही, पद १७३४ । ६, बहा, पद १७२५ ! 


७. वही, पद २७४१ । 


रथद ] [ सूरदास 


सब जानती हैं कि यह उसी रासमंडल का रस है। गोपियों के बीच बीच में 
श्याम धनी हैं | सूर, श्याम ओर श्यामा मध्य में हैं| परस्पर वही प्रीति बनी 
हुई है ।?* 

राधा-कृष्ण के मान-मनुहार, विरह-विकलता, दूती के माध्यम से पुनर्मिलन, 
सुरति-संग्राम आदि का विस्तृत वर्णन किया गया है ।* इस संयोग लीला के 
फलस्वरूप गोपियों के हृदय में ईर्ष्या नहीं पैदा होती, वरन वे राधा के सख 
को अपना ही छुख समभती हैं। “जो सुख श्याम ने प्रिया के संग किया उसे 
युवतियों ने अपना ही सख माना | हृदय में कुछ भी दुविधा नहीं रखी ।?* 
कृष्ण सब गोपियों की मनोकामना प्र॒णं करते हैं । किसी दिन जिसके यहाँ नहीं 
जात हैं, वही रुष्ट हो जाती है |” खंडिता समय के अंतर्गत कवि ने कृष्ण 
के दक्षिण नायकत्व का वर्णन किया है।* “कृष्ण नाना रंग उपजात 
हैं| कोई स्नरी रीकती है ओर कोई खीभती है; किसी के यहाँ रात को भली 
प्रकार निवास करते हैं; किसी का मुख छूकर चले आते हैं। जिनका शिव 
जाप में अन्त नहीं पाते, वे ही आप बहुनायक होकर बिलास करते हैं। उन्हीं को 
ब्रजनारियाँ पति जानती हैं | कोई आदर करती हैं, कोई अपमान करती हैं | 
किसीसे संध्या को आने का बचन देते है, पर रहते किसी और ही के घर 
में हैं । कभी सब्चके साथ में रात बीतती है |?! 


ब्रज की लीला-केलि के सम्मिलित आनन्दोत्सवों म॑ हिंडोल लीला भी 
है” जिसमें कृष्ण राधा और गोपियों के साथ बाधाहीन सुख करते दिखाए 
गए हैं | पृण॑त्रह्म के देह धारण करके विलास करने का वातावरण पूर्णतया 
आनन्दमय है, जहाँ विश्वकर्मा की रचना-चातुरी तथा ब्रजबालाओं की प्राकृत 
भावनाओं का अपूर्व संयोग हो गया है; लौकिक और अतिलौकिक दोनों ने 
मिलकर वृन्दावन में नित्य सुख की सृष्टि कर दी है। इस “नित्य लीला, नित्य 
आनंद और नित्य मंगल गान को देख कर सुर-नर-मुनि गोपी-कान्ह की 
स्तुति करते तथा उन्हें बारबार धन्यवाद देते हैं |!" 


जिस नित्य वृन्दावन धाम में सदैव वसंत वास करता है, जहाँ सदैव हर्ष 
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१६ वद्दी, पद १७४८। २. वही, पद ३०३१-०-३०६० । 
३, वही, पद ३०६१ । ४. वही, पद ३०६२ । 
५. वंढी, पद ३०६३--३१५१ । ६. वही, पद ३०६३ । 


७, वही, पद ३२४४७-३४२० । ८. वहद्दी, पद ३४५८ । 


भक्ति की व्यापकता ओर उसके भेद | [ रघ७ 


रहता हे," वहां ब्रह्मरूप कृष्ण ने गोपियों के प्रस्ताव पर फाग-चरित किया | 
कवि कृष्ण, राधा और गोपियों की आनन्द-क्रीड़ा की परिमिति “वसंतलीला? 
का वर्णन करके दिखाता है। इसी लीला में मर्यादा का सामृहिक रूप से 
प्रत्याख्यान किया गया है | लोक, वेद और कुल धर्म का सबंथा बहिष्कार र करके 
निर्बाध सख-क्रीड़ाअं। में कृष्ण और गोपियाँ निमग्न हो जाते हैं। गुरुजन 
ओर पुरजन इसका मर्म नहीं जान सकते । सास रोप करती है, ननदी लड़ती 
है और यह रंग-लीला देग्ब कर गाली देती है।* परन्तु माधुर्य भाव में 
बहने वाली गोपियाँ कुछ नहीं सनतीं। ज्ञान और वेराग्य७ इस प्रवाह में 
बह ही गए; तपस्त्री और धर्माचारी संयमी लोगों को भी इस रस-प्रवाह से 
छुककर इस माधुरी से वंचित कर दिया गया है ।* शठ और पंडित तथा 
वेश्या ओर वधू होली के फाग में एक समान हो गए हैं |” साधु और असाधु 
में कोई भद नहीं रह गया | 


दानलीला में जिस आध्यात्मिक मिलन और मानसिक अंग-दान की 
अनुभूति का कवि ने संकेत किया था उसी को प्रकट रूप में इन सुख-लीलाओं 
के द्वारा प्रदर्शित किया गया है। रास में यह लीला-सुख पहली बार पूर्ण 
प्रफुल्लता के साथ प्रकट हुआ था । परन्तु अनन्य प्रेम की चरम परिशणति में गय 
की बाधा वहाँ भी रह गई थी | जब वह गव नष्ट हो गया तो कृष्ण स्वयं 
बहु-रमणी-स्मण रूप म॑ गोपियों को माधुर्य माव का सुख देने लगे | खंडिता 
समय में कवि ने आत्म-समपंणयुक्त अहंभावरहित व्यक्तिगत माधुर्य भाव का 
उत्कृष्ट उदाहरण उपस्थित किया हे | हिंडाल और वसंत की लीलाएँ इसी उत्कृष्ट 
मधुर रति के सम्मिलित सुख को प्रकट करती हैं। यहाँ न तो कृष्ण को 
गापियों की परीक्षा लेने की आवश्यकता है और न प्रेम की सरस अनुभूति में 
गवे की बाधा हैं । 


इन समस्त--व्यक्तिगत तथा सम्मिलित--लीलाओं के केन्द्र म॑ राधा- 
कृष्ण की रति-लीला विराजती है | उसका तो अन्त ही नहीं है।* उसी से तो ब्रज 


५०+५००३-. 8 वन ८-3 *क-«०क ८-3०» नमक »-«- हज कील 


१, वही, पद ३४६१ । २. वही, पद ३४६१०३५३५ । 


हे, वहो, पद ३४७६-३५३४ । ४. सृ० सा० (वे. प्रे), ए० ४३२। 
४५० सू० सा० (सभा), पद २५३२ । ६. वही । 
३७ बंदी | ८५ बही । 


&. वृहं।, पद १(८०३-०१८२४ । 


स्प्ष्य | [ सूरदास 


का सुख पूर्ण होता है। कंवि युगल मूर्ति की स्तुति करता हैः “यह जोड़ी 
मेरे नयनों में बसे--कमलदल-लोचन नुन्दर श्याम के संग दृषभानु किशोरी ! 
मोर-मुकुट, कंडल ओर फहराता हुआ पीतांबर ! सूरदास-प्रभु, त॒म्हारे दर्श का 
क्या वर्णन करूँ १ मरी मति थोड़ी है ।!* 


ब्रज की यह लीला ब्रज में ही सीमित है | स्वयं ऋष्ण कहते हैं; “यमुना, 
तूने मुझे बहुत रिक्राया। मैं अपनी सौगंध खाकर और नंद की दुहाई देकर 
कहता हूँ कि ऐसा सुख मैने कभी नहीं पाया | यहाँ पर मुझे माता, पिता, 
बन्धु और अन्य सब ख्वजन मिले | सबके साथ मैंने वन में विहार किया । यहीं 
पर अज, अनंत, भगवन्त और धरणीघर को स्ववश किया गया और प्रिय गान 
सुना गया । में तरे प्रेम के कारण प्रसन्न हुआ | जो इस जल में नहाया, उसके 
कलि-मल दूर हो गए, । सूर, अब तू अपने जी में कुछ संकोच न रखकर मनमाना 
वरदान मांग ले ?।* “यमुना की जल राशि परम पुनीत है, जहां अविनाशी 
ब्रह्म ने क्रीड़ा की तथा वे ब्रजवासी धन्य हैं जो हरि के साथ विनोद करते हुए 
विहार करते हैं| नंद और यशोदा का सुख अवर्णनीय है। सुर-वनिताएँ जिस 
सुख को तरसती हैं, वह त्रजबालाओं को अनायास प्राप्त हो गया । व्रजनारियाँ 
तथा गोप-बाल धन्य हैं | सूर-श्याम भक्तजन को सुख देने के लिए ही प्रथ्वी 
पर प्रकट हुए हैं ।र२ 


गोपियों के माधुर्य भाव की द़ता और अनन्य भाव की परीक्षा श्रीकृष्ण 
ने कई बार ली। जब वे परीक्षाओं में सफल हो गई तभी उन्होंने गोपियों 
को अपने अंग-संग का सुख दिया । परन्तु माधुर्य भाव इन्द्रियों की स्वाभाविक 
प्रवृत्तियों पर आश्रित-आधारित होते हुए भी केवलमात्र ऐन्द्रिय नहीं है, इसका 
प्रमाण कृष्ण के विरह में व्यक्त गोपियों के प्रेमोद्गारों से मिलता है। कबि 
ने गोपियों के विरहासक्तिसूचक भावों का अत्यन्त विस्तार के साथ वर्णन 
किया है ।* वस्तुतः अवतार दशा में श्रीकृष्ण के “अवतीर्ण पूर्व” ( संयोग- 
“टंगारात्मक ) तथा 'मृल! ( विप्रयोग रसात्मक ) रूपों में द्वितीय रूप ही 
भक्ति में अधिक महान्‌ माना गया है।* सूरदास ने भी विरह-रस का सर्व- 

१, वहां, पद १८२४ | २. वही, पद ३५३१ | 

रे, वही, पद ३५२८ । 4 वहां, पर ३५६:८-३६०६ । 


५, दे० सिद्धान्त रदस्य विवृत्ति--हरराय, श्लोक ३ । 


भक्ति की व्यापकता ओर उसके भेद ] [ शप८६ 


श्रेष्ठ स्थान देकर गोपियों के माधुर्य में अनन्य, निष्काम, अविच्छिन्न प्रम 
को चरम सीमा पर पहुँचाकर उसकी सोदाहरण श्रेष्टता प्रमाणित की है। विरह 
भाव में श्रीकृष्ण के मृल रस रूप को प्राप्त कर लेने केबाद उद्धव द्वारा 
प्रतिपादित साधन व्यर्थ और उपहासास्यद हो जाते हैं | इसी दृष्टि से 
शअ्रमरगीत में माधुर्य भाव की भक्ति के समक्ष शान, योग, यज्ञ, व्रत, पूजा 
आदि सभी की हीनता प्रदर्शित की गई है। भक्ति-धर्म की पूर्ण सिद्धि की अवस्था 
से परिचित होकर उद्धव अपना ज्ञान भूल जाते हैं और भक्ति के अनुयायी बन 
जात हैं । स्वयं क्षण गोपियों के भाव की मार्मिक शब्दों में प्रशंसा करके मधुर 
रति की सर्वश्रेष्ठता व्यंजित करते हैं । 


१६ 





है 


वस्तु-विन्यास 


दूसर अध्याय में “सूरसागर' के वर्ण्य विषय, उसकी मौलिकता तथा 
प्रबंधात्मकता का तुलनात्मक और विवेचनात्मक परिचय दिया जा चुका है ।' 
उक्त विवेचन के अंत में यह निष्कर्ष निकाला गया था कि 'सूरसागर' न तो 
भागवत! का छायान॒वाद है, न भागवत” की संपूर्ण कथा का गान करना 
सूरसागर” के कवि का मृल उद्देश्य है ओर न 'सरसागर” सूरदास द्वारा समय 
समय पर रचे हुए स्फुट पदों का संग्रह मात्र हे। 'सूरसागर' में स्कंघ क्रम से 
भागवत! की अनेक कथाएँ, कथाभास ओर कथा-संदभ मिलते हैं, परन्तु 
उन कथाओं के निर्वाचन, रूप-संगठन, व्यक्तीकरण ओर उद्देश्य में 'सूरसागरः 
के कवि ने पर्याप्त मीलिकता दिखाई है | भागवत” की कुछ ऐसी भी कथाएँ हैं 
जिन्हें “समूरसागर” में स्थान नहीं मिला | कथाओं के अतिरिक्त भागवत” की अन्य 
सामग्री, सर्ग, विसर्ग, मन्वन्तर, वंश आदि तथा प्रसंग-प्राप्त स्तोत्र, दार्शनिक 
व्याख्याएँ, आध्यात्मिक विवेचन, धार्मिक उपदेश और सामाजिक एवं सांस्कृतिक 
विवरण “सूरसागर” के कवि ने सर्वथा छोड़ दिए हैं | “सूरसागर” में भागवत” की 
जिन कथाओं और प्रसंगों को ग्रहण किया गया है, उनका परिमाण कृष्ण-लीला 
की अपेक्षा जो 'सूरसागर” का मुख्य विपय है, नगण्य है | काव्य की दृष्टि से भी 
“सूरसागर! का यह अंश अत्यन्त शिथिल, अरोचक और नीरस है। आगे शेली 
के विवेचन में दिखाया गया है कि इन विवरणात्मक कथाओं की शैली 
व्यक्तित्हीन और अव्यवस्थित है। अतः वस्तु-विन्यास के विवेचन में उन पर 
विचार करने की कोई आवश्यकता नहीं जान पड़ती | 

“सूरसागर! के विशाल आकार-विस्तार में ऐस पदों की संख्या भी अ्न- 
गिनती है जिन्हें स्फुट पद-रचना के अंतर्गत रखा जा सकता है। दो सौ से अधिक 
“धविनथ” के पद इस कोटि के हैं ही, भागवत! के कथा-प्रसंगों में भी अनेक 
स्फुट पद विषयानुसार सटा दिए गए हैं। राम के चरित-वर्णन सम्बन्धी पद 
भी स्फुट द्वी कहे जाएँगे, क्योंकि उनमें कथा का सम्यक्‌ निर्वाह नहीं हुआ है । 
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वस्तु-विन्यास | [ २६१ 


परन्तु इन सबसे कहीं अधिक सरफुट पद स्वयं कृष्ण-लीला--दशम स्कंध में भरे 
हैं, जिनमें से बहुत-से तो कथा-प्रसंगों के बीच-बीच-ऐसे जड़ गए, हैं कि उनको 
कष्णु-लीला की क्रम-व्यवस्था को क्षति पहुँचाए बिना अलग नहीं किया जा 
सकता । परन्तु यह जानते हुए कि सूरदास ने गोव्धन-स्थित अपने इश्टदेव 
के स्वरूप की सेवा में दिन भर के आठट समयों की आरतियों और वर्ष भर के 
अनेक उत्सवों के अवसरों के लिए पद-रचना की होगी, हम दशम स्कंध के 
स्फुट पदों अथवा पद-समूहों को लक्षित कर सकते हैं | मंगला-दर्शन, 2ंगार, 
गोचारण, राजमोग, उत्थापन, भोग, संध्या ओर शयन सम्बन्धी पद “सरसागरः 
के बिस्‍्तार सें ब्रिखर हुए मिल सकते हैं तथा कृष्ण-जन्म, नव वर्षोत्सव, बसंत, 
फाग, हिंडोल आदि अ्रवसरों पर गाने योग्य पद-समृह भी इंगित किए जा सकते 
हैं | इनके अतिरिक्त कृष्ण-कथा के विभिन्न प्रसंगों पर रचित वर्णगुनात्मक और 
कथान्मक पद-समृह भी यदि प्रथक्‌ करके देखे जाएँ तो 'सूरसागर! का दशम 
स्कघ कृष्ण-लीला संबंधी स्फुट पदों, स्फुट पद-समृहों और गीतिपद शैली में 
रचित कथा-प्रसंगों अथवा लीलाओं का संग्रह मात्र जान पड़ेगा । इसी 
विश्लेषण के दृष्टिकोण स देखने तथा सांप्रदायिक सेवा-पद्धति को सूरदास 
की पद-रचना के लिए एकमात्र श्रेय देने के कारण प्रायः 'सूरसागर” को कीतनों 
का संग्रह और सूरदास को स्फुट पदों की रचना करने वाला कवि मान लिया 
जाता है | प्रस्तुत अध्याय में यह दिखाने का प्रयक्ञ किया गया है कि “सूरसागर! 
का दशम स्कंघ अनेक स्फुट पदों को समाविष्ट करते हुए भी, कृष्ण-कथा का 
लीला-काव्य है तथा यूरदास ने गीतिपदों की आत्माभिव्यंजक शैली में 
कथात्मक प्रबंध-रचना करके विलक्षण काव्य-कौशल, वर्णुन-चातुये, घटना- 
वेचित्रय की परख और कथा-संघटन की क्षमता का परिचय दिया है | “सूरसागर' 
की कृष्णु-लीला को संश्लिष्ट रूप में न देखने से हम इस महाकवि की महत्ता 
के एक बहुत बड़े प्रमाण की उपेक्षा कर जाते हैं | कृष्ण-लीला का वस्तु-विवेचन 
करने के पूर्व 'सूरसागर! की विविध विषयों की स्फुट पद-रचना पर भी दृष्टिपात 
कर लेना उचित होगा । 


स्फूट पद 
बिनय के पद्‌ 


“सूरसागर” के इन पदों का सूरदास की स्फुट पद-रचना में महत्त्वपूर्ण स्थान 
है। विषय की सामान्यता तथा भक्ति के उस दृष्टिकोण की प्रधानता के कारण 
जो कवि ने कृष्ण के लीला-गायन के. समय छोड़ दिया, इन पदों को द्वादश 


र६२ ]: [ सूरदास 


स्कंधों में नहीं खपाया जा सकता। भागवत” के कथा-प्रसंगों में कहीं कहीं अवश्य 
दास्य भाव की वैराग्यपूर्ण भक्ति के उपदेशों, उदाहरणाथ्थ परीक्षित-कथा'* में 
ठीक उसी प्रकार के पद पाए जाते हैं, जिस प्रकार के विनय के अंश में 
हैं, परन्तु, जेसा ऊपर कह आए हैं, थोड़े से स्थलों को छोड़कर “भागवत' के 
कथा-प्रसंगों को कवि ने विशेष रुचि से नहीं लिखा | इसके विपरीत बिनय के 
पदों में विपय की संकीणंता और भाव का संकोच होते हुए भी कवि ने पर्यात्र 
तन्‍्मयता, गंभीर अनुभूति और तीत्र संवेदना का परिचय दिया है। विनय 
के समस्त पद एक विशिष्ट दृष्टिकोश को लेकर मनुष्य जीवन की आलोचना 
करते हैं, जिनमें गीति की आत्माभिव्यंजक शैली के अनुरूप संवेदना की एकता, 
उसका क्रमिक, किन्तु क्षिप्र विकास और उसकी गंभीर धार्मिक अनुभूति 
पाई जाती है । जिस मूल भाव से प्रेरित होकर कवि ने इन पदों की रचना 
की है उसकी गंभीर और तीक्ष्ण अनुभूति कवि की संपूर्ण चेतना को इतना 
आंदोलित कर देती है कि उसके कथनों मं स्वभावतः घोर आग्रह और 
अतिरंजना आ जाती है। किन्तु इन पदों की रसमत्ता प्रायः हमारे हृदय में 
पूर्णतया उतर नहीं पाती, क्‍योंकि एक तो उनका विषय इतना पौराणिक, 
चिर परिचित और मध्ययुग के प्रायः सभी संतों द्वारा बरारबार दुहराया हुआ 
है कि हम उनमें कवि की व्यक्तिगत अनुभूति की कल्पना नहीं कर पाते । 
दूसरे, उनमें भाव की तीजता से उपत्र कवि का आग्रह तो है, किन्तु उस 
भाव को पुष्ट करने वाली परिस्थितियों और सहायक भावों की कल्पना बहुत 
कम की गई है। पौराणिक आख्यानों के प्रसंगगभित संदर्भ अवश्य भरे 
पड़े हैं, किन्तु उनका ज्ञान होते हुए भी, भक्तों को छोड़कर साधारण काव्या- 
नुरागियों के मन में प्रायः उनका जीवित संस्कार न होने से उनका 
उतना गंभीर भावात्मक प्रमाव नहीं पड़ता जितना कवि को अभीष्ट है। 
उदाहरण के लिए अ्जामिल, गणिका आदि का नाम ही कवि के भक्ति- 
भाव से पूर्ण मानस को जिस तीत्रता और गंभीरता से आंदोलित कर देता 
है, वह उक्त भक्तों की कथा के चिर परिचित पाठक के लिए कठिन कल्पना 
की वस्तु है। फिर भी, विनय के पदों में प्रसंगगमित कथा-संदर्भों के कारण 
गीत्यात्मक और कथात्मक तत्त्वों का विलक्षण संयोग हो गया है। पौराणिक 
आपख्यानों के प्रति कवि की ज्वलंत धामिक आस्था न केवल उसके व्यक्तित्व 
की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता को सामने लाती है, अ्रपि तु उस युग के 
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जीवन के एक पक्ष का जीता-जागता परिचिय देती है। इस दृष्टि से विनय 
के पदों में कबि की व्यक्तिगत आत्मामिव्यक्ति के साथ साथ हमें एक युग 
की समष्टिगत आत्माभिव्यक्ति मिलती है। अ्रतः स्फुट होते हुए भी ये पद 
अपने अपने ढंग से जो छोटे छोटे से मानस-चित्र बनाते चलते हैं, उनके 
संश्लिए्ठ रूप में समय के लोक-जीवन का एक बृहद्‌ चित्र उतर आता है। 
स्वयं कवि के श्रंतजंगत्‌ के पीड़ा और संतोप, विकलता और वर्ग, संशय 
ओर विश्वास, निराशा और आशा के बीच होने वाले दनन्द्र का परिचय 
दते हुए, थे पद उसके मानस-पटल का वह पक्ष उदघाटित करते हैं जो उसके 
भक्त-जीवन का आधार है तथा जिसका समझना उसके काव्य को समभने के 
लिए, ध्वति आवश्यक हैं । 
रामच रित संबंधी पद प 

“परसागर' के नवम स्कंघ से यत्रपि राम-जन्म से लेकर राम के 
अयोध्या लोटने तक की कथा की मुख्य घटनाओं स सम्बन्धित पद पाए 
जाते हैं, परन्तु उनके द्वारा स्वतंत्र रूप से कथा का पृण रूप सामने नहीं 
आता । अपनी रुचि से कवि ने कथा के मार्मिक स्थलों को चुनकर न्यूनाधिक 
पद-रचना की है, जिनमें राम-जन्म, बाल-केलि, धनुर्भंग, केवट-प्रसंग, पुर-वधू- 
प्रश्न, भरत-भक्ति, सीता-हरण पर राम-विलाप, हनुमान द्वारा सीता की खोज, 
हनुमान-सीता संवाद, रावण-मंदोदरी संबाद, लक्ष्मण-शक्ति पर राम-विलाप, 
हनुमान का संजीवनी लाना, सीता की अग्मि-परीज्ञा और राम का अयोध्या- 
प्रवेश विशेष उल्लेख योग्य हैं। आकार-विस्तार की दृष्टि से लंकाकांड की 
कथा में सबसे अधिक पद हैं। कवि ने रावण-मंदोदरी संवाद ऑऔंर लक्ष्मण 
के शक्ति लगने पर राम-विलाप, हनुमान के संजीवनी लाने और मार्ग में 
संयोगवश अयोध्या वासियों से मेंट करने के सम्बन्ध में सब से अधिक विस्तार 
किया है। मंदोदरी और रावण के संवाद में सीता के उद्धार पर ही कवि 
की दृष्टि केन्द्रीमूत है और इसी कारण लंकाकांड के विस्तार के 
आद मुन्दरकाण्ड का विस्तार सबसे अधिक है। हनुमान और सीता 
की भेंट, वार्तालाप और राम के प्रति सीता के सन्देश में कवि ने 
करुण भावों को व्यक्त करने की अपनी अ्रप्रतिम क्षमता का किचित्‌ 
परिचय दिया है। राम-कथा सम्बन्धी सूरदास के जितने पद मिलते हैं उन्हें देख 
कर स्पष्ट हो जाता है कि राम की कथा पूर्वापर प्रसंग के साथ कहना उनका 
अमीष्ट नहीं है और न कथा के जिन स्थलों पर उनकी पद-रचना मिलती है 
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वे स्थल कथानक की दृष्टि से उसके प्रधान अंग कहे जा सकते हैं । उन्होंने 
भावों की मार्मिकता की दृष्टि से ही कथानक के स्थलों को चुना है श्रौर उस 
चुनाव में अपनी व्यक्तिगत भावानुभूति के ही आधार पर निर्णय किया है। इन 
पदों में ऐसे भी थोड़े से पद मिलते हैं जिनमे कथा के इतिक्ृत्त को मिलाने का 
प्रयक्ष जान पड़ता है, क्योंकि उनमें भावोत्कर्ष का अभाव और इतिद्वत्तात्मकता 
की प्रचुरता है। वस्तुतः इस प्रकार के पद प्रायः मार्मिक भाव-व्यंजना वाले पदों 
के संदर्भों को भरने के लिए लिखें गए जान पढ़ते हैं | 
कथा के सम्यक्‌ निर्वाह के अभाव में पात्रों के चरित्र भी पूर्ण रूप में 
चित्रित नहीं हुए; केवल उनकी कुछ विशेषताओं का ही उद्धाटन हो 
पाया है। करुण-कोमल भावों के प्रति कवि की विशेष रुचि ने राम के 
शौर्य, पौरुष, थैर्य और पराक्रम का उतनी तन्मयता और कुशलता 
से चित्रण नहीं होने दिया, जितनी तनन्‍्मबता और आत्मीयता के 
साथ सीता और लक्ष्मण के सम्बन्ध में उनकी वेदना, व्याकुलता 
और व्यग्रता का चित्रण हुआ है। फिर भी यह नहीं कहा जा सकता 
कि यूरदास के राम मर्यादाच्युत हो गए हैं। वन-गमन का आदेश पाकर वे 
अविचल रहते हैं;* लक्ष्मण को समभाते हुए वे कहते हैं कि भावी को कुछ 
अ्रौर ही करना है जिसे कोई मेट नहीं सकता | 'छोटी तलैया का पानी मीठा 
ओर सरिता-पति का जल खारी क्‍यों होता है इसे कौन जान सकता है १?९ 
सीता के वियोग में 'रघुनाथ गुसाईं” की “अ्रति करुना! के चित्रण में “प्रिया- 
प्रेम-बस” “निंज महिमा” का विस्मरण*९ दिखाते हुए भी सूरदास ने संयम 
का अतिक्रमण नहीं होने दिया | लक्ष्मण के शक्ति लगने पर राम की दयनीय 
दशा के चित्रण में भी सूरदास के राम कहते हैं कि बीच में ही यह और का 
ओर होगया ! 'में तो अपने प्राण त्याग दूंगा और सीता भी यह सुनकर 
प्राण त्याग देंगी, परन्तु मरे जी में यह सोचकर दुःख है कि विभीषण की 
क्या गति होगी ??* राम के द्प, कोप और युद्ध-कौशल के संज्षिस, किंतु 
प्रभावशाली चित्रण में भी सूरदास ने उनकी उच्च मर्यादा और अपनी काव्य- 
कुशलता का निर्वाह किया है |* अन्य पात्रों के चरित्र संबंधी संकेतों में भी 
यद्यपि आदश की अपेक्षा मानवीय खाभाविकता पर यूरदास का विशेष 


१. सू० सा० ( सभा ), पद ४७६ । २० कहीं, पद ४८० । 
३. वही, ५०७ । ४० वही, पद ५६० । 
५. वही, पद ६०१०६०३ : 


वस्तु-विन्यास ] [ रह्ण 


अवधान रहा है, फिर भी उन्होंने ऐसा आदशशच्युत किसी को नहीं होने दिया 
जिस पर आपत्ति की जा सके | अपने प्रिय पुत्र के शक्ति लगने का संवाद सुन- 
कर सुमित्रा हनुमान से कहती है कि तुम रघुपति से जाकर कहना कि वे 
“अ्रयोध्या लौटते समय माता से लजाएँ नहीं | सेवक यदि रण में जुक जाए 
तो भी ठाकुर घर लौट आता है। जब से तुम वन गए, तब से भरत ने सब 
भोग छोड़ रखे हैं । तुम्हारे दर्शन के बिना हृदय दुःखों से भरा हुआ है ।!* 
परन्तु सीता की वियोग-व्यथा के चित्रण में गोपियों की विरह-वेदना से संतप्त 
सूरदास के हृदय ने संयम तोड़ दिया | उनकी सीता हनुमान से कहती हैं: 
“कपि, सुनो, क्या अब वे रघुनाथ नहीं रहे, जिन्होंने पिता के घर निमिप में 
पिनाक तोड़ दिया था, जिन र४नाथ ने भूगुपति की गति को बदल दिया था, 
जिन रघुनाथ के हाथों ने खर-दूषण के प्राण हर लिए थे १ या तो रघुनाथ ने 
अपना प्रण त्याग दिया और योगियों का रूप धारण कर लिया या वे 
वनवास से दुखी होकर रखुकुल के राजा बन गए अथवा वे रावण और 
राक्षसों के अतुल बल से डर गए ग्रथवा उन्होंने लंका-बवास के विचार 
से स्री को छोड़ दिया अथवा मुभे कुटिल, कुचील, कुलच्छिनी, 
समभकर कंत ने त्याग दिया है। है पवन लुत, सूरदास-स्व्रामी से कहना 
कि अब विलंब न करें ।”* इसो प्रकार पुर-बधुओं के प्रश्न करने पर ग्रामीण 
गोपियों की निश्छुल खाभाविकता के साथ सूरदास की सीता कहती हैं: 
सास की सौत है जो पति की अत्यंत प्यारी होने से सुहागिन हैं। उसने 
अपने सुत को राज्य दिलाया और हमें देश निकाला दिया |? राम लक्ष्मण का 
परिचय पूछने पर भी वे निःसंकोच उत्तर देती हैं; “गौर-वर्ण मेरे देवर हैं 
और श्याम-शरीर मेरे पति! ।*९ वस्तुतः चरित्रों के आदर की अपेक्षा सूरदास 
ने उनकी करुण और मार्मिक परिस्थितियों को ही विशेष परखा है । उन्होंने 
दशरध, कोसल्या, राम, सीता, समी की मनोव्यथा को अपने करुणा-कलित 
हृदय की वेदना से रंजित करके चत्रित किया है। सूरदास के ही हृदय की 
बेदना राम के मुख से व्यक्त होकर अनाथ की भाँति पुकारती है; “मारुत 
पुत्र कहाँ गया १ वही मेरा संकट-मित्र है | 2८ ८ » अहो केसरी-सुत, मेरे पुनीत 
मित्र, तुम्ही हमारे हितू बंधु हो। मेरे रोम रोम में जिह्मा नहीं जो में तुम्हारे 
पौरुष गिना सक्‌ ! जहाँ जहाँ, जिस जिस काल में सँभाला, वहाँ वहाँ तुमने 
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ज्ञास दूर किया | वनवास में तुमने सहायता की और बन के दुःख और 
विपदाएँ दूर कीं ।!* भगवान्‌ की कातर वाणी सुनकर सूरदास का भक्त- 
हृदय फूल उठा । इतने भारी विश्वास को प्राप्त करके वे हनुमान के मुख से 
हृढ़तापूवंक बोल उठे; 'रघुपति, मन में संदेह न कीजिए । मेरे देखते 
लक्ष्मण कैसे मर सकते हैं ? मुझे आशा दीजिए | कहिए तो सूर्य कोन 
उगने दूं, जिससे दिशा दिशा में अश्रंघकार छा जाए। कहिए तो यम को 
गयणों के सहित खा डालें | कहिए तो काल को खंड खंड करके टूट हुक काट 
डाले । कहिए तो मृत्यु को पाताल में खोदकर डाल दूं और ऊपर से पाट 
दूं । कहिए तो चंद्रमा को आकाश से लाकर लच्मण के मुख में निचोड़ दूँ । 
कहिए, तो सुधा के सागर में पैटठकर उसे समस्त जल में घोल दूं। श्रीरथुबर, जिसके 
मेरे जसे जन हों उसे क्या सेँकराई ? सूरदास, रघुनाथ दुह्ाई, मिथ्या नहीं 
कहता ।”?* हनुमान में इतनी मुखरता का समात्रेश सूरदास का भक्त-हृदय ही 
कर सकता है, जो अपने भगवान्‌ के साथ अ्रधिकाधिक आत्मीयता का इच्छुक 
है। इसी प्रकार मंदोदरी जब रावण को बारबार अपशब्द कहकर उसे दाँतों 
में तृण दबाकर रघुनाथ की शरण जाने का उपदेश देती है, तत्र हमें बस्तृतः 
स्वयं यूरदास की भक्ति-मावना का आग्रह और हृढ़ता सुनाई देती है; मंदोदरी 
तो उसका उपलक्षण मात्र है। ओर, सब भाव-व्यापिनी सूरदास की भक्ति-भावना 
रावण में भी अपना प्रतिबिब देखती है। सीता को हरकर ले जाने वाला 
सूरदास का रावण जी में डरता हुआ चलता है, मानो कोई रंक महानिधि पाकर 
भयभीत हो ।* अ्रशोक वाटिका में सीता की रक्षक निशिचरी से वह स्वयं 
कहता है, यदि सीता सत से विचले तो श्रीपति फिर और किसे समालें ! 
मेरे जैसे मुग्ध महापापी को क्रोध करके कौन तारे ? ये जननी हैं, वे रघुनन्दन 
प्रभु हैं ओर मैं उनका प्रतिहारी सेवक | सीता-राम के संगम बिना कौन पार 
उतारे !?* यही रावण क्षण भर बाद सीता को पटरानी बनाकर चौदह सहस्ञ 
किन्नरियों को दासी बनाने का प्रलोमन देता है ।* इस प्रकार यह स्पष्ट है 
कि राम-कथा में सूरदास चरित्रांकन का प्रयास नहीं करते, विभिन्न पात्रों के 
भावों को वे अपनी संवेदना और मभक्ति-भावना से रँगकर चित्रित 
करते हैं । 
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राम-कथा के पात्रों के जिन थोड़े से भावों को सूरदास ने अपनी संवेदना 
अर्पित की हे, उनकी प्रकृति सामान्यतया वही है जिसका प्रस्फुटन विनय के 
पदों में पाया जाता है। राक्षसों के बीच घिरी सीता उनके उस भाव की 
प्रतीक है जो संसार की नाना बाधाओं ओर विपत्तियों से आत्म-रक्षा करता 
हुआ अत्यंत दीनतापृवक भगवान से विश्वास के साथ याचना करता है । राम 
को सन्देश भेजते हुए सीता कहती हैं, “कि, दुम स्वयं यह गति देख जाते हो, 
मैं कैसे संदेश कट्टू ? कब तक में अपन प्राणों का पहरा लगाती रहुँ ? इतनी 
ब्रात तु् बता हुए भी संकोच लगता हैं, क्योंकि मे* कंत, कस्णामय प्रभु 
ने बमा मरा दृश्ख नहीं रूना !! साता के पति खूस्दास के ही कसख्णामय 
भक्तवत्सच हरि हैं| सीता के बहाने वे अपनी वियोग-व्यथा व्यक्त करते हैं, 
“कपि, खुनाथ राजा थे मेरी एक विनती सादर कहना कि अब मुझ से निशा- 
चर की दारुण त्रास नहीं सही जाती । सह तो बसा लोचनों से अन्धा छुल-बल 
से आकर मेगा मुख देखता है| शगाल सिह की बलि चाहता हे, परन्तु 
इसमे प्रभु मर्यादा तो तरीं ही जाती है ! जिन भुजाओं से परशुराम का बल 
खंडित किया, वे भुजाएँ फिर क्यों नहीं सँभालत! ?* विरुद की याद दिलाने 
वाले दास्य भाव के भक्त के कथनों से इसकी कितनी समता है ! अन्तर केवल 
इतना है कि जहाँ विनव के पदों का भाव अमृत अथवा सामान्य आधार पर 
आश्रित है, वहाँ उपयंक्त भाव का आलम्बन मूर्त और सजीव है। इसी 
प्रकार जब मन्दोदरी रावण को समभाती है कि "मेरी राय में तुम अन्न भी 
जानकी को लौटा दो, क्योंकि वे त्रिभुवनपति हैं, तुम्हार उपर अति कृपा करेंगे 
जिससे कुटुम्ब के सहित जीवित रहोगेरे तथा रावण के मरने पर कहती 
है कि मैंने बारब्रार बजित किया, तो भी तू नहीं माना; जनक-सुता 
को तू क्‍यों घर लाया १ ये जगदीश, ईश, कमलापति हैं, वूने सीता 
को स्त्री करके क्‍यों माना ! चोरी की, राज्य भी खोया और अन्त में मृत्यु 
आ धमकी | कंमकर्ण भी समझाकर हार गया परन्तु वूने किसी का कहना 
नहीं माना। इसीसे वूने अपनी राजधानी गँवा दी?”, तब सूरदास विपय- 
विपन्न मन को समभक्काकर भक्ति का उपदेश देत हुए. जान पड़ते हैं। परन्तु 
यद्यपि राम-कथा में सूरदास को अनेक परिस्थितियाँ प्राप्त होगई जिनमें उनके 
भाव का उन्मेष दिखाई देता है, वे राम में अपने भगवान्‌ का वह रूप न 
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पा सके जिसके प्रति वे पूर्ण आत्मीयता का अनुभव कर सकते । उनके रघुबीर 
धीर यद्यपि सीता के वियोग म॑ करुण विलाप करते हैं और लक्ष्मण के शक्ति 
लगने पर सारा घेय खोकर विलखने लगते हैं, फिर भी उन त्रिलोक के स्वामी 
को जग-उपहास का इतना डर है कि रावण के यहाँ से लोटी सीता को 
देखकर वे मुह मोड़ लेते हैं और लक्ष्मण को हुताशन रचने की श्राज्ञा देते 
हैं, जिसे सुनकर हनुमान के बहाने सूरदास अपने दुःख को प्रकट करके कहते 
हैं कि मुझसे यह दृश्य नहीं देखा जाता ।* इस प्रकार बाह्य प्रयोगों के द्वारा 
निष्कलंक प्रमाणित हुई सीता को यूरदास व भाव नहीं सौंप पाते जो लोक- 
मर्यादा से लांछित, किन्तु निष्कलंक कृष्ण-प्रेम में तल्‍लीन गोपिंयाँ बहन करती 
हैं । इसीलिए. वे महाराज रघुबीर धीर के दरबार में अपना रुक्‍का पहुँचाकर 
उन कृष्ण के प्रेम में घुल मिल जाने को प्रस्तुत हो जाते हैं, जिन्होंने गोपियों के 
प्रेम की परीक्षा तो ली, परन्तु उसे अधिकाधिक दृढ़ करने के लिए, समाज की 
मर्यादा की रक्षा के लिए नहीं | 
कृष्ण संबंधी स्फुट पद ओर स्फुट पद-समृह 

वस्तुतः कण संबंधी सभी पद दशम स्कंघ में वर्णित कृष्ण-लीला के अनिवार्य 
अंग हैं और उनका वास्तविक रसास्वाद और मृल्यांकन उनके उचित संदर्भ में 
ही हो सकता है | फिर भी, इस विचार से कि कदाचितू कुछ पदों को कवि ने 
विशेषतया विविध समय और अवसरों पर श्रीनाथ जी के कीर्तन के लिए रचा 
होगा, उनपर अलग विचार कर लेना अनृपयुक्त न होगा। ऐसे पदों में सबसे 
अधिक संख्या कृष्ण के रूप-चित्रण संत्रंधी पदों की है। शिशु, बाल और किशोर 
रूप में विभिन्न परिस्थितियों और विभिन्न दृष्टियों से कृष्ण का दर्शन करके 
कवि ने उनके अंग-प्रत्यंग का सूक्म, भाव-संवदित और आदर्श चित्रण 
किया है। इन चित्रणों में उसकी भावना और कल्पना का सर्वोच्च उत्कर्ष पाया 
जाता है। प्रातःकाल से संध्या तक कृष्ण की दिनचर्या की विविध परिस्थतियों 
में उन्हें चित्रित करने वाले पदों का उपयोग मंगलादर्शन, श्रंगार, गोचारण 
आदि समयों के कीतनों में हुआ होगा । यही इन्हें फुटकर मानने 
का कारण है, अन्यथा कृण-कथा के भाव-विकास में उनका 
अनिवार्य स्थान है और वे कृष्ण की विविध लीलाओं को एक दूसरे 
से तथा कृष्ण-लीला की मुख्य कथा से संश्लिप्ट करने हैं। यद्यपि 
कृष्ण के शिशु और बाल रूप का चित्रण करने वाले पदों की संख्या 
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कम नहीं है, फिर भी उनके किशोर रूप के चित्रों की संख्या उनसे कहीं अधिक 
है | सख्य भाव को पुष्ट करने वाले बाल और किशोर, दोनों रूपों के चित्र हैं, 
परन्तु उनकी संख्या सबसे कम है । वात्सल्य भाव वाले पद विशेषतया बाल रूप 
के चित्रण के ही हैं। परन्तु माधुर्य भाव का प्रस्फुटन बाल रूप के चित्रों से होकर 
विविध परिस्थितियों के संदर्भ में किशोर रूप के चित्रों की सहायता से विकसित 
होता है | माधुर्य भाव का विस्तार और परिमाण अधिक होने से किशोर कृष्ण 
के रूप-चित्रण भी सबसे अधिक हैं | मुरली-वादन संबंधी पद भी किशोर ऋृष्ण 
के ही हैं । रूप-चित्रण सम्बन्धी इन समस्त पदों के विपय में पुनः यह स्पष्ट कर 
देने की आवश्यकता है कि स्फुट की भाँति आसाद्य होते हुए भी कृष्ण 
के प्रति प्रेम-भाव के विकास में विविध लीलाओं के साथ वे अविच्छिन्न रूप में 
संश्लिष्ट हैं। 

प्रातःकाल जागने, कलेवा करने, गाय दुहने, खेलने जाने, गोचारण 
के लिए वन जाने, नहाने, भोजन करने, छाक खाने, वन से लौटने और 
सोने की दिनचर्या का वर्णन 'सूरसागर में स्थान स्थान पर बिंखरा हुआ मिलता 
है | इस प्रकार के वर्णनों के पद भी अंशतः स्फुट कहे जा सकत हैं। निश्चय 
ही उनका उपयोग श्रीनाथ जी की सेवा के आठ समयों के कीतेनों में किया 
गया होगा, संभव है उनकी रचना के लिए कवि को इसी सेवा-पद्धति से प्रेरणा 
भी मिली हो । इन पदों के द्वारा कृष्णु-कथा को एक यथाथ॑ता प्राप्त होती है और 
वे क्रण-लीला के मानवीय पारिवारिक और सामाजिक वातावरण की सृष्टि 
करते हैं। इस दृष्टि से इन पदों को भी हम ऋृष्ण-लीला की संपूर्ण कथा को 
क्षति पहुँचाए. बिना, उससे प्रथक्‌ नहीं कर सकते | कृष्ण-लीला में इन पदों का 
वही स्थान है जो किसी कथा-काव्य में बातावरण के निर्माण करने वाले 
अंशों का होता है । 

चंद्रपस्ताव, माखनचोरी, ग्रीष्मलीला, यमुनाविहार, जलक्रीड़ा, निकंज- 
क्रीड़ा, अनुराग समय, खंडिता समय, अ्रँखियाँ समय, नैनन समय, 
फाग, होली, हिंडोल आदि विभिन्न शीष॑कों के अंतर्गत संग्रहीत कृष्ण की 
विशिष्ट क्रीड़ाओं के पदों को भी प्रायः स्फुट पद-समूह समभा जाता है, क्यों 
कि यह पद-समूह स्फुट रूप में भी पर्याप्त रसास्वादन की क्षमता रखता है । 
परन्तु वस्तुतः कृष्ण-लीला का संपूर्ण भाव-विकास इन पद-समृहों पर ही 
आधारित है, अतः इन्हें किसी प्रकार स्फुट मानकर कृष्ण-लीला से प्रथक्‌ 
नहीं किया जा सकता | यह अवश्य है कि इन पदों में ऋष्ण की कथा की घट- 
नाएँ विकसित नहीं होतीं, क्योंकि छोटे छोटे गौण प्रसंगों के आधार पर उनकी 
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रचना की गई, फिर भी उनके द्वारा कृष्ण के प्रति विविध प्रकार के भावों को 
चित्रित करने वाली अवस्थाओं, परिस्थितियों और घटनाओं के प्रभाव का 
क्रमिक विकास व्यंजित होता है, अतः कथा में उनका भी क्रम-परिवतेन 
नहीं किया जा सकता | उदाहरण के लिए, ग्रीष्मलीला, यमुनाविहार, जल- 
क्रीड़ा क पद दानलीला ओर रासलीला के ही साथ संश्लिष्ट करके रखे जा 
सकत हैं और चंद्रप्रस्ताव तथा माखनचोरी के पदों के क्रम का विपयर्य नहीं 
किया जा सकता | 

जन्म, गोकुल मे प्रकट होने, नाल छेदन, छंटी, नामकरण, अन्नप्राशन, 
वर्षगांठ, कनछुदन आदि कृष्ण के तिभिन्न संस्कारों स सम्बन्धित पद-समृह 
तथा पृतना, कागानुर, शक््टानुर, वत्साखुर, बकासुर, धनुक, शखचूड़, दृपभ, 
कशी, भामासुर आदि के यध सम्बन्धी पद जो सम्पक्‌ कथानक के रूप मं न 
होकर पद-समूह में वशित निल्लते हैं कृष्ण-कथा की सामान्य रूप रग्बा का निर्माण 
करते हैं | अ्रतः उन्हें स्फुट पद-समूह नहीं माना जा सकता । असुरो के संहार 
की लीलाएँ भी प्रकार-भद से कृष्णु के प्रति विवध भावों की रति के उद्दीपन 
में सहायक हैं | एक तो व कृष्ण की अ्तिमानवता की सूचना देकर उनके 
प्रति उठे लौकिक भावों की अलौकिकता की सूचना देती हैं, दूसर, हप॑, सुख, 
सन्तोप के अनुकूल वातावरण में व्यक्तिक्रम पैदा करके भावुक भक्तों 
के मन मं उनके अपने अपने भाव की हृढ़ता सम्पादित करने में सहायता 
पहुँचाती है | 


दशम स्कंघ, विशेषता उत्तराध में, कछ वध सम्बन्धी तथा कृष्ण, 
प्रयुम्न आदि के विवाह सम्बन्धी पद ऐसे भी हैं जिनकी रचना कृष्ण की 
*भागवत'सम्मत कथा की एवि के लिए, हुई जान पड़ती है। “सूरसागर? के इन 
अंशों का निर्देश दूसर अध्याय में 'सूरसागर! की कथावस्तु के परित्रय में कर 
दिया गया है। इन पदों और पद-समूहों को हम किसी '्म्रंश में स्फुट पद-र्चना 
कह सकते हैं, क्योंकि कृष्ण-लीला के भावात्मक विकास से इनका सम्बन्ध 
अत्यंत न्यून है । 

उपयंक्त विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि यद्रपि कृष्ण सम्बन्धी बहुत 
से पद और पद-समृह स्फुट जैसे जान पड़ते हैं, फिर भी उनका सम्पूर्ण कथा- 
निर्माण में महत्त्वपूर्ण स्थान हे । 'सूरसागर” के इन पदों में भी गीत्यात्मकता और 
कऋथात्मकता का अपृर्त संयोग हुआ है । 
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खंड कथानक 

आगे चलकर यह दिखाया जाएगा कि सरदास ने गीतिपदो में स्वना करत 
हुए. भी कृष्ण-लीला को सुगुंंफित एकात्मक रूप प्रदान करने का प्रयत्न किया 
है, जिसमे कथा-प्रत्रन्ध की विभिन्न कड़ियाँ भाव-विकास के आधार पर परस्पर 
सम्बद्ध & । ऊपर कहा जा चुका है कि कृष्ण सम्बन्धी फुट लगने वाले पद और 
पद-समृह किस प्रकार सम्पूर्ण कथानक के अनिवार्य अंग है। यहाँ ऋष्ण को उन 
लीलाओं का विवेचन किया जाता है जो विस्तार और कथा-रूप की इृष्टि से 
स्वतः:पर्ण और स्वतन्त्र खंडकाब्य प्रतीत होती हैँं। उनके विबरणों की. 
अविच्छिनज् शंखला, घटना-प्रसंग के क्रमिक विवः ध्य, चरम 
सीमा और पर्यवसान--तथा उनके अंतर्गत भाव-विशेष के संवेदनात्मक 
विकास ने उन्हें निश्चित और प्रथक्‌ अस्तित्व प्रदान कर दिया है। कृष्ण-लीला 
के बृहद्‌ गीति-प्रबन्ध की ४ंखला की इन बड़ी बड़ी कड़ियों को अलग अलग 
देखने पर हमें सूरदास के कथा-विन्यास और प्रबन्ध-पटुता का असंदिग्ध 
परिचय मिलता है । “सूरसागर! के खंड कथानको में, चाहे वे “भागवत! 
पर आधारित हों या स्वतंत्र रूप में कल्पित, सूरदास की मौलिक काव्य- 
प्रतिमा का दर्शन होता है। नीचे इन खंड कथाओं का विवेचन किया 
जाता है। 


१. उलूखल-बंधन ओर यमलाजेन-उद्धार लीला' खंडकाव्य की; 
कोटि तक पहुँचने वाली सबसे पहली कथा है | उलूखल-बंधन और यमला- 
ज॑न-उद्धार दो घटनाएँ हैं, किंतु दोनों में भाव की एकता तथा घटनाओं का 
संश्लेष है। इस कथा की वर्ण॑नात्मक शैली में पुनरावृत्ति भी की गई है, जिससे 
कथा की उक्त दो घटनाओं का संबद्ध रूप व्यक्त होता है ।* कथा के आरंभ 
में यशोदा त्रजनारियों द्वारा दिए गए उलाहनों के फलस्वरूप कृष्ण के 
प्रति क्रोध प्रकट करती हुई दिखाई गई है। इतने में एक ग्वालिन 
ऋण को बाँह पकड़कर ले आती है और कहती है कि “बड़ा सीधा लड़का पैदा 
किया जो चोली फाड़ता और हार तोड़ता है |? यशोदा की क्रोधामि में मानों 
घी पड़ गया और उसने कृष्ण को बाँधने का निश्चय कर लिया ।९ यशोदा 
बाँधती है और बारबार रस्सी मँगाती है, किंतु वह बारबार दो श्रंगुल छोटी 
हो जाती है ।” यह बताकर यद्यपि कवि वात्सल्य भाव में भी गव॑नाश की; 
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आवश्यकता का संकेत कर देता है, फिर भी यशोदा के अमर्षसूचक वाक्यों, 
दयाद्रं त्रजनारियों की सहानुभूतिपूर्ण सिफ़ारिशों और कृष्ण की खींचा-तानी, 
तोड़-फोड़, भाग-दोड़ आदि के वर्श॑न-चित्रण॒ द्वारा कवि ने कथा की लोक- 
सामान्य घटना-विचित्रता और भावधारा को अतिलीकिक के द्वारा अभिभूत 
नहीं होने दिया है । कृष्ण के जअसित, कातर, भयभीत मुख के कवि ने इतने 
यथार्थ और प्रभावोत्पादक चित्र दिए हैं कि उलाहना देने वाली ब्रियों 
का भाव-परिवर्तेन स्वाभाविक लगता है। वे उलटे यशोंदा को ताना देकर 
कहने लगती है कि 'कहों तो अपने घर से माखन लाकर तुम्हें दे दे जिसके 
कारण ठमने इन्हें ब्रॉँप रखा है | परन्तु यशोदा जितनी कृष्ण से रुष्ट हे, उससे 
वहीं अधिक वह उलाहना लाने बाली स्त्रियो से ख्ीकी हुई हैं। बह कहती 
हैँ, "जाओ अपने अपने घर चली जाओ, तुम्हीं संबने मिलकर इस द्वीठ किया 
ओर अब उसे छुड़ान आगई ।?* यशोदा के हठ और विरोध से स्त्रियों के 
मन में ऋूष्ण के प्रति अधिकाधिक ममता बढ़ती जाती है, यहाँ तक कि 
उनकी प्रार्थनाओ्रों मे दीनता थआजाती है, परन्तु यशोदा अडिग है। वह 
कहती है, अब बढ़ बढ़ कर बातें बानाने लगीं। पहले तो थोड़े से माखन 
के लिए मेरा पुत्र बँधा दिया और अब मर लिए माखन मँगाने लगीं, जसे मेर 
घर कुछ हो ही नहीं | साँफ-सवंर उलाहना दे देकर तथा जब में क्रोध में 
थी, तभी पकड़कर मुझे दे दिया और अब पछुताने लगीं !!२ ग्वालिनें हारकर 
हलघर को बुला लाती हैं, परन्तु यशोदा उनके कहने पर भी नहीं छोड़ती, 
यद्यपि धीरे घरीरे उसका क्रोध कृष्ण से हटकर ब्रजनारियों पर पहुँचता 
हुआ पश्चात्ताप में परिणत होने लगता है। बलराम के बारबार यशोदा 
की निष्ठुस्ता की याद दिलाने पर वह कहती है, में क्‍या करूं ? 
मुझे इतना खिक्राया गया कि मैं क्रोध से भर गई। यह कन्हैया बड़ा 
टीठ है।!” उधर यशोदा कृष्ण को बँधा छोड़कर ग्रह-कार्य में लग 
जाती है और इधर कृष्ण बलराम को रहस्यमय संकेत से बताकर 
यमलाज॑न के तरुओं के पास पहुँच जाते हैं| कवि ने कुबेर के युगल पत्रों की 
शाप-कथा का वन करके अभीष्ठ भाव-विकास म॑ व्यक्तिक्रम नहीं किया | 
उद्धार प्राप्ति क बाद कवल दो पदों म॑ं स्तुति देकर तथा संक्षेप में कथा का 
उद्देश्य कहकर वह तरुओं के भरमरा कर गिरने के भीषण श्राघ्रात से उत्पन्न 
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यशोदा और त्जजवासियों की आशंकापूर्ण भावना का चित्रण करने लगता है । 
यशोदा का वात्सल्य जो अमर्प संचारी की तरंगों म॑ं बह रहा था, पश्चाताप 
और आत्म-ग्लानि के द्वारा प्रकट होता है और वह कह उठती हैं, “मैं कैसी 
महतारी हैं ! न जाने मैंने इन्हें ऊखल से क्‍यों बाँधा ।!* गोपियों के उलाहनों 
से यशोदा के वात्सल्य भाव में जो अमप के कारण विज्ञीम आ गया था, वह 
यमलाजन के गिरने की आशंकापूर्ण घटना के द्वारा शात हो जाता हे और 
वात्सल्य पुनः स्थिरता प्राप्त कर लेता हैं । 

यह ख्वंड कथानक कृष्ण लीला की बराल-कलि की सामान्य घटनाओं से 
संबंधित 6 | आरम भं माखनचोरी और ब्रजनारियों के उलाहनों का और अत 
में हार-थक श्याम का समुचित परिचर्या के साथ भोजन कराने का बन करके 
उसे कृष्ण-लीला का एक अविच्छेय अंग बना दिया गया है | 

२. अधासुर वध का खंड कथानक अत्यंत संक्षिम है ।* किंतु रोला-दोहा 
के संयुक्त छंद मे संपूर्ण दृत्त को रचना हाने से उसम घटनावली का मुसंगठित 
अविरल प्रवाह है | कृष्ण के गोचारण की देनिक घटना तथा सखात्ओँ)ं के प्रेम 
से इस कथानक का संबंध है। वन में ऋष्ण कुछ 'अपुनपी' जनाने के लिए 
अधासुर का वध करते हैं। अ्रध के कंदरा के समान अंधकारपृर्ण मुख से 
निकलकर गोप बालक गद्गद भाव से कृष्ण को धन्यवाद देते हैं, कितु कृष्ण 
हँसकर कहत हैं कि अगर तुम साथ न होते तो मुझसे यह कार्य नहीं हो 
सकता था |!” अधासुर वध की कथा में स्वृतन्त्र कथानक तो है, कितु उसका 
उपयोग आगामी बाल-वत्सहरण लीला की भूमिका के रूप में हुआ है, जिसका 
संकेत स्वयं इसी कथा के अन्त में कर दिया गया है। 


३. बाल-वत्सह रण लीला तीन बार वर्णित है--दो बार वर्ण- 
नात्मक शली में और एक बार गीतिपद शैली में | गीति शैली वाली 
कथा दोनों वर्णुनात्मक कथाओं के बीच में है । पहली कथा* अत्यंत 
सक्तित है और अन्तिम”, उसकी अपेक्षा अधिक विस्तृत । परन्तु 
कवित्व और भावना-विकास के विचार से गीति शैली वाला कथानक* ही 
अधिक रोचक है। इस कथा के विस्तार और आवृत्तिश्नों से सूचित होता 
हैं कि सूरदास की भावधारा में इरुका स्थान महत्त्वपूर्ण है। कृष्ण के 
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गोचारण का सामान्य वर्णन इस कथा की भी भूमिका प्रस्तुत करता है 
जिसके द्वारा कृष्ण के सखवाओं का प्रेम विकसित होता हुआ दिखाया गया 
है। कथा का घटना भाग अत्यंत सक्षित हैं । अधानुर वध के कारण ब्रह्मा के 
हृदय में संदेह पेंदा हो गया, जिस हा निवारण करने के लिए उसने गोप 
बालकों ओर बढछुड़ों को चुरा लिया। भीक्ृष्ण ने ब्रह्मा का गयब ग्वं इन करने 
के लिए बालकी ओर बछुड़ा का नवीन सृष्टि कर डाली | ब्रह्मा को पश्चाताप 
हुआ ओर उसने भगवान्‌ से कज्षमा-याचना करके उनका स्तवन किया । इस 
छोटी सी घटना को अनेक छाट छाट बिवरणों और दृश्या तथा भावों 
के चित्रण के सहार विस्तार देकर कवि ने एक स्वतत्र खंडकाव्य का खूप दे 
दिया है | बाल-बत्स-हरण की भागवती कथा का उद्देश्य यद्रपि ब्रह्मा के मोह 
का नाश है, परन्तु सूरदास ने उसपर विशेष ध्यान नहीं दिया; उनकी दृष्टि 
तो कृष्ण और उनके गोप सखाओं की वन-भूमि के उन्मुक्त वातावरण में स्वा- 
भाविक आनन्द-क्रीड़ाओं पर ही केन्द्रीभूत रही है। कथा के आरम्म में ही कबि 
के हृदय का उल्लास प्राकृतिक वेग के साथ उमड़ता दिखाई देता है', जन्न वह 
कृष्ण, बलराम और गोप बालकों का गोचारण-उत्साह अत्यंत यथार्थ और 
चित्रोपम दंग से वर्णन करता है।* कुमुदवन में जाने के लिए धौरी, धूमरि, 
राती, रौंडी, पियरी, मौरी, गोरी, गैनी, खैरी, कजरी, दुलही, फुलही, भौंरी, 
भूरी, गायों को इकट्रा करने में बालकों की तन्‍्मयता और मोदपूर्ण तत्परता 
सजीव होकर बोल रही है (१ घर ही की एक ग्वालिन के द्वारा यशोदा वन 
में छाक भेजती है ।” यशोदा की चिंता, छाक लाने वाली ग्वालिन की 
व्यग्रता और वन वन में भटकने, ग्वाल बालों के पुकारने और अंत में मिल- 
कर एक दूसरे से छीन छीनकर भोजन करने के यथातथ्य वर्णुनों ने इस समस्त 
कथा को अपूर्व वास्तविकता और स्वभाविकता प्रदान कर दी है।* कवि 
ने गोचारण के प्रत्येक संभव अंग का यथाथे रूप म॑ चित्रण करके इस खंड- 
कथा को गोचारण काव्यों में अत्यंत श्रेष्ठ स्थान का अधिकारी बना 
दिया है | 

गोचारण से संबद्ध घेनुक वध, कालीदह-जलपान, कालीदमन, दाबा- 
नल पान और प्रलंब वध भी हैं, परन्तु इन लीलाशों में खंडकथा के उप- 


१. वही, पद १०५४ । ु २. वी, पद १०११ ।॥ 
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युक्त विस्तार और सम्यक कथात्मकता केबल कालियदमन मे है। परन्तु सूर्सागर! 
मे कालियदमन लीला क एव कृष्ण के प्रति माघुये भाव का विकास अनेक 
बणुनां और प्रसंगों के द्वारा व्यंजित किया गया हैं, जिनम॑ राधा संबंधी कथा- 
प्रसंग मुख्य हैं । 

४. राधा-कृष्ण का प्रथम मिलन ओर बाल्यावस्था की मधुर रति क 
विकास “श्रीराधा-कष्ण मिलाप,* “सुख बिलास,”* “शहागमन!' है “श्रीराधिका 
जी का यशोदा-ग्द्ागमन, ” ओर “राधा-गरह-गमन!* शीपका के अंतर्गत वर्णित 
है| एक ही कथा की विविशध्र घटनाओं की अलग शीपकों मे देने स उसकी 
एकता में किसी प्रकार की बाधा नहीं पड़ती, प्रत्युत उनसे प्रथम प्रेम के उदगम 
ग्रोर विकास की क्रमिक अवस्थाओं को समझने म॑ सहायता मिलती हं। माधुय॑ 
भाव के विकास-क्रम में दिखाया जा चुका है कि गोपियों के हृदय में माखन 
चोरी के समय से ही कृष्ण के प्रति काम-भावसम्मत आकपण पदा हो जाता है | 
वही आकपण कृष्ण की विविध बाल-क्रीड़ाओं के सहार मधुर रति में विकसित 
होता जाता हैं ।१६ ५सूरसागर” में यह लीला कृष्ण की बाल-लीला के अंतर्गत 
घनुकबंध के पहले आती 8”, यद्यपि सभा के संस्करण में इसे बाद में रखा 
गया है | 

प्रथण मिलन ओर प्रम-विकास का कथानक करण के “चकई भौंरा?” 
खेलन से संब्रद्ध है। जहाँ कृष्ण को चकई-भौंरा खेलते देखकर यशोदा 
ओर वयस्क ब्रजनारियाँ वात्सल्यजन्य हप-सुख से हँसती और “तृण तोरती' 
हैं, वहाँ काम भाव से प्रेरित किशोरी गोपियों के मन में आकुलता उत्पन्न 
हो जाती है, उनका हृदय अधीर हो जाता है, उनका मन डोरी 
की भाँति उलभ जाता है ओर जब कृष्ण चक्र को मटकते हैं तब 
उसमें गंभीर स्पंदन पैदा हो जाता है!* इसी तरह खेलते हुए कृष्ण 
“वि-तनया तट! पहुँचत हैं, जहाँ अचानक 'नयन विशाल! राधा 
दिखाई दे जाती है। देखते ही वे रीक जाते हैं, “नैन नैन मिलकर 
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ठगोरी पड़ जाती है”, परस्पर परिचय होता है और 'रसिक शिरोमणि? भोली 
राधिका को बातों में भुस्मा लेते हैं ।' कृष्ण उसे समभा देते हैं कि किस 
प्रकार वह उन्हें खरिक'! में आकर बुला लिया करे। प्रथम मिलन में ही 
न केवल दोनों में प्रेम का उदय हो गया, अपि तु राधा ने चतुरतापूर्वक 
प्रेम-गोपन का भी पाठ पढ़ लिया। देर से घर लौटने का कारण पूछने 
पर उसने कह दिया कि में “खरिक' देखने गई थी। 'खरिक' देखकर गाय 
दुहने की उत्सुकता तो जाग्रत हो ही गई, अतः अ्रपनी प्रेम-विकलता को 
छिपाकर वह दोहनी लेकर अनुनयपृवक माता से खरिक जाने और 
गोदोहन सीखने की अनुमति ले लेती है। खरिक में पहुँचकर वह कान्ह की 
प्रतीक्षा में खड़ी ही थी कि वे नन्द के साथ आ जाते हैं। नन्‍्द उन दोनों 
को साथ खेलने और राधा से कृष्ण को देखे रहने को कहकर स्वयं काम 
में लग जाते हैं। क्षण पर अधिकार प्राप्त करके राधा कहती है कि तुम 
“मुझे छोड़कर कहीं जाओगे तो पकड़कर घर लाऊँगी, तुम्हें कहीं नहीं 
जाने दूँगी, क्‍योंकि नन्‍्द तुम्हें मेरे हाथ सौंप गए हैं ।! कृष्ण “उपरफट' बातें 
करते हैं और बाँह छुड़ाने का प्रयत्न करते हैं । इस प्रेम-प्रसंग की परिणति 
श्याम-श्यामा की गुत लीला मं होती है। गगन मेघाच्छादित हो जाता 
है ओर राधा-कृष्ण सुख-विलास में तत्पर हो जाते हैं।* विलास, मान, 
मनुहार आदि के द्वारा राधा-ऋष्णु का गोप्य रति-सुख वर्णन करके कवि 
कष्ण और राधा को एक दूसरे के परिवर्तित वस्त्रों में अपने अपने घर पहुँ- 
चाता हैरे जहाँ वे दोनों चतुरता और चमत्कार पूर्वक अपने वास्तविक प्रेम- 
रहस्य को सफलतापूर्वक छिपाते और आगामी मिलन की भूमिका तैयार कर 
लेते हैं | राधा बहाने बनाते हुए! कहती है कि मेरे साथ की एक “बिटिनियाँ? 
को काले सांप ने खा लिया था, मैं बहुत डर गई, जब एक श्यामवर्ण 
लड़का आया और उसने कुछ पढ़कर भाड़ा तब कहीं मुझे होश आया ।* 
इस कथन क द्वारा राधा ने अपने देर से लौटने और द्वृदय के धड़कने 
का संतोपजनक कारण तो बता ही दिया, आगामी मिलन के लिए. एक 
बहुत बड़े बहाने की भूमिका भी तैयार कर ली। दो पुन्नों के बीच सात 
वर्ष की अकेली पुत्री राधा को उसकी माँ खिला-पिला, पहना-ओ्रोढ़ा कर खेलने 
भेजती है तो वह सीधी यशोदा के घर पहुँचती है। यशोदा के साथ 
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बात-चीत में राधा पुनः अपनी चतुरता का परिचय देती है। यशोदा उसके रूप 
ओर गुण पर रीककर कृष्ण के साथ उसके विवाह की मधुर कल्पना करती है 
तथा उसका उचित सत्कार करके लौटाती है। राधा घर लोटकर अपनी माँ 
को सारा हाल कह सुनाती है और इस प्रकार न केवल राधा ओर कृष्ण में, 
बरन्‌ राधा और ऋष्ण की माताओं में भी राधा-कृष्ण के अनुकूल संबंध स्थापित 
हो जाता है ।* 

राधा-ऋष्ण के प्रथम मिलन को उनके बाल्यावस्था के पूर्ण रति-सुख और 
दोनों के पारिवारिक स्नेह-सम्बन्ध तक विकसित करके इस प्रसंग को पुनः कृष्ण 
की बाल-केलि और यशोदा द्वारा उनके कलेझ आदि की परिचर्या से संबद्ध कर 
दिया गया है ।* दाम्पत्य प्रेम की उत्पक्ति और उसके मनोवैज्ञानिक विकास की 
दृष्टि से राधा-ऋष्णु की कथा का यह प्रसंग प्रेम-काव्य का एक सुन्दर उदाहरण 
है | स्वतन्त्र ग्वंडकाव्य के इसमें सभी लक्षण पाए जात हैं । 

४. कालीदमन लीला की बाल-लीला के पहले कृष्ण के स्वप्न, जागरण, 
भोजन आदि देनिक चर्या ओर गोचारण सम्बन्धी पद दिए गए हैं जिनके द्वारा 
यह लीला कृष्ण की सम्पूर्ण कथा से संबद्ध हो जाती है ।* कथा की भयंकरता 
का पृर्वाभास देने के लिए सूरदास ने कृष्ण के सोत-सोत अचानक चौंककर 
जाग जाने और माता-पिता के चितित और व्यग्र होने का वर्णन किया है ।* 


कथा का आरम्म अत्यंत नाटकीय ढंग से होता है। नारद से परामश 
करके कंस नंद के लिए कालियदह के कमल पृष्प भेजने का लिखित आदेश 
एक दूत के द्वारा भेजता है| उधर ननन्‍्द को अपशकुन होता है। कंस का पत्र 
पाकर नन्‍न्द भयभीत होत हैं और वे गोप-समाज को जोड़कर सबके सामने 
यह संकटमय समस्या विचारा्थ उपस्थित करते हैं। उधर यशोदा अपनी 
सखियों के समक्ष इस विपत्ति पर अपना दुःख प्रकट करती है। कृष्ण अत्यंत 
भोले भाव से इस दैन्य परिस्थिति का कारण पृछ॒त हैं और अन्त को कुलदेव- 
सहायता सूचक नन्‍्द की बात पकड़कर उन्हें ढाद्स देत हैं कि वही देवता 
सहायता करेगा, वह सदैव मेरे साथ रहंता है, वही कंस को मारेगा। इस 
सांत्वना से भोले व्रजवासियों को आश्वासन प्राप्त हो जाता है ।* 

घटना के विकास-क्रम में कालियद्ह में कुदना उसकी चरम सीमा है । 
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कुशल कवि उस परिणृति पर अत्यंत खामाविकता और नाटकीय ढंग से 
पहुँचता है| श्रीदामा आदि सखाओओं को लेकर कृष्ण खेलने निकले, “घोष 
निकास” से वे खेलत खेलते यमुना तट जा पहुँचे।* कंदुक-क्रीड़ा में ग्वालों 
की तल्लीनता का चित्रण सूरदास की सूकछ्म विवरणात्मक वर्णन शेली का एक 
उत्तम उदाहरण है | खलते खेलते श्याम ने सखा के लिए गेंद चलाई । 
श्रीदामा ने मुड़कर अंग बचाया जिससे गेंद कालियदह में जा गिरी | इस 
पर श्रीदामा ने दौड़कर श्याम की फेंट पकड़ली और गेंद मांगी | तकरार 
बढ़ी, कहा-सुनी कुल और पद की छोटाई-बड़ाई तक पहुँच गई और श्रीदामा 
आत्म-सम्मान की र्ा के प्रयज्ञ में कृष्ण को कमल पृष्प लाने की चुनीती 
दे बेठा । इस पर कृष्ण को क्रीध आ जाता हैं और ध आवश के साथ कहते 
हैं कि में तो सचमुच कमल के लिए यहाँ आया है; कंस बेचारा किस लायक है 
जिसका डर मुझे दिखाते हो? वे एक साँस में अध, वक, केशी, पूतना 
आदि के नाम गिनाकर, ललकारकर कहने हैं कि में उसी काली को धर 
लारँगा जिसके जल को छूते ही तुम सत्र मर गए थे | परन्तु जिस आवेश- 
पूर्ण स्थिति में यह कथन किया गया है, वह कृष्ण की अलौकिक पराक्रम- 
शीलता के आभास की संभावना से सर्वथा मुक्त है| रोपपूर्ण आत्म-श्लाघा 
करन करते कृष्ण ने अपनी 'फेंट' छुड़ा ली और दौड़कर कदंब पर चढ़ गए । 
सब सखा ताली दे देकर हँसने लगे और कहने लगे कि कृष्ण डर के मारे वृक्त 
पर चढ़ गए हैं। श्रीदामा खीभकर रोने लगे और यशोदा से उलाहना देने चल 
दिए । परन्तु इतने में अचानक 'सखा, सस्बा, आकर अपनी गेंद क्‍यों नहीं लेते” 
कहते हुए! कृष्ण पीतांबर काछुकर 'भहराकर! दह में कूद पड़े। भयंकर अनहोनी 
होते देख सब सखा हाय हाय करके चिल्लाने लगे ओर कहने लगे कि श्रीदामा 
ने नंद का टोटा? मार शला ।* 

घटना को नाटकीय प्रभाव की पृ परिणति पर पहुँचाकर कवि का 
संवेदनशील हृदय यशोदा और नंद की ओर चला जाता है। यशोदा को 
घर में तथा नंद को बाहर से लौटते हुए अनेक अपशकुन होते हैं, दोनों 
के मेह सूख्व जाते हैं। अपशकुन संब्रधी विचार-विनिमय के बाद उनकी 
व्याकुलता बढ जाती है। अंत को यह स्नेहजनित भयंकर आशंका गोप 
बालकों के संदेश के साथ भयंकर सत्य के रूप में सम्मुख आजाती है ।* 
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यशोदा मूच्छित हो जाती है और नंद यमुना-तट पर पहुँचत हैं || करूणा के 
चित्रण में कुशल कवि परिस्थिति की यथा्थंता को भुलाता नहीं ओर घटना-क्रम 
को धूमिल नहीं होने देता । कृष्ण और उरग-नारि का वार्तालाप नाटकीय ढंग 
से देकर सूरदास ने कृष्ण-कालिय संग्राम का चित्रोपम वर्णुन किया है ।* जिस 
समय यशोदा विलख रही थी कि यमुना तुभस किस तरह बहा जाता है और 
त्रजवासी विहल होकर “कान्ह कान्ह! पुकार रहे थे, उसी समय अ्रच्ानक 
दिखाई दिया कि श्याम उरग नाथे आ रहे हैं | मार मुकुट, विशाल लोचन, 
श्रवण कंडल, कटि पीतांबर! के साथ नटबर वेष में वे प्रति फन पर नृत्य कर 
रहे हैं। देवता दूँदुभी बजाने और पुप्पों की वर्षा करने लगे; ब्रज का 
व्यापक विपाद विश्वव्यापी हपीद्रेक में बह गया ।* सूरदास को फिर सौन्दर्याकन 
का नृतन अवसर मिला और उन्होंने कृष्ण की गतिमान छुवि को कई पदों 
में शब्द-बद्ध किया |।४ कृष्ण यशोदा के मिलने मं कवि ने कृष्ण की अबोधता 
का चित्रण करके सारी अलोकिकता को धो बहाया। यशोदा कहती है, 
के तुम्ह॑ रोक रही थी कि यमुना तट न जाओ, पर तुमने मेरा कहना नहीं 
माना और खेलन चले आए |? इस पर कृष्ण उसे समभाते हैं; “कंस ने 
कमल मेंगाए थे इससे में डर गया था। मैंने जो तुम्हें रात का स्वप्न सुनाया 
था, वही आकर प्रकट होगया। में ग्वालों के साथ गेंद खलता यमुना तीर 
आया । किसी ने यहाँ मुझे पकड़ कर कालियदह म॑ डाल दिया। उरग ने 
जब पूछा कि तुम्हें किसने भेजा तो मैंने कहा कि कंस ने कमलों के लिए भेजा है। 
यह भुनत ही उसने डरकर कमल दे दिए और पीठ पर चढ़ा लिया ।?* नन्‍न्द 
कंस के दरबार में बड़ी धूमधाम ओर आदर-सम्मांन के साथ 'सहस सकट? 
भर कमल और अहीरों के कंधों पर “काँवरों' म॑ं दधि-माखन भेजते हैं। कंस 
मन ही मन भयमीत होते हुए भी अपने पद के अनुकूल ग्वालों को आदर के 
साथ 'पहरावनी' और ननन्‍्द के लिए “सिरपाव” देकर उन्हें विदा करता है।* इस 
प्रकार कालियदमन का यह कथानक मौलिक रूप में आरंभ और विकसित 
होकर मोलिक रूप में ही समाप्त होता है। गोपाल कृष्ण के चरित्र-चित्रण में 
इस खंडकथा का महत्त्पूण स्थान हैं । 
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६. राधिका का पुनरागमन' सूरदास ने पुनः मौलिक रूप में वर्शित 
किया है | इस खंडकथा का कृष्ण के प्रति गोपियों की मधुर रति के विकास में 
महत्त्वपूर्ण स्थान है। “सूरसागर' में प्रथण मिलन और द्विंतीय मिलन के बीच 
आवश्यक व्यवधान है | समा! के संस्करण में इस व्यवधान का मनोवैज्ञानिक 
कारण न समझकर दोनों लीलाओं को एक साथ दे दिया गया है। वेंकटेश्वर 
प्रेस के संस्करण में पुनर्मिलन 'मुरली-स्त॒ुति', 'गोपिका-बचन” और “गोदोहन!' 
के बाद रखा गया है ।* यही क्रम स्वाभाविक भी है | गोदोहन के प्रसंग से इस 
मिलन को विच्छिन्न करके “सभा” के संस्करण में इसकी साथकता को भी बहुत- 
कुछ कम कर दिया गया है। 

राधा चतुस्तापूर्वक अपनी माता से दोहनी लेकर गाय दुहाने के लिए 
“खखरिक' जाने की आज्ञा प्राप्त कर लेती है। नंद के घर पहुँचते ही श्याम से 
उसकी आँखें मिलती हैं, जिससे दोनों हर्षित होते हैं। राधा को देखकर कृष्ण 
की अधीरता, व्याकुलता, किंकतंव्यविमृढ़ता और उलटे-सीधे व्यवहारों का कवि 
ने अनेक पदों में चित्रण किया है | श्याम गाय के स्थान पर ब्रषभ के “नोआ' 
लगाने लगते हैं ।३ यशोदा भी श्याम के रंग-ढंग देखकर कारण समझ 
लेती है और राधा से कहती है, “तू अपने जलज-जीत नयनों को चपला 
से भी अधिक चमकाकर न जाने श्याम का क्‍या करेगी। इस तरह से तू 
श्याम की ओर न देखा कर, श्याम के साथ हिल-मिलकर खेलती है जिससे 
काम में बाधा पड़ती है। न जाने तू कौन मंत्र जानती है जो पढ़कर श्याम 
पर डाल देती है । उसे गाय दुहने दे और बार-बार यहाँ न आया कर |”* 
राधा तड़ाक से उत्तर देती है, अपने सुत को क्‍यों नहीं बरजतीं, जो मुझे 
बुलाता ओर कहता है कि तुके बिना देखे मेरा प्राण नहीं रहता । मुझे छोह 
लगता है तभी आती हूँ, वैसे मुफे आने की क्या पड़ी है १?* यशोंदा राधा को 
रुष्ट नहीं करना चाहती, इसलिए उसकी चापलूसी करने लगती है और पृछती 
है कि तुम्हारी माता ने कुछ घर का काम भी सिखाया हे |* इस बात-चीत 
को छोड़ कर कृष्ण दोहनी और मुरली लेकर खरिक जा पहुँचते हैं और मुरली 
द्वारा राधा-राधा! कह कर उसे बुला लेते हैं। राधा घर लौटने का बहाना 
करके चल देती है |यशोदा उसे यह कहकर बिदा करती है कि मेरे घर 
आती रहा करो | अपनी माँ से हमारा मिलन कहना | क्‍या वे कभी हमारी 
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बात चलाती हैं ? एक दिन यमुना-तट पर उनसे प्रेम-मेंट हुई थी |* राधा के 
“'खरिकः में आने के संबंध में अनेक छोटे-छोटे विवरण देकर कवि इस प्रसंग 
को यथाथ बनाने का उपाय करता है। कृष्ण के गोदोहन में उनकी 
सात्विकावस्था के विवरण देकर राधा-कृष्ण-प्रेम की मधुर व्यंजना करते हुए. 
कवि कण के राधा के मुख पर धार मारने ओर परिणामस्वरूप दोनों की प्रेम- 
कलह का वर्णन करता है ।* कृष्ण राधा की गाएं तो दुह देते हैं, कितु राधा 
से बारबार हा हा खिलाकर उसे दोहनी लौटाते हैं और रस हाव भाव करके 
उसे लोगने देत हैं |१ स्वयं चलते समय राधा के पैर आगे नहीं पड़ते । 
आगे चल रही है, पर बारबार पीछे देखती जाती है। कृष्ण ने उसे अंतिम 
बार मुसकाकर देखा और मोहनी डाल दी ।” राधा व्याकुल होकर सखियों के 
पास पहुँची | उधर कृष्ण त्रन को लौट गए । सखियों ने राधा से पूछा कि 
ओर अहीर कहाँ गए थे, जो तुमने हरि से गाएं दुहाईं | यह सुनते ही राधा 
मृच्छित होकर प्रथ्यी पर गिर पड़ी। सखियों ने उसे गोद में भरकर उठा 
लिया ।* राधा घर लाई गई | इस स्थान पर माता की चिता, व्यग्रता, उपचार 
आदि का अनेक पदों में वणंन किया गया है। सब गाइरी आ आकर हार 
गए, पर राधा को होश नहीं आया | तब माता को स्मरण हुआ कि श्याम 
गाडुरी ने एक लड़की का महा विपधर का विष्र उतारा था ।* 

सखियों से सलाह करके श्याम गाडुरी को बुलाया जाता है। स्वयं व्यग्र 
होकर 'कीरति महरि? यशोदा से कृष्ण को भेजने की प्रार्थना करती है| अपने 
पुत्र और पुत्री के प्रति दोनों वयस्क स्त्रियों के स्नेह का कवि ने अनेक पदों में 
चित्रण किया है ।* कृष्ण आए और ज्यों ही उन्होंने मंत्र पढ़कर डाला त्यों ही 
राधा ने आँखें खोल दीं और श्रंग-वस्त्र सँमालती हुई उठ बैठी और पूछने लगी 
कि यह आज क्या हो रहा है |" कर गाडुरी की मुक्त कंठ से सराहना होने 
लगी जिन्होंने मरी राधा को जिला दिया ।* श्याम इस सराहना ओर स्त॒ति- 
प्रशंसा को सुनकर केवल हँस दिए। परंतु उनकी इस हँसी में ऐसा 
वशीकरण था कि सब धघोप कुमारियाँ विवश होगई । उनको शरीर का ध्यान 
नहीं रहा, क्योंकि मन श्याम ने हर लिया । श्याम युवतियों को मदन-शर मार- 


१ वही, पद १३४३-९३२४५ । २, बहा, पर १३१४६-१६५४ | 
३. वही, पद १३५५ । ४. वही, पद १२५६-०१३५५८। 
४५. वही, पद १३५८ । ६. बहा, पद १३६१-१३२६४ । 
७. वही, पद १३६६-८३७७ । ८. वही, पद १३७८ । 


8 त्रह्दी, पद १३८१ । 


३२१२ | [ सूरदास 


कर अपने ब्रज-धाम चले गए। राधिका के शिर से लहर उतारकर तरुणियों 
पर डाल दी। सब्र संदरियाँ मिलकर विचार करती हैं कि सब मिलकर 
तिपुरारी की सेवा करों और यही माँगो कि हमें यूर-शरण, बनवारी पति 
मिलें ।* 

इस प्रकार इस मिलन-प्रसंग के खंडकाव्य का एक निश्चित उद्देश्य 
में पर्यवसान होता है | गोपियों का काम भाव इस कथानक के द्वारा विकास 
की जिस अवस्था का प्राप्त होता है उसका प्रत्यक्ष रूप थ्रागामी कथा में व्यक्त 
हुआ हे । 

७, चीर हरण लीला" का उद्देश्य गोपियों द्वारा कृष्ण को पति रूप में 
प्राप्त करने का उद्योग प्रदर्शित करना हैं, जिसके लिए कवि पृत्र प्रसंग में ही 
एक सहज प्रतीतियुक्त मनोवैज्ञानिक भूमिका तैयार कर चुका है | इस लीला के 
प्रारंभिक पद में वर्सित गोपियों के पृवलिराग की अवस्था का कारण कृष्ण 
की पृव॑ उल्लिखित हंसी है जिस पर मुग्ध होकर गोपियों ने 'भवन रमणु 
सब्र भुला दिया ।!र यह निश्चय करके कि संसार में अपना कोई नहीं हे, इस- 
लिए. श्याममुन्दर को पतिरूप में ग्राप्त करना चाहिए, उन्होंने गौरीपति 
ओर सविता की आराधना आरम्म कर दी | शिव से विनय करके तथा रवि 
की ओर हाथ जोड़कर वे विकलतापृत्रक कहती हैं, 'ह दिनमणि, ठुम संसार 
मे विदिंत हो, हमार ऊपर भी दयालु होइए. | हमारा शरीर काम से अत्यंत 
दग्ध है, हमें सूरश्याम पति दीजिए |! गोपियों की मथुरासक्ति को अधिका- 
घिक प्रबल करने के लिए सूरदास ने कृष्ण को जल के भीतर प्रकट 
होकर गोपियों की पीठ मींजत तथा सब युवतियों का मनमाया करते हुए 
दिखाया है ।* परन्तु श्याम उन्हें प्राप्त नहीं होत। काम भाव के श्रंतर्गत 
अपनी खीक के वश वे यशोंदा के पास श्याम की '“लंगरई” का 
उलाहना ले जाती हैं । व कहती हैं कि आप अपने सुत को बालक 
समभती हैं | पर कहो तो हम अपना उर खोलकर दिखाएँ |? 
परन्तु अनुभवी यशोंदा गोपियों के मन का अमिलाप भली भाँति 
जानती है | वह कहती है, ठुम आकाश के तार चाहती हो, पर व माँगने 
से केसे मिल सकते हैं! मेने तुम्हें आते ही परुष लिया, तुम कहकर मुझे 
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क्या सुनाती हो ? पहले तो चोरी ही थी, अब छिनाला भी हो गया ! अब 
मेने तम्हारा ज्ञान समझा। तम ओर गाप बालकों को क्‍यों नहीं देग्वतीं 
याम तो अ्रभी बालक हैं ?* और सग्दास के यशोदानंदन तुरन्त बालरूप 
होकर सामने था गए आर गाप॑या लाज्जत दा गए | इस्गी प्रकार कासातर 
गोपियाँ कृणण में एफाग्र चित्त करती हुई शिव ओर रवि की आराधना और 
संबम-नियम से प्रजाअत में वर्ष भर कापर रहीं। अत परा होंगे पर श्रीकृष्ण 
ने उनके वस्च हरे | गोपियों ओर कृष्ण के वातलिाप से इस लीदा के उद्देश्य--- 
श्रीवण के जम में लज्जा का नाश-- की सपध्ट रूप से स्याख्य को गई है। 
कृष्ण कहने हैं, अ्रत् तुम्हारा त्त प्रगु हा गया; गुमजनो की शंका दूर करो | 
मुझगो झव किसी ग्रकार का अंतर न रखो ।* गोपियों के हा हा खाने और 
कृष्ण के बारार मसम्न बाहर निकलने पर हट करने का परिणाम अत्यंत 
स्वाभाविकता के साथ गोपियों के आत्म-समर्पण में दिखाया गया है, जब वे 
शीश पर हाथ धरकर गानन्दसहित हरि के सम्मस्ध गई ऋोर परमानन्द प्रभु 
ने कृपालु होकर उन्दें अ्भ्यर दिए ॥र अंत में ऋ्ण ने शरद रात्रि में उनके 
साथ स्मण करके उनकी आशा पण करने का बचने देकर उन्हें बिदा किया । 
गोपियों ने झपने पअ्त के सफल हाने के उपलक्ष भें शिवशंकर को “एप्प, पान, 
नाना फल, मेवा, पटरस का अरपण किया! आर “सबिता से प्ंजलि में जल 
चद्ाकर विनय की कि तुम्हा”) समान और कोन है ! हमने सर-श्याम पति तुम्हीं 
से पाया है ।! यह कहकर थे पर लोट गई ।* 
आरंभ, विकास, पर्ववसान ओर उद्देश्य की दृष्टि से चीरहरण लीला 
सूरदास ने एक स्वतःपृ्ण खंड कथानक का भांति रची है जा उसकी वर्शुनात्मक 
शली की पुनराइत्ति* स आर स्पष्ट रूप म॑ सिंध हाती है । फिर भी जिस प्रकार 
इस लीला की भूमिका राधा कृष्ण-मिलन के सप-दंश वाले प्रसंग मे है, उसी 
प्रकार इसका संफेत उन मधुर भाव की लीलाओ ना ओर है जिनका लक्ष्य शरद 
रात्रि की रासलीला में पृष्णं होता है | 
८. पनघट प्रस्ताव" मे गोपियों के काम भाव की अनुभूति ओर 
अधिक उत्कट रूप में चित्रित को गई हे | घटना की दृष्टि से इस पद समृह 


१, वहाँ, पद १३६१ । २. वहीं, पद १४०८ | 
३. वद्दी, पद १४१० । ४. वही, पद १४१६ । 


५० वही, पद १४१७ । 
६. बही, पद २०१६-२०८५ तथा सृ० सा० (वबें० प्रे०) ए० २८२-२०८। 
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को खंड कथानक कहना कठिन है, क्‍योंकि इसमें कार्य-व्यापार का विकास 
अत्यंत न्यून है | परन्तु सूरदास ने यमुना के पनघट पर जल भरने वाली गोपियों 
के मनोभावों तथा उन्हें प्रदीम्त करने वाली कृष्ण की चंचल क्रियाओं और 
चेष्टाओ्रों को छोटे छोटे विवरणों के बाहुल्य-विस्तार में ऐसा बृहद्‌ रूप दिया है 
तथा समस्त प्रसंग को एक ऐसे निश्चित परिणाम पर पहुँचाकर समाप्त किया है 
कि उसे हटात्‌ एक निश्चित प्रबन्ध कहना ही पड़ता है। उसके पदों में पूर्वापर- 
प्रसंग, विवरणात्मक एकता और भाव का उत्तरोर विकास है। 

यमुना-तट पर कृष्ण को देखकर एक और गोपियाँ उनकी ओर आकर्षित 
होकर बारबार वहीं जाना चाहती हैं, दूसरी ओर कृष्ण की छेड़छाड़ से 
पीड़ित होकर वे यशोदा के पास उलाहने ले लेकर जाती हैं। ए.क गोपी दूसरी 
से अपना अनुभव सुनाती और कृष्ण-दर्शन तथा कृष्ण की मोहनी लीला का 
प्रत्यक्ष परिचय प्राप्त करने के लिए उसे प्रेरित करती है और इस प्रकार पनघट 
पर कामातुर गोपियों का ताँता लग जाता है। यशोदा सदा की भाँति गोपियों 
के उलाहने सुनकर क्रोध करती, डाँटती, डपटती और अन्त को कृष्ण के 
समभाने से समझ जाती है तथा उलटे यौवन-मदमाती गोपियों को ही दोषी 
ठहराती है।' पनप्रट लीला में चीरहरण लीला की अपेक्षा गोपियों का 
प्रेम कुछ अधिक विकास और तीत्रता प्राम करता है तथा गोपियों के साथ 
कवि राधा का विशेष रूप से उल्लेख करता है जो सखियों के केन्द्र में 
विराजती है तथा कृष्ण को अपनी ओर आकर्षित करके उन्हें प्रेम विवश कर 
देती है।* इसी कारण इस लीला में राधा के रूप-चित्र भी दिए गए हैं। 
कृष्ण स्वयं उसके मन में काम भाव उपजाते हैं, जिससे उसके “अ्रंग पुलकित 
होकर अ्रंगिया दरका देते हैं ओर उर के आनन्द का अंचल फहराने लगता 
है। कृष्ण गागर ताककर कांकरी मारते हैं, पर वह डचट-डचटकर लगती 
है प्रिया के गात में ।' इस प्रकार उसे देह और गेह की सध बिसर जाती 
है |! रे घर में मन नहीं लगता, यमुना-तट जाने में साँवरा मार्ग रोकता और 
“कॉकरी” मारता है। मन और मर्यादा में घोर संघर्ष है। इस संघर्ष को कृष्ण 
अपनी व्यावहारिक छेड़छाड़ के द्वारा स्वयं दूर कर देते हैं, जिसमे कबि ने 
अत्यंत स्पष्टता के साथ क्रष्ण के बलात्कार के चित्र दिए हैं |" यमुना-तट का 
अनुभव इतना गृढ़ है कि कहा नहीं जाता, साथ ही वह इतना उत्फुल्लकारी: 
१, सु० सा० (सभा) पद २०३०-२०४८ | २. वही, ५द २०५४-२०६१४ । 
३. वही, पद्‌ २०५६ । ४. घही, पद्‌ २०७० | 
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है कि छिपाए छिपता भी नहीं ।* राधारूप गोपी का मन नागर ने ऐसा मीह 
लिया कि वह कहती है कि यह “अच्छा ही हुआ जो सब्र जग ने जान लिया | 
देह और गेह की सुध बिंसर गई तथा कुल की कानि भी बिसर गई । अब 
तो जब मन की आशा पूर्ण हो तब भोजन-पानी भाव ।?* पन्रट की लीला 
के उद्देश्य की सफलता अंतिम पद में स्वयं स्पष्ट कर दी गई है : “अरब तो यह 
बान दृढ़ करके घर ली है | वह नफा करने से क्‍या जिसमें जी की हानि हो ! 
लोक-लज्जा तो काँच की किस्चों के समान है, जब कि श्याम कंचन की खानि 
हैं। सखि, तुम्हीं सोचकर बताओ कि किसे लें और किसे तजेँंं । मुझे तो मृदु 
मुसकान के बिना और कुछ नहीं सूकता। हल्दी और चूने को सानकर 
मिलाया रंग किससे अलग अलग हो सकता है ! अरब तो ऐसी आन पड़ी है कि 
यही करूँगी ओर सब तज दूँगी । कुल की मर्यादा मिटाकर सूर-प्रभु, पति का 
ब्रत रखेंगी ।?! रे 

राधा और गोपियों का कृष्णु-प्रेम जो आदर्श ओर अनुसरण की भाँति 
प्रथक्‌ प्रथक्‌ लीलाओं में चित्रित किया जा रहा था, पहली बार पनघट प्रस्ताव 
में सम्मिलित रूप में प्रदर्शित किया गया है ओर इस प्रकार माधुर्य भाव के 
विकास की एक और सरणि पार की गई है जिसमें लोक की लाज को दैनिक 
जीवन के व्यवहार म॑ तिलांजलि दे दी गई है | चीरहरण लीला में लज्जा का 
निवारण इतना और प्रकट स्वेच्छापूर्ण नहीं हो पाया था । 

६. यज्ञपत्नी लीला” यद्रपि अत्यन्त संक्षित और भागवत! पर आधारित 
है, फिर भी उसमें कथा ओर प्रबन्ध के वे तत्त्व हैं जो उसको एक संगठित, 
एकात्मक और सोदेश्य खंडकथा का रूप प्रदान करते हैं। ब्राह्मणों के यज्ञ 
सम्बन्धी कमकांड की अपेक्षा भक्ति की श्रेप्ठता सिद्ध करना 'सूरसागर” के इस 
खंड कथानक का उद्देश्य नहीं है, अपितु उस भक्ति का माधुर्य-मावसम्मत रूप 
निर्धारित करना विशेष अ्भीष्ट है। इसी उद्देश्य से सूरदास ने याशिक 
ब्राह्णों की पत्नियों की कृष्ण-दर्शन-लालसा को इतने उत्कट रूप में चित्रित 
किया है कि अंत में एक स्त्री श्याम सुन्दर के पास जाने की बिनती करते करते, 
लोक-लाज की भत्सना करते करते और अपने विवाहित पति को कोसते हुए 
कृष्ण से मिलने के लिए अपने प्राण त्याग देती है ।* 

६, वही, पद २०७२ । २, वहां, पद २०७३ । 
३. वही, पद २८७७ । 
४. वही, पद १४१८-१४२६ तथा सू० सा० (वें० प्रे०), प्र» २०८-२१० । 
५. सृ० सा० (सभा) पद १४२६ । 
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इस कथानक के पदों में पूर्वापर-प्रसंसग का सम्बन्ध है जिससे उनके 
क्रम में परिवतन करना संभव नहीं है और न उनकी स्फुट पद समझा जा 
सकता है । 


"७. ९" 


१०. गोवर्धन लीला * गोदर्धन-पूजा तथा गोवर्धन-धारण ,, गिरिधारण लीला, 
गोवर्धन की दूसरी लीला, गोपादि की बातचीत, अमरस्ठुति तथा ऋष्णाभिषेक 
तथा इन्द-शरणागमन शीर्षकों में दी गई है, परन्तु कथा की एकता ओर प्रबन्ध 
की संबद्धता उन्हें गोवधन लीला के एक खतंत्र साट्काव्य का रूप प्रदान करती 
हैं| गोवधेन की इसरी लीला शीप॑क से जो वर्गुनात्मक शैली में इस कथानक 
का रूपान्तर दिया गया है, उससे इसकी पृष्टि होती है। कृष्णु-कथा के खंड 
कथानकों में इस लीला का अन्यतम स्थान एऐै। “सूरसागरः के कथानक में 
धामिक और दाशं॑नेक वातावरण की अपेक्षा ब्रज के ग्रामीण बरातावरण और 
ब्रजवासियों के सरल चरित्र का मनोहर रूप में चित्रित किया गया है। 


गोवर्धन पूजा के दिन निकट आ जाते हैँ ओर ब्रजबासियों को उसबी 
नुध नहीं रहती | अचानक जब वशोदा को स्मरण आता है, तब वह ननन्‍्द से 
कहती और अपना सखी-समाज जोड़कर उन्हें तेयारी के लिए प्रेरित करती 
है| इधर सब सस्बियां उत्साह के साथ तैयारी में जुट जादी हैं, उधर “नन्द 
महर उपनन्दों का बुलाकर विटाते हैं । सब मन ही मन डर रह हैं कि कहीं 
फिर से कस नपर्ति ने कुछ मेंगा न भेजा हा | राज-अंश का जो धन था, 
सातो हम उन्हें बिना माँग ही दे आए !! इस प्रकार सशंक होकर जब 
अन्य महरों न ननन्‍्द से बुलाने का कारण पृछा, तब ननन्‍द ने बताया कि मुर- 
पति की पूजा के दिंन आगए हैं ।र क्रए अपने चारों ओर पूजा की तैयारी 
से उत्पन्न घूमघाम और चहल-पहल देखकर बाल-सुलभ उत्सुकता और 
जिशासा से उसका कारण पृछुत हैं | यशोदा उनकी जिज्ञासा को वही मह- 
तब देती है जो घर के उत्सव-समारोहों मं व्यस्त णहणियाँ अपने बालकों 
को दिया कग्ती हैं| वह सतक है कि कहीं कन्हैया उसकी पृजा-सामग्री छूकर छूत 
न कर दे | उघर ननन्‍्द को भय है कि इस चहल-पहल म॑ कृष्ण कहीं बाहर 
जाकर खो न जाएँ | वर्ष दिवस का महा महोत्सव है, कौन आता है, कौन 
जाता है इसकी किसी को खबर नहीं ४ कृष्ण माता-पिता को छोड़, 
१, वही, पद १८२६-१६०१ । २. वही, पद £५०२-१५६६ । 
२, वही, पद १४३२-१४३४ । ४. वही पद १४३२१-१४३७ । 
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सहज विश्वासी अहीरों की मंडली में बैठकर अपने सपने का हाल सुनाते 
हैं| कैसे उन्होंने एक “अबतार! जैसे “पुरुष! का देखा, कैस उसने देवों के 
मणि गिरि गोवर्धन की पूजा का आर्देश दिया श्रोर किस प्रकार इस नवीन 
देवता ने सब्र के आगे भोजन किया ।* बात फेलने देर नहीं लगती और 
कृष्ण के सपने की बात फेलना तो और भी सुगम था। किसी ने विरोध 
किया, किसी ने समर्थन; किसी ने भय दिखाया, किसी ने तक और 
विश्वास से उसका परिहार किया। कृष्ण को भी अवसर मिला कि 
वे सबके सम्मुख प्रत्यज्ष फल देने वाले देववा की पृजा का ओचित्य 
समभाएँ | उन्होंने इन्द्र-प्ृुजा का विरोध करने हुए कहा, वह मत्रवा 
नित्य नई नई बातें बनाकर बलि लेता है। गिरि गोवधन को पृजना 
चाहिए जो गोपालों का जीवन है, जिसके दान से गायों की वृद्धि 
होती है ओर जिसके ऊपर जहाँ तहाँ सब पशुपाल मिलकर भोजन करते 
हैं ।।* सरल ब्रजबसियों को तुरंत प्रतीति होगई ओर गिरिराज की पृजा की 
तैयारियाँ होने लगीं। गोवर्धन प्रजा का अत्यंत विस्तार के साथ सूरदास ने 
परम मनोहर चित्रण किया हैँ जिसम॑ ललिता, चंद्रावली और राधा का भी 
उल्लेख तथा दृपभानु के यहाँ की एक सेविका, बदरोला की सेवा के अंगीकृत 
होने का विशेष रूप से कथन है ।२ इस लीला में भी “उधर हरि गिरि गोव- 
धेन के संग भोजन कर रहे हैं, इधर राधा के साथ ग्रीत लगा रहे हैं? तथा 
“राधिका छवि देखकर भूल गई, श्याम ने भी उसे ताड़ लिया, प्यारी प्रभु 
के वश होगई और लोचन की कोर से देखने लगीः* कहकर कबि माधुर्य 
भाव को नहीं भूलता | गिरि की पृजा करके 'नर-नारी ब्रज-घरों को लौटे । 
गिरि को तिलक करके उन्होंने इन्द्र की पृजा मिटा दी। महर-महरि समाज के 
अंग की पुलक उर में नहीं समाती | व सोचत हैं कि अब हमने गिरि गोव- 
धन राज नाम के बड़े देवता को प्राप्त कर लिया । इन्हीं स ब्रज में चन रहेगा । 
इन्ही से माँगकर भोजन खाएँगे |?” इस प्रकार इस लीला के द्वारा इन्द्र के 
कोप का कारण उपस्थित होगया । 

इन्द्र के जल-बपण में सूरदास ने अ्रप्रतिम यथाथंता, सूछ्म निरीक्षण की 
प्रवृत्ति ओर सजीव शब्द-चित्र निर्माण करने की शक्ति का परिचय दिया है | 
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शश्८ ] | सूरदास 


उन्होंने त्रजवासियों की संकटापन्न अवस्था तथा उससे उत्पन्न आश्चर्य, आतंक, 
भय, पश्चात्ताप, अ्रमर्ष आदि भावों का चित्रण करने में अद्भुत कला-कीशल 
दिखाया है। उन्होंने (भागवत में उल्लिखित कृष्ण के ईश्वरत्व ओर योगबल को 
अत्यंत गौण स्थान देते हुए, उनके मानवत्व का ही आगमग्रहपृ्वक पोषण 
किया है | गोपगण आश्वस्त होते हुए भी आशंकित है ओर कहते हैं, “कहीं 
श्याम के कर से गिरिगिर न पड़े। सब ब्रजवासी विचार करत हैं ओर 
उनके मन में अत्यंत भय उत्पन्न हो रहा है। सब ग्वाल लकुट ले लेकर, उठ- 
कर तुरंत सहायता के लिए दौड़ पड़ते ।!* वे आपस में कहते हैं, 'भैया, देखते 
रहो, कहीं नख से खिसक न जाए, क्योंकि उनकी भुजा तनकसी है।?* 
इसी प्रकार सात दिन तक सब गालों ने मिलकर लकुटियों के सहारे गिरिवर 
को धारण किया। श्रंत में मेघ्रों ने हार मानकर मुख फेर लिया ।* इंद्र 
पछुताकर सब देवताओं को एकत्र करके कृष्ण की शरण को चला। सूरदास 
ने इंद्र की शरण-याचना और कृष्ण-स्तवन में उतनी तन्मयता नहीं दिखाई, 
जितनी ब्रजवासियों के कझतश्ताप्णं विस्मय की भावना के चित्रण में दिखाई 
है।* उन्होंने विवध शैलियों में, नए. नए क्रम से, एक के बाद दूसरे, अनेक 
पदों में दुहराया है कि कृष्ण ने इतना भारी पवत उठा कैसे लिया । अंत में इस 
समस्त घटना की अलौकिकता एवं आतंकजन्य मनोभावों को मानो अ्रमि- 
भूत करने के लिए वे यशोदा द्वारा कहलाते हैं, 'लात दिन तक धरणीधर 
किस प्रकार रखा ! तुम्हारी भुजा अति 'ही कोमल है कहकर यशोदा माता 
उसे दबाती है और यह कहकर पछताती है कि यह अत्यंत ऊँचा है तथा 
इसका भार और विस्तार बहुत है। तात, तेरे छोटे छोटे हाथ हैं उनपर उस 
अगाध को केसे रखा ? वह मुख चूमती ओर हरि को कंठ लगाती है ।!* यद्यपि 
कवि यहाँ पर संकेत कर देता है कि बलराम इस विस्मयजनक कृत्य का 
यथार्थ तथ्य जानते हैं,* परन्तु इससे कथानक के सामान्य सहज मानवीय 
वातावरण में व्यक्तिक्रम नहीं आता, क्योंकि बलराम के भाव को समभने वाला 
ब्रज में दूसरा व्यक्ति नहीं है | 

घटना, कार्य-व्यापार, नाटकीय ओर व्यंजनापूर्ण संलाप, कथा-विकास, 
भाव-चित्रण और निश्चित परिणाम में कथा के पर्यवासान--सभी दृप्टियों 
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स्तु-विन्यास ] [ ३१६ 


तं यह खंडकाव्य यरदास की प्रबन्धरचना के कौशल का असंदिग्ध 
माण है । 

११. दानलीला' का स्थान सरसागर' में चीरहरण लीला, पनघट लीला, 
उश्षपल्ली लीला और गोवर्धन लीला के क्रमिक वर्णन के बाद आता है। “सभा? 
# संस्करण म॑ इस क्रम में परिवर्तन कर दिया गया हैं, जिससे माधुर्य भाव के 
वेकास-क्रम में बाधा पड़ती है। इस लीला के आरंभ में ही व्याख्यात्मक भूमिका 
के बाद वर्णनात्मक शैली में पूरी दानलीला संक्षेप सं कह दी गई है।* फिर 
गीतिपदों की शैली में पुनः उसका आरम्म करके विस्तार किया गया है । इसी 
कार पुनः अत्यंत मनोहर मौलिक छुंद में सम्पूर्ण लीला अपेक्षाकृत संक्तेप और 
णुनात्मक शैली म॑ दो बार कही गई है* और अन्त में गीतिपदों की शैली में 
ग्रत्यंत विस्तार ओर भावात्मक विलक्षणता, किन्तु विवरणात्मक पुनयावृत्तियों 
के साथ गोपियों पर दानलीला के प्रभाव का वर्णन किया गया है ।* गोपियों 
के माधुर्य भाव का विवेचन करते हुए गत अध्याय में दानलीला का विस्तार के 
ताथ परिचय दिया जा चुका है ।* पनघट प्रस्ताव की भाँति दानलीला की भी 
बटना अत्यंत संक्षित है। किन्तु इस लीला का कई दृष्टियों से बहुत अधिक 
उच्च है। इसी लीला के संबंध मे सूरदास ने अपने काव्य म॑ वर्णित माधुर्य 
प्राव की सैद्धान्तिक और व्यावहारिक दोनों प्रकार की व्याख्याएँ दी हैं तथा 
उसकी महत्ता का प्रतिपादन किया है। दूसरे, इतनी छोटी घटना होते हुए 
त्री इसका वर्णन २६० पदों में किया है जिनमें बहुत थोड़े से श्रंशों को 
छोड़कर कवित्व का कहीं शेथिल्य नहीं दिखाई देता | तीसरे, इसी लीला के 
ग्राद सूरदास ने गोपियों के प्रेम में उन्माद, प्रलाप आदि दशाओं का चित्रण 
करके उसको उत्कट आसक्ति और अदम्य व्यसन की अवस्था को पहुँचा हुआ 
देखाया है । चौथे, गोपियों और राधा के आदर्श और अनुसरण रूप जिस प्रेम 
को पनघट प्रस्ताव में सम्मिलित होते हुए दिखाया गया था, उसे दानलीला 
पं और अधिक घनिष्ठता के साथ प्रिश्वित करने का प्रयत्न किया गया है | 
गाँचवें, इसी लीला के बाद कृष्ण और राधा के रति-सुख का सूरदास ने 
त्पष्ट और उत्फुल्ल वर्णन करना प्रारम्भ किया है । निष्कर्षस्वरूप कह 
कते हैं कि दानलीला में गोपियों का प्रेम रूप, क्रीड़ा श्रोर लीला की आसक्ति 
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३२० | [ सरदास 


से आरंभ होकर कुल, लोक, वेद की मादा का उल्लंघन, लज्जा का परित्याग, 
कुणु के ब्रह्मत्म का निरस्कार और सांसारिक वेमव की सबंथा उपेन्ञा करता 
हुआ पूर्ण आत्म-समर्पण की स्थिति पर पहुँच जाता है। इसी के फलस्वरूप 
वे आत्म-विस्मत होकर करण के साथ अ्रमिन्न होने के लिए बविकल होने 
लगती हैं ग्रोर उनकी अवस्था विद्षिप्तों जेसी हो जाती हैं। राधा और कण की 
मुरति दिग्वाकर काव में मानो उसी अभिन्नना का आदश सामने रखा है और 
उसी के लिए गोपियों मं राघा के साथ यतिस्पर्था होने लगती है। आगामी 
प्रीप्मलीला,' यमुनागमन,* लघ॒मान लीला, नेन * ओर आंख समय* के 
पदों में राधा के गृह भाव ओर गोपियों द्वारा उसके समझने के प्रयज्ञों को 
केन्द्र बनाकर सरदास ने अप्राप्प आदर्श और उसका प्राप्ति के अथक प्रयक्षों 
की व्यंजना करन हुए प्रेम के बृहद्‌ काव्य की रचना की है | इस प्रकार 
यद्यपि दानलीला में कृष्ण-लीला की पृवंगामी माधुर्य भाव की लीलाओं के 
उत्तरोत्तर विकासशील भाव की चरम सीमा लक्षित होती है तथा वह 
आगामी मधुर रति के चित्रणों के लिए अनिवार्य भ्रमिका प्रत॒स्त करती है, 
तथापि उसका अपना खतंत्र व्यक्तित्व भी है और कृष्ण-लीला से संश्लिप्ट 
ने करके उसका खतंत्र रूप में भी रसास्थादन किया जा सकता है। उसे कवि 
ने कृष्ण-लीला का अनिवार्य अंग मानकर भी इस प्रकार रचा है कि उसकी 
पृथक सत्ता में संदेह नहीं रहता, क्योंकि उसका आरंभ विधिवत्‌ किया गया 
है तथा उसके अंतर्गत विवरणों का संकेत स्पष्ट रूप में उसके अंतिम परिणाम 
पर रहता है। उसका यथाथ ग्रामीण वातावरण कवि ने बड़ी कुशलता और 
खमभाविकता के साथ उपस्थित किया है। उसके अंतगत गोपी, ऋण तथा 
उनके सखाओं के बीच वार्तालाप अत्यंत सजीव, नाटकीय और व्यंजनापूर्ण 
है तथा उसकी शेली में विपय के अनुरूप अनुपम आइंबरहीनता और शअ्रत्यंत 
गृढ़ व्यंजना शक्ति है | 

१२. रासलीला को सूरदास ने* अनेक शीर्षकों में दिया है। सभा के 
संस्करण में इस लीला का क्रम भी बहुत बदल दिया गया है। इसका प्रकृत 
स्थान दानलीला तथा उपयुक्त अन्य लीलाओं के बाद है। एक कथानक की 
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टृष्टि से यह कथा बहुत बड़ी है और इसी कारण इसमें यदा-कदा घटना- 
श्रंखला टटवी सी जान पड़ती है और कुछ स्थानों पर स्फुट पदों का समावेश 
जान पड़ता है, फिर भी संपूर्ण कथा में घटना ओर भाव के क्रमिक विकास के 
कारण णकात्मकता है। 

इस ग्वंडकथा का आरंभ वंशी सम्मोहन के वर्णन से होता है। कृष्ण 
४ वंशी-बादन का उल्लेग्य करके कवि गोपियों पर उसके प्रभाव का अ्रन्यंत 
विस्तार के साथ चित्रण करता है, जिसमें अनेक सूकछ्म, बथा4 और स्वाभाविक 
बिवरणो के द्वारा सजीव वातावरण की सृष्टि की गई है।* कथानक 
का यह प्रकरण शरद्‌ रास की भूमिका प्रस्तुत करता है । भक्ति की 
व्यापकता थरीर माधुर्य भाव की महत्ता के सम्बन्ध में व्याख्या करने के) 
उपरांत कण और गोपियो का संवाद अश्रत्यन्त मनोवैज्ञानिक ओर 
नाटकीय दंग से दिया गया है।* कथानक का यह कथोीपकथन वाला 
अंश न केवल माधुर्य भाव की व्याख्या और महत्ता की दृष्टि 
से महत्वपूर्ण है, वरन इस खंडकाव्य के कलात्मक सौन्दर्य की भी 
उसके द्वारा अभिवृद्धि हाती हे | नाटकीय प्रभाव और भाव-व्यंजना के साथ 
यह कथोयक्रथन क्ृष्ण और गोपियों के चरित्र और स्वभाव की भी व्यंजना 
करता है तथा कथावस्तु की अग्रसर होने में सहायता देता है। जहाँ कृष्ण 
के चरित्र म॑ं गोरव और स्नेहरालता, मर्यादा और द्रवणशीलता का सम्मिश्रण 
है, वहाँ गापियों में तक आर प्रेम-कातरता तथा आग्रह एवं दयनीयता 
का अनुपम संयोग हैं | अन्त भें ऋष्ण अपना मन्तव्य पूर्ण हुआ जान स्वयं 
दीन बनकर प्रेम का प्रतिदान करने को उत्सुक हो जाते हैं ओर आत्म- 
भत्सना करते हुए गोपियों के प्रेम की सराहना करते हैं और इस प्रकार 
गोपियों को ऋण की पूर्ण कृपा प्राप्त होती है ।४ इस प्रसंग के उपरांत 
सूरदास ने मीलिक रूप में राधा को मध्य में रखकर गोपियों के साथ 
कृष्ण की रास-क्रीड़ा वे कमी खंड रूप में और कभी संश्लिप्ट रूप में 
अनेक चित्र दिए हैं |” ट्स स्थल पर आकर यह खंडकथा एक 


७ ००» >न्‍नक जता हल 


१, बी, पद १६०८-१६२२ । २. वही, पद १६२२-१६२८॥ 


३. वही, पर १६२९-१६५३ । ४. वही, पद १६५१। 


५. वही, पद १६५६-१६७६ । ६. वही, पद ३४३ । 
७० वही, पद ३४३-३५,७ | ' 


रे 


३२२ | [ सूरदास 


निश्चित विकास स्थिति प्राप्त करके ठहर सी जाती है और काव स्थिर होकर 
सीन्दर्यीकन म॑ प्रव्ृत्त हो जाता है। रास-क्रीडा के अनेक पद इसी कारण फुटकर 
रूप में भी आस्वाद् हैं, यद्यपि कथानक के अन्तर्गत उनकी जो विशेष महत्ता 
है, वह स्फुट रूप में नहीं आँकी जा सकती | 

रास के मध्य में सरदास ने पुनः मुरली का चराचर विमोहन 
व्यापक प्रभाव दिखाने के लिए. अनेक पद रचे, जिनमें वेकुस्ठ-स्थित 
नारायण और कमला भी मुरली-ध्वनि पर मुग्ध होकर वृन्दावन के 
मुख के लिए ललचाते दिखाए गए हैं ।' चराचर प्रकृति की तो विपरीत 
गति हो ही जाती है, मुरली स्वयं “राधापति) को स्ववश॒ करके उनसे 
मनमाना नाच नचाती है। वे उसे अपना 'सर्वस्व अप! करके उसके 
हाथ बिक गए और इस प्रकार रस-रास में यह मुरली का राजसूय 
यज्ञ पूर्ण हुआ | रास के खंड कथानक की यह छोटी सी घटना आगामी 
श्रीकृष्ण-राधा-विवाह की भूमिका तैयार करती है । विवाह-वर्णन* को 
न केवल रास की खंडकथा का मध्य स्थल, अपि तु सम्पूर्ण कृष्ण- 
लीला का मध्य बिंदु कह सकते हैं, क्‍योंकि उसी के द्वारा राधा- 
कृष्ण की वे सब रस-क्रीड़ाएँ विहित होती हैं जो उसके नायक और 
नायिका के प्रेम-सम्बन्ध के चित्रण में कवि ने अनेक कथा-प्रसंगों और 
वर्णंनों में दी हैं । सूरदास ने व्यास की साक्षी देकर राधा-कृष्ण के 
प्रेम-विकास का संक्षित इतिहास देते हुए वनभूमि के प्राृतिक और सरस 
वातावरण में उनके गंधंब-विवाह का पृर्ण यथार्थ और चित्रोपम 
वर्णन किया है। विवाह के उपरांत पुनः रास-क्रीड़ा के अनेक चित्र 
दिए. गए हैं जिनमें राधा की प्रधानता और अधिक लक्षित होती है।* 
इसी प्रधानता के कारण राधा को गयव हो जाता है और वह समभने लगती 
है कि 'मेर समान ओर कोई स्त्री नहीं है; मैंने गिरिघर को अपने वश में 
कर लिया है। में जो कहती हूँ, वे वही करते हैं, मेरे ही कारण यह रास 
रचा गया हे ।!* गये के वशीभूत होकर उसने कंत से कहा कि दृत्य करते 
करते में थक गई हूँ, अतः मेरा श्रम मिटाने के लिए मुझे कंघे पर चढ़ा लो ।* 
गये का नाश करने के लिए श्रीकृष्ण अन्तर्धान हो गए.। सूरदास ने गय॑ का 
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जो प्रकाशन राधा के द्वारा कराया है, उसमें व्यंजना गोपियों के गर्व 
की भी है। श्रीकृष्ण-प्रेम में राधा के विशिष्ट स्थान के कारण ही कवि श्रीकृष्ण 
को राधा के साथ अनन्‍्तर्धान होते दिखाता है।' गोपियों की विरह-व्याकु- 
लता के चित्रण के उपरांत राधा को भी कृष्ण द्वारा वियुक्त होकर वियोग-कातर 
दिखाया गया है जिसके रूप में गोपियों को अपनी विरहासक्ति का मृर्तिमान रूप 
प्राप्त हो जाता है।* कृष्ण की अन्तर्धान अवस्था में गोपियों की अ्रत्यंत दयनीय 
दशा हो जाती है। कवि ने काव्य-वर्शित वियोंग की दशाश्रों का खामाविक 
चित्रण करते हुए गोपिका-विरह के अनेक पदों में गीत्यात्मकता की तीज 
भावानुभूति के साथ कथात्मकता का अपृर्थ संगोग किया है । छोटे-छोटे विवस्यों 
की बहुलता और उनके परस्पर संघटन के कारण यह पद-समृह कथानक 
का अनिवार्य अ्रंग है और उसमें सुगुंफित प्रबन्धात्मकता है ।* गब का नाश 
करके, प्रेम-परीक्षा में उत्तीर्ण होकर गोपियाँ पुनः कृष्ण को प्राप्त करती हैं । 
प्रेम के बश्य कन्हाई “अन्तर से प्रकट होकर युवतियों को मिलकर हर्ष देन 
हैं ।!* रात भर रस-रास करने के उपरांत सवर यमुना में जल-क्रीड़ा होती 
है |“ इस क्रीड़ा में भी राधा गोपियों के मध्य में विराजती है और कण का 
विशेष प्रेम प्राप्त करती है। रास-उृत्य और जल-क्रीड़ा के द्वारा राधा-कृष्ण 
की सुरति लीलाओं की भूमिका तैयार हो जाती है। साथ ही गोपियों 
के सम्मिलित प्रेम-विकास के लिए. भी मनोवेजश्ञानिक प्रष्ठभूमि का 
निर्माण हो जाता है ।९ रासलीला की रहस्यात्मक विलक्षुणता तथा उसके धार्मिक 
माहात्म्य का वर्णन करके सूरदास ने गोपियों की उत्पत्ति और महिमा का वर्णन 
किया है |" 

रास की यह लम्बी खंडकथा, जैसा कि उक्त विवेचन से स्पष्ट हे, 
एक सम्यक्‌ प्रबन्ध है तथा कृष्ण-लीला के संयोग पक्त की चर्म सीमा उपस्थित 
करती है | रास के अन्तगंत राधा-कण-विवाह में स्वयं इस कथा की चस्म सीमा 
संघरटित हुई है । 

१३. मानलीला तथा दंपति ब्रिहार* रासलीला म॑ वर्णित राधा-कृष्ण के 
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एकान्त प्रेम-संयोीग का स्वाभाविक विकास है। गये के स्वंथा नाश के उपरांत 
स्वयं ऋष्ण राधा के संयोग के लिए. लालायित हो उठते हैं। प्रेम की पूर्णता में प्रेस 
व। गति का प्रवाह एकांगी नहीं रहता | इसी को प्रदर्शित करने के लिए राधा 
की मानलीलाओं का बर्णन किया गया €। प्रस्तुत मानलीला को सूरदास ने 
एक स्वतःपृण ख्वंडकथा का रूप दिया है । 

करष्णु के उर म॑ अपना प्रतिबिब देख उन्हें अन्य स्री म॑ अनुसरक्त जानकर 
राधा मान कर बंटठती है; कृष्ण हर तरह उसे अपने प्रेम का विश्वास दिलाते ह 
पर वह नहीं मानती |* अनुनय-विनय, आश्वासन-प्रतिशा आदि किसी उपाय 
से जब राधा नहीं मानती, तत्न कृष्ण अत्यंत व्याकुल हो जाते हैं। सूरदास 
ने ऋण का विरह-वेदना का भी तन्‍्मयता के साथ चित्रण किया हैं, 
तंदपरान्त दूतिका के माध्यम का विशद चित्रण ओर उसी के श्रंतगंत राधा 
के हठ और कृष्ण के विरह का वर्णन करते हुए राधा-ऋष्ण का मिलन संपा- 
दित कराया गया है | जिस समय राधा दृती के साथ निकंज में कृष्ण से 
मिलने जाती है, उस समय सूरदास उस कृष्ण के मर्तिमान प्रेम के रूप में 
प्रदशित करते हैं। इसी भाव से उन्होंने राधा के रूप-सोन्दर्य और अभिनव 
श्रंगार के अनेक चित्र दिए हैं ।* ऋण से मिलने के लिए जाती हुई राधा 
गिरिबर से उतरती हुई गंगा के समान जान पड़ती है। गंगा की निर्मल जल 
धारा के समान राधा के प्रेम की निर्मलता है तथा सागर की ओर गंगा के 
स्वाभाविक, ज्षिप्र प्रवाह के समान राधा की मिलनोत्सुकता है ।” मिलन के 
ऋ्ंतर्गत सूरदास ने कृटशेली में राधा-कृष्ण की सुरति के अत्यंत स्पष्ट चित्र दिए 
हैं ।६ सुरति समय और सुरति के श्रंत म॑ ऋण के प्रेम की व्यावहारिक अनुभूति 
के उपरांत वे पुनः राधा के रूप का सूक्ष्मता के साथ निरीक्षण करते हैं। सूर- 
दास के भाव की गृढ़ता तथा राधा कृष्ण के सुरति-संयोग की रहस्यात्मकता इस 
चित्रण में उपयोजित कटशैली के द्वारा व्यंजित है । 

१७. राधा जी का मध्यम मान” शीपंक से पुनः “बंडिता समय! के 
अंतर्गत कष्ण के प्रेम-घात के संदर्भ म॑ं राधा के मान का वर्णन है। उपयंक्त 
मानलाला का अपना यह मानलोला अधिक विस्तृत है। विश्वासघात का 
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प्रत्यक्ष प्रमाण मिलने के कारण राधा की कटठु आलोचना मे परयोत वास्तविकता 
है, फलतः यह मान अ्रध्रिक गंभीर और हृट है | उधर विरही कृष्ण की दयनीय 
दशा भी अधिक प्रभावोत्यादक है | इसी कारण कृष्ण की ओर से दूती साधा 
को मान छोड़ने के लिए भाँति भाँति के उपायों स सममक्काती है ।* एक ओर 
बह कऋषष्ण की ओर से निवेदन करते हुए उनकी प्रम-विवशता, उत्कट अनरक्ति, 
महत्ता, गौरव और प्रम के समन्न उनकी अति द्रवणुशीलता का वर्णन कग्ती 
है ओर दूसरी ओर वह राधा को योवन की क्षणमंगुरता, कृष्ण-प्रेम में ही 
उसकी सार्थकता और मान का अनीचित्य समझा कर मान छोड़ने का आग्रह 
करती है। परन्तु राधा तभी मानती है जब्न स्वयं क्ष्ण विरह-व्यथा का अ्रनसभव 
करने के बाद अपना अपराध स्वीकार करके क्षमा माँगने आते हैं |।* सूरदास 
राधा के गौरव की रक्षा के लिए उसे कृष्ण के साथ निकंज में नहीं भजते, वरन 
कृष्ण जब वन-धाम चले जाते हैं और रति-सेज सजाकर दूृती के साथ राधा की 
प्रतीज्षा करते हुए अधीरता प्रकट करते हैं, तब आत्म-गौरव का अनुभव करती 
हुई राधा धीरे धीरे अनुपम »&ंगार करती और मंद, मदिर गति स ललिता 
को साथ लिए कंज में पहुँचती है ।” सूरदास ने राधा-कृष्ण मिलन, संयोग- 
मुख ओर रति-बिलास का अत्यंत उत्फुल्ल चित्रण किया है* और निकंज 
मुख में लोक और परलोक, प्रथ्बी ओर थ्राकाश, स्वर्ग और पाताल को एका- 
कार कर दिया है |” 


१४. बड़ी मानलीला* म॑ पूनः नवीन कारणों, नवीन परिस्थितियों 
ओर नवीन विवरणों के साथ राधा के प्रेम का चित्रण किया गया है। इस बार 
राधा ने कृष्ण को प्रातः काल यम॒ना-सस्‍्नान के लिए जाते समय किसी म्त्री 
व; प्रर स निलकत देख लिया। यह उनके प्रम-बरात का असंदिग्ध प्रमाण 
था, अतः राधा के मान में ओर भी अधिक हृदता और गंभीरता दिखाई 
देती है। उसने चपल नयन की कोर से कृष्ण पर कठाक्ष पात करके उन्हें 
धराशायी कर दिया ।* इसी छोटी सी घटना को लेकर कवि ने राधा के 
रूप-- विशेषतः नसयनों के सौन्दर्य का अनेक पदों में प्रधानतवा कृट शेली 
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में चित्रण किया है जिससे उसका गृढ़ कृष्ण-प्रेम व्यंजित होता है।* कृष्ण 
एक के बाद दूसरी दूती को भेजकर प्रेम-निंवेदन और क्षमा-याचना करते 
हैं, परन्तु राधा किसी प्रकार नहीं मानती | इधर विरह में उसकी नवमी दशा 
हो रही है और उधर कृष्ण “गधा राधा! रटते हुए धरनी पर अचेत पड़े हैं।* 
दूतियाँ नए नए उपायो से राधा को मनाने में अपनी कार्य-तत्परता दिखाती 
हैं। मानवती राधा के रूप-वर्णान में कवि अपनी उत्कृष्ट कल्पना की योजना 
करता है ओर मान की दृदृता की अनुभूति में उपमाओं, उत्प्रेज्ञाओं के ढेर लगा 
देता है ।* गीतिपद शैली में मान-वर्णन के उपरांत मनोहर वर्ण॑नात्मक शैली में 
मानलीला* की पूरा प्रबन्धात्मक पुनरात्रत्ति को गई है जिसमें गोपियों द्वारा राधा 
के मनुहार के बाद राधा के मानने और कृष्ण के साथ संयोग-सुख करने का 
भी वर्णन है। इस लीला को दोहा-चौपाई की शेली में भी दृहराया गया है ।* 

इस कथानक में वर्णित राधा ओर कृष्ण के एकान्त रति-सुख के उपरांत 
सूरदास गोपियों की सम्मिलित आनंद-क्रीड़ाओं का हिडोल और होली के 
रूप में वन करत हैं । 

?६. खंडिता समय* के अंतर्गत यद्यपि राधा की मानलीला का 
व्यवधान उसकी एकता को भंग कर देता है, तथापि विपय की एकता तथा 
निश्चित उद्देश्य की स्पष्टता के कारण इस प्रसंग को भी किसी अंश में 
खंडकथा कहा जा सकता है। दक्षिण नायक कृष्ण का बहु सर्मणी-स्मण 
रूप इसमे प्रकट किया गया है जिसके प्रति गोपियाँ उत्कट अनुराग और 
ग्रनन्‍्य भाव व्यक्त करती हैं | ललिता, शीला, चन्द्रावली, सुखमा, बृन्दा, 
कामा, प्रमदा, कुम॒दा, सभी क्रृष्ण पर अपना अपना एकाथिपत्य रखना 
चाहती हैं और उन्हें किसी दूसरी स्त्री पर अनुरक्त देखकर उनसे रुष्ट होती हैं । 
कृष्ण उनकी चिरोरी बिनती करके उनका प्रेम प्राप्त करने हैं। गोपियाँ अपने 
को धन्य मानती हैं; कृष्ण के बहु नाय्रिका-नायक होने से उनके प्रेम में कमी 
नहीं आती, उलट वह विरह में ओर अधिक तीत्र होता है। प्रेम-पात्र के 
चारित्रिक और नैतिक गुणों का तिरस्कार करके प्रेम को शुद्ध एंद्रिय प्रवृत्ति 
पर आश्रित चित्रित करना कवि का अ्रमीष्? जान पड़ता है। ऊपर उल्लिखित 
नायिकाओं की प्रकृति, चरित्र, व्यापार, भाव ओर कथन आदि में बहुत कम 
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व्यक्तिगत लक्षण हैं तथा उनके प्रति कृष्ण के व्यवहार में भी प्रायः समानता 
है; फिर भी विवर्णों की बहुलता और यक्ष्म अंतरों के कारण खंडिता समय 
का पद-समृह ग्व॑ंड काव्य क निकट पहुँच सकता है | 

१७. मूलन” शीर्षक से हिंडोर सुख का वर्णन करते हुए वर्षा ऋतु में 
यमुना-पुलिन पर गोपियों के साथ श्रीकृष्ण को एक और आनंदकेलि का चित्रण 
किया गया है। घटना का तो इसमे सर्व था अश्रभाव हे ही, चरित्र और भाव का भी 
स्थिर चित्रण है, विकास नहीं। वह खण्डकाव्य शब्द-चित्रों की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण 
है तथा उसमे कृष्णगु-लीला के मस्ब-विलास का उत्फुल्ल रूप उपस्थित किया 
गया है, जिसमे प्रकृति के उन्मुक्त वातावरण में गोपियों का अबाध आनन्द 
मृर्तिमान हो उठा है । 

१८. बसंत लीला" गाोपिया की सम्मिलित ऋुख-क्रीड़ाशो को चित्रित 
करने वाली अ्रंतिम ख्वंडकथा है | आरंभ में राधा के मान ग्रौर बसंत ऋतु के 
मादक वातावरण मे उसके त्याग की आवश्यकता का उल्लेख करके कवि 
बसंत के प्राकृतिक बातावरण का आदश चित्र अनेक सूकछ्म विवरणों के साथ 
उपस्थित करता है। इन चित्रा की सम्पन्नता कवि के काव्य-कौशल की ही 
नहीं, उसके आनंदमलक हार्दिक भावातिरक की भी परिचायक है। जब्र वह 
कहता है, 'कोकिल बोली, वन वन फूले, मधुप गंजारने लगे, जिन्हें सुनकर 
भोर हुआ ओर बंदी जनों के रोर से मदन महीपति जाग गए; जो पहले 
दावामि से जल गए थे, उन द्वमों में नए दूने अंकुर और पल्लव उग आए, 
मानो रति-पति ने रीक कर याचकों को वर्ण वर्ण के वस्त्र दिए हों; नई प्रीति, 
नई लता, नए पुष्प, नए रसपागे नयन ओर नए नेह से हर्पित नव नागरी 
सभी सुरंग से अनुरंजित हो उठे? तब मानो त्रज का वह असीम सुख अपने 
पूर्ण अखंड रूप में व्यंजित होता है जिसका आरम्म कृष्ण-जन्म के समय 
दिखाया गया था । त्रसंत के उन्मादकारी वातावरण म॑ राधा को साथ लेकर 
गोपियाँ कृष्ण के साथ फाग और होली खेलती हैं जिसमें सावंजनिक रूप में 
मर्यादा का अतिक्रमण करके राजा और रंक, पंडित और बेश्या एक समान हो 
जाते हैं | सूरदास ने हाली खलने के अनेक विवरण दिए हैं जिनके द्वारा प्रज 
के वार्षिक फाग-उत्सव के राजीब चित्र सामने आजाते हैं | 
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धप्दनगोपाल सम्बाधशों को संग लिए हो हो हं। हो बालत ब्रज का बीशी 
वीथी में डोल रहे हैं हैं | मृदंग, बीन, डफ, बॉसुरी बजाते और गीत गाते है 
शरीर पर अनेक रंग के--नीले, लाल, पीले श्रीर श्वेत वम्त्र पहने हैं 
यह सुनकर सब नारियाँ अपने अपने द्वार पर निकल कर खड़ी हो गई । 
व सोलह अंगार सजाए हुए नवीन कुम॒दनी के समान ग्रफुल्न बदन हैं ।'' 
*भोली भाभिनियाँ परस्पर गाली दे देकर गाती हैं | कोौली में भर मर कर 
बूका ओर लाल अबीर उड़ाया जा रहा है। इधर गापिकाओं का समृह है, उघर 
हरि हलधर की जोड़ी हैं | नवल छुब्वीले लाल ने चोली की तनी तोड़ दी। 
राधा रुटट होकर चल दी। ऐसे द्वीठ से कीन होली खंले ? परन्तु सस्बी उसे 
हृदय से लगाकर हँसती और भुजा पकड़कर ककभोरी हैं और कहती है 
कि वृषभानुकिशोरी जी, खेलने में मान केसा ?”” ब्रज की किशोरियों ने 
एकत्र होकर राधा और श्याम की गाँठ जोड़ दी और कहा वि। जब तक 
फगुबवा नहीं मिलेगा, तब तक छोड़ नहीं सकती | फलों के रंग से भरी ह 
पिचकारियाँ हाथों में लेकर कोई मारती, कोई दॉव निहारती, काई अरस 
परस, दौरा-दौरी कर रही है। उधर सखा हाथो म॑ रम्सियाँ लेकर संकोच 
छोड़कर गालियाँ देने हैं, इधर सखियाँ हाथों में शांस लिए मोग-कोगी की 
मार कर रही हैं ।!९ कोई पीतांबर पकड़कर भकटकती हे, कोई हाथ मरोड़्कर 
मुरली छीन लेती हैं।! चीरहरण ओर माखन चोरी का दाँव लेने का 
गोपियों को अच्छा अवसर मिला।” “एक ओर अज सुंदरियाँ हैं, एक ओर 
गोविंद और ग्वाल | नारियाँ परस्पर गालियाँ दे रही हैं और कृष्ण को पकड़- 
कर उनकी आँखों में काजल लगाती ओर अधरों का रस लेती हैं । 
यादवराय को स्पर्श करके सब सुख भोगती हैं | कोटि कलश भर 
बारुणी और बहुत मिठाई पान का भी प्रयोग होता है ।!” फाग के वर्णन 
मे सूरदास ने तिथि-क्रम से पंद्रह दिन के श्ानंढ्रोत्सव का वर्णन 
किया है | 'स्रियाँ घूल भरती हैं, काजल पोतती हैं, चंदन और 
पानी छिड़कती हैं, कटि-पट उतार लेती हैं । जहाँ कहीं तपस्ची, 
संयमी, धार्मिक, सदाचारी को सुनती हैं, वहीं पहुँचकर उसे निःशंक होकर 
छेकती और कियाइ तोड़कर पकड़ लाती हैं। शठ, पंडित, वेश्या, व, होली 
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गे सभी एकसार होगए हैं |! परन्तु परित्ा को मर्यादा का पुनः ग्रतिप्ठा हो गई 
ओर वर्णं-धर्म की सीमा का आदर होने लगा ।* फाग के बाद टसी प्रसंग से 
फूलडोल का भी विस्तार के साथ वर्णन किया गया है ।* 

बसंत लीला के उक्त परिचय से यह स्पष्ट है कि यह लीला वर्णुनाव्मक 
है, कथात्मक नहीं; अतः खंदकाब्य के समस्त लक्षण इसमे नहीं 
मिलते । 

१६, उद्धव त्रज आगमन आर भ्रमरगीत” में रब्स अधिक विस्तार 
ओर तन्‍्मयता हे । न केवल आकार-विस्तार में यह कथा “सरसागर! वी 
सभी ख्वंइकथाओं से बड़ी है, अधि ते कवित्व, मक्तिमाव, और कवि वी 
व्यक्तगमत उल्‍लीनता के विचार स भी इस खंडकथा का स्थान सर्वोपरि है | 
कथा का स्वतंत्र व्यक्तित्व उसके रूप और उसकी पुनराजृत्तियों से स्पष्ट है | 
सरदास ने अपनी इस कथा का उद्देश्य आरंभ में ही स्पष्ट कर दिया है| 
“उद्धव श्रज आगमन शीप॑क से वे बताते हैं कि यदुपति को जब्र त्रज की यादव 
ब्रा? तब उन्होंने उड़्व को वहाँ भेजने का बिचार किया। यद्यपि उद्धव उन्हीं 
के सस्बा कहलाते हैं फिर भी वे भाव में अ्नीति करते हैं! व विरह-दःख 
की महत्ता नहीं जानते और रूप, रस, वर्ण से हीन का नेम धारण किए हुए 
हैं । व सदेव योग की बातें करते रहते हैं जिसमें रस जल जाता है | ऐसे 
“निटरर जोगी जंग!” सखा के भाव की अनीति दर करने के लिए कृष्ण ने 
साया कि “इसके शान को स्थापित करके ?से ब्रज भेज दूँ यही एक उपाय है !! 
युवतियों की गुप्त प्रेत कहकर इसकी महत्ता दिखा हैँ तो यह गोपियों को 
प्रवोध देने के लिए तुरंत जाने को तैयार हो जायगा | योगियों की भाँति यह 
मन में अति अ्भिमान करेगा ।?" यह निश्चय करके हरि ने गोपियों के प्रेम 
की चर्चा की और ब्रज तथा ब्रजवासियों--विशेषतः राधा और गोपियों के 
प्रति अपने अभिन्न सम्बन्ध का वर्णन किया और कहा,मेर बिना ब्रज बालाएँ 
विरहभरी हैं, तुम जाकर उन्हें योग सुनाओ; ठुम पूर्ण ज्ञानी हो उनका प्रेम 
मिटाकर उन्हें शान का प्रबोध दो | तुम अलख, अविनाशी पूर्ण ब्रह्म के ज्ञाता 
हो; तुम जाकर कहों कि ब्रह्म के बिना अस्तित्व ( ? ) संभव नहीं है |! ९ कृष्ण 
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ने यह संदेश देत हुए भी अपने हृदय के गृढ़ प्रेम को उद्धव के सामने व्यक्त 


? बढ़ी, पद ३५३२ । २. वही । 


३. बहा, एद ३४३५०३४३६ । ४. बहा, पद ४०२६-५७७७ | 


५, बढ़ी, पद ४०३०-४०३२८ | ६. वही, पद ८०४०-४०४४ । 


३२३० | [ सूरदास 


किया और नन्द-यशोदा और गोपियों के नाम अलग अलग संदेश और पत्र 
दिए ।* कुब्जा ने भी राधा और गोपियों के लिए पत्र ओर संदेश भेजे* संदेश 
लेकर कृष्ण जैसा रूप बनाकर, उन्हीं के रथ में बेठकर उद्धव ब्रज में आए | 
इधर उद्धव के गोकुल की ओर चलते ही व्रज में शुभ शकुन होने लगे, 
गोपियों के दग्त्र हृदय में आशा के अंकुर उगने लगे ।* 

भंवरगीत के आरंभ मे ही सूरदास सबसे पहले उद्धव के आने का 
समाचार सस्वरी द्वारा राधा को ही दिलाते हैं| राधा को यह संदेश 
मरती हुई मीन को अ्गम जल की प्राप्ति के समान लगा। परन्तु ब्रज 
के घर घर में इस संबाद से एक नवीन जीवन का संचार हो गया। 
यशोदा, नन्‍्द, सखावर्ग, व्जनारीबर्ग पर क्‍या भिन्न भिन्न प्रभाव 
पड़ा इसे सरदास ने बड़ी दक्षता से अंकित किया है |” उद्धव के आगमन की 
प्रथम प्रतिक्रिया के बाद कृष्ण के लिखित संदेश की यपतिक्रिया का चित्रण 
किया गया है* ओर जब्न य प्राथमिक ग्रतिक्रियाएँ स्थिरता प्राप्त करने लगीं 
तब उद्धव ने अपना योग-संदेश सुनाया जिसके फलस्वरूप कबि गोपियों की 
विरहासक्ति का अनुपम प्रतिमा के साथ चित्रण करता है। इस चित्रण में 
यद्रपि अनेक छोटे छोटे विवरणों की कल्पना की गई है जिनके सहारे सूरदास 
ने मानव के भाक-लोक के गंभीर से गंभीर और यक्ष्म से सूक्ष्म माव ढँद 
निकाले हैं, परन्तु कथा-प्रवाह का खभावतया सर्वथा अभाव है। भ्रमरगीत 
मधुर प्रेम का अ्थाह समुद्र है जिसमें लघु लहरें, उत्ताल तरंगें, मंमावात से 
आलोड़ित विप्लव, धर्य तोड़ने वाले ज्वार और विहल करने वाली बड़वांगे 
तो है, किंतु सरिता में जो प्रवाह, गति, ज्षिप्रता होती है, वह नहीं है । बिरह में 
गोपियों का प्रेम स्थिरता प्राप्त कर चुका है, उद्धव आकर उसको चंचल कर 
देत हैं | परन्तु यह चंचलता क्षणिक हे | गोपियों के गंभीर प्रेम का परिचय 
प्रात्त करके उद्धव अपना ज्ञान भूल जात हैं ओर निगंण का उपदेश छोड़ 
सगुण के चेरे बन जाते हैं |६ मथुरा आकर वे स्वयं कृष्ण के सम्मुख ब्रज 
क प्रेम का मर्मस्पशों वर्णन करत और कृष्ण की निद्धराई की अलोचना 
करने हैं। इस प्रकार भश्रमरगीत का सूरदास द्वारा कल्यित इदेश्य जिसे व आरंभ 
में कृष्ण के मुख से कहलाते हैं पूर्ण हो जाता है। 
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एकमात्र भ्रमरगीत के आधार पर भी सूरदास की समस्त काव्य-विशेपताएँ 
जिनमें उनकी कथा-प्रतंब-र्चना की विशेषता भी सम्मिलित है, प्रमाणित की जा 
सकती हैं । 

२०. कुरुक्षेत्र मिलन” लीला का वर्णन दशम स्कंध--उत्तरा्ध में प्रसंगा- 
नुसार अनेक शीर्षकों के अंतर्गत दिया गया है। प्रारंभ में 'परथिक के प्रति 
ब्रजवासी वाक्य” शीपक में कहा गया है कि “वहीं एक बार उद्धव स कुछ 
संदेश पाया था, परंतु तब से कोई नहीं श्राया। गोकुलनाथ ने श्रज की 
बात भी नहीं चलाई | क्‍या वहां कागज ओर स्याही भी नहीं रही ??१ उत्तर में 
पथिक के द्वारा यह मुनकर कि श्याम अ्रत्र मथुरा से द्वारका जा रहे हैं 
यशोदा अपना स्नेह-संदेश भेजती है। त्रज के निवासी--विशेषतया यशोदा, 
गोपियाँ और राधा इस नई विपत्ति पर अ्रपना दृःख्व प्रकट करती हैं | इधर गोपियाँ 
अपने हृदय की वेदना-व्यथा प्रकट करती हैं,रै उपर रुक्मिणी के पूछने पर 
कि चंचल, विशाल-नयन राधा पर क्या देखकर रीक गए थे, कृष्ण प्रज 
और प्रजबालाओं के प्रति अपना उत्कट अनुराग मर्मस्पर्शी बेदना के साथ 
प्रकट करते हैं |* ब्रजवासियों के प्रेम का स्मरण करके मुरारी ने कुरुक्षेत्र- 
स्नान का निश्चय किया और कुरुक्षेत्र आकर ननन्‍्द, चशोदा, गोपी, ग्वाल 
आदि को बुलान के लिए दृत भेज दिया ।* दृत पहुँचने के पहले ही गोपियों 
को शुभ शकुन दिखाई देने लगे | पत्र दिशा में काक की गहगही शुभ वाणी 
नुनाई दी, मानो उसने कहा कि भोली सखी राधिके, सुन, आज तुझसे श्याम 
का मिलन होगा । कुच, भुज, नयन, अधर फड़कते हैं और बिना वायु 
के अंचल की ध्वजा फहराती है । विधि ने भाग्य-दशा खोल दी और कहा कि 
सोच निवारकर मन में आनन्द करो। सखी के मुख से सुवचन सुनकर 
प्रेम की पुलक से चोली-बन्द टूट गए ।”* राघा ने दृत का संदेश झुना 
तो उसके नैन भर आए । वह सोचती है कि क्या करूँ और केसे जाऊँ। 
फिर भी श्यामसंदर घन के दर्शन से तनु की ताप तो दूर हुई ।!* गोपियों ने 
दूत के द्वारा करुणापृर्ण संदेश भेजा, तुम्हारा विरुद भक्तवत्सल है, इससे 
तुमने हमें सनाथ किया। हमारे प्राण तो तम्हार साथ थे ही, अब हम भी 
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आ रहे हैं ।!* अपने अपने शकट सजाकर सब्र श्रजवासी “अ्विनाशी' से 
मिलने चले । कोई गाता है' कोई चेशु बजाता है, काई उतावली से दौड़ता 
हैं। विविध प्रकार से मोद मनाते हुए सभो हांरे-द्शन की लालसा लिए 
चल जा रह हैं । 2८ ८ » भगवान सबसे उस उस के भाव के अनुसार मिले, 
जिस देख कर देश देश के नृपति प्रेम अलगाने लगे |?" परन्तु श्रीकृष्ण 
के इस मिलन में कुशल कवि ने अज के मिलन-#ुख का उल्था नहीं किया । 
देश, काल और परिस्थितियों के व्यवधान ने गोप-गोपियों के भावों में 
आत्मीयता के प्रकाशन की जह्षमता नहीं रखी । उन्हें यह विस्मरण नहीं हो 
सका कि कृष्ण अब 'कंवर कन्हाई” नहीं, महाराज य्रदुनाथ! हैं। परन्तु फिर 
भी यह कठोर सत्य है कि जग मं व जीती इसी आशा से हैं कि वे अपने 
पुरातन प्रेम को नया करने का अवसर पाती रहे | नहीं तो “कहाँ सिंखु-तट पर 
वसने वाले बबुनाथ ओर कहाँ गोकुलबासी ! काल की चाल विलक्षण है । 
नहीं तो, कहाँ वह वियोग ओर कहाँ अ्रव यह मिलन !”* कुरुक्षेत्र के मिलन 
में भी कथा के केन्द्र म॑ं राधा ही है। रुक्मिणी कृष्ण स पूछ॒ती हैं, “इनमें वृपभानु- 
किशोरी कोन है? तनिक हमें अपने बालापन की जोड़ी तो दिखाओों |? 
परिचय हो जाने पर राधा ओर रुक्मिणि इस प्रकार मिलीं जैसे बहुत दिनों 
की बिछुरी हुई एक बाप की दो वेटियाँ हों ।४ ओर, जब राधा-माघव की 
भेंट हुई तो उनकी गति कीद-थद्ष की होगई । दोनों म॑ किसी प्रकार का 
अंतर नहीं रहा ।* कृष्ण ने न केवल राधा के साथ अपनी अभिन्नता का 
कथन किया, वरन समस्त ब्रजवासियों को आश्वासन दिया कि में कभी तमसे 
दूर नहीं रहता | 'जो मुझे जिस भाँति भजता हे, में उस उसी भाँति भजता 
हूँ, उसी प्रकार जस मुकुर म॑ स्वयं अपना ही रूप दिखाई देता हे । उन्होंने 
ब्रजवासियों के अंग छूकर सोगंषर खाई कि “मेरे दृदय से गोकुल कभी नहीं 
टलता |” प्रजवासो प्रेम, कृतजशता, दीनता और हप॑ प्रकट करते, कृष्ण की प्रज- 
लीलाओं का स्मरण करते ओर नयनों के मार्ग से प्रेम-समद्र बहात हुण 
बिदा हुए | 

ऋष्ण-लीला की इस अंतिम खंडकथा में घटनाओं की विविधता, संग- 
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टन, गति और निश्चित परिणाम के साथ काव्य के उच्च लक्षणों का 
समावेश करके सरदास ने स्वंडकाब्य में ही अपने गीत्यात्थक लीला काव्य 
की समाप्ति की हैं | 
सरदास का कृष्ण-लीला काव्य 

कृष्ण सम्बन्धी स्फुट पढ़ा, पद-समृहों आर खंड कथानका के उपयक्त 
बिवचन में स्थान स्थान पर संकेत किया गया हे कि सूरदास का उद्देश्य 
अपने दृष्टिकोण मे कृष्ण की संपूर्ण कथा कहना हैं; उनके स्फुट लगने 
वाले पदों और परद-समृहों का कृष्ण की बृहद बाधा में अपना निश्चित 
स्थान है, वे संपूर्ण कथा वे; साथ गुंथे हुए & तथा उन खंड कथा 
नक अपना प्रथक प्थक व्यक्तित्व रखते हुए भी परस्पर संयुक्त होकर कृष्ण 
लीजा के संपूर्ण कथा काव्य का निर्माण करते हैं | अतः सूरदास का कष्ण- 
लीला काव्य स्फुट सामग्री का संकलन नहीं, वरन विविध घटना-प्रसंगों ओर 
भावा के विकास की दृष्टि स एक कथा-प्रबत काव्य ६, जिसमें प्रधान कथा को 
पुष्ठ, विकसित और अग्रसर करने वाली अनेक प्रांसगिक कथाएँ हैं जिनका 
प्रधान कथा के साथ अंग ओर अंगी का सम्बन्ध हे । इस लीला काव्य में 
विश४खलता मालूम पड़ने का प्रधान कारण एक तो गीतिपदों की णैली है, 
दूसर विभिन्न प्रकार के पदों, पद-समूहों और स्वंड फथानकों की स्वतंत्र प्रकृति । 
एक तीसरा और बहुत महत्त्वपृूण कारण यह भी हैं कि सूरदास के इस लीला 
काव्य की प्रकृति को समझे बिना उसके पदों और कथा-प्रसंगों म॑ क्रम-परिवर्तन 
ओर परिंवर्धन भी अवश्य होता रहा हे । 'सूरसागर का थ्रामाणिक संस्करण उप- 
लब्ध न होने से प्रस्तुत विवेचन में निर्धारित सूरदास की कृष्ण-लीला की रूप 
स्वना, क्रम-व्यवस्था और विकास-रेखा के विपय में विशेष आग्रह नहीं किया 
जा सकता | फिर भी यह विवेचन भाव के विकास को ध्यान में रखकर किया 
गया है, इसस यह विश्वास कर सकते हैं कि उसकी विचारधारा युक्ति और 
तक पर आधारित है । प्रस्तुत अध्याय के वस्तु-विवचनन से न केवल आगामी 
अध्यायों में उदघाटित चरित्र-चित्रण और भावानुभूति एवं भाव-चित्रण की 
संगति मिलती है, अपि तु पृ अध्यायों मं लक्षित यरदास की भक्ति-भावना का 
भी उसके साथ सामंजस्य प्रमाणित हो जागा है । 

आगामी प्रष्ठों म॑ं कृष्ण-लीला की सामान्य रूपरेखा के साथ उसके विकास- 
क्रम को समभने का प्रयत्ञ किया गया है | 
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कष्णु-लीला के प्रारभ मे संत्षिपत मंगलाचस्ण' के बाद बताया ग 
है कि हरि मे वामुदेव के रूप में अवतरित होकर दंतवक्र ओर शिशुपाल 
रूप में उत्पन्न जब और विजय पापंदों का उद्धार किया। इसके अतिरि 
उन्होंने अन्य लीलाओं का भी विस्तार करके “जीवों का निस्तार!' किया 
आगामी पद में “आदि सनातन हरि अविनासी, सदा, निरंतर, घटघटवार 
पूणु ब्रह्म” के निगमों के लिए भी अगम गुणगण का उनकी प्रजलीलाओं के स 
'विरोधाभास दिखात हुए विस्मय की व्यंजना तथा ब्रजवासियों के भाग्य 
सराहना की गई है, जिनके संग अविनाशी खेलने और ब्रह्मादिक के लिए 
दुर्लभ रस का सहज ही उपभोग करत हैं ।९ 

इस संक्षित भूमिका में कृष्ण के ब्रज में अबतार लेने के दो 
उद्देशों का उल्लेख कर दिया गया है। उनका एक उद्देश्य दु 
का संहार एवं जीवों का उद्धार है तथा दूसरा ब्रज की सुख लीला' 
में अपने परमानन्द रूप का प्रकाशन करना है। भूमिका के बाद कवि ए 
लंबे पद में 'कालिदी कूल पर अवस्थित रसाल मधुपुरी! नर 
में देवकी के विवाह स लेकर नन्दनन्दन के गोकुल में प्रकट होने ८ 
का संत्तिस, परन्तु क्रम-व्यवर्थित वर्णन करता है।* गोकुल में हरि 
प्रकट होने का छोटे छोट अनेक पदों में व्यक्त हषोन्मेष्र मानो लंबे पद 
गंभीर धारा के रूप में एकत्र होकर प्रवाहित होने लगता है ।* गोकुल 
आनंदोत्सव का केन्द्र नन्द महर का निवास ग्रह है जहाँ बधाइयां बज र 
हैं| 'स्थान स्थान पर गोपी-ग्वाल फूले फूले फिर रहे हैं, गाएँ फूली फिर २ 
हैं; गोपिकाएँ अंग श्रंग में फूली फिर रही हैं; इस आनन्द-लहर में तरुवर 
'फूल और फल गए हैं। द्वार पर वंदीजन फूले फिर रहे हैं; फूले फूले बंद 
वार बँघे है। गोकुल शहर में जो जहाँ है, वहीं फूला फिर रहा है। आन+ 
मूल यदुकुल के लोग तो फूल फिरते ही हैं, क्‍योंकि उनके पिछले पृ: 
अंकुरित होकर फूल निकले हैं | यमुनाजल में उमंग है, कंज-पुंज प्रफुलिः 
हो रहे हैं; जलधर के काले काले भीषण यूथ हम से गरज रहे हैं। से 
कामदेव फूलकर नाच रहा है और रति अंग अंग में फूल रही है। ह 
धर के मन का मनोज भी पल रहा है। द्विज, संत और वद फूल रहे 

१, वही, पद ६१६-६२० । २. वही, पद ६२१ । 

२. वही,पद ६२२ । ४. वही, पद ६४२ । 

५० वह्दी,पद ६५२ । 
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कंस के डर का खेद मिट गया ह; भीतर बाहर के सभी व्यक्ति बधाइयाँ गा रहे 
हैं। यशोदा रानी फूली है क्योंकि उसने शारंगपाणि पृत्र उत्पन्न किया है। 
उदार नंदराज फूल हैं ।!* इस प्रकार कृष्ण के गोकुल में प्रकट होने से समस्त 
प्रकृति मे उत्फुल्लता छा गई है; चर और अचर सभी आनंदोल्‍्लास की तरंगों 
में प्रवाहित होने लगे हैं। परमानंदरूप कृष्ण की मुख-लीलाओं का कन्द्रीय 
भाव इस जन्मोत्सव के वर्णन में उपस्थित करके सूरदास कृष्ण-कथा का सम्यक्‌ 
आरंभ करत हैं। 

इस कथा का सामान्य घटनात्मक रूप कृष्ण के विविध संस्कारों, उनकी 
आठ प्रहर की दिनचर्या तथा उनके उन मानव तथा अतिमानव क़ृत्यों द्वारा 
निर्मित हाता है जिन्ह खंड कथानकों का व्यक्तिगत रूप नहीं दिया गया है। 
परन्तु जैसा कहा जा चुका है, खंड कथानकों की लीलाएँ भी उस प्रकार संपूर्ण 
कृष्ण-लीला की अ्रग हैं, जिस प्रकार अ्रन्य लीलाएँ । केवल उनमें कवि की 
विशेष रुचि होने के कारण उन्हें विशिष्ट रूप भी प्राप्त होगया है । ऋृष्ण-लीला 
को इस प्रकार एक संश्लिए रूप म॑ देखने पर हमें वह कई धाराओं में प्रवा- 
हिंत होता दिखाई देता है । उसकी एक धारा में ऋण के व विस्मयकारी संहार- 
कार्य हैं जिनका पूतना से आरंभ होकर ब्रज केक्षेत्र में कंस और उसके 
सहयोगियों के वध में अंत होता है। इस धारा में ऋष्णु का चरित अति- 
लौलिक हैं, यद्यपि उसकी अतिलौकिकता की प्रतीत श्रजवासियो को एक 
विशेष ढंग से कराई गई है, जिससे उनके मन में कृष्ण के प्रति आतंक और 
गोरव की भावना जागरित होकर मानवीय प्रेम सम्बन्धों के भाव को दबा न 
सके | कृष्ण के संहार-कार्यों की धारा ब्रज की लीला के उपरांत मथुरा और 
द्वारका के क्षेत्र तक जाती है, परन्तु उन क्षेत्रो की संहार लीलाओं के प्रति 
कवि की भावना उदासीन है, क्‍योंकि संहार लीलाओं के प्रति ब्रजवासियों का 
दृष्टिकोण ब्रज म॑ ही सीमित है। ब्रज के संहार-कार्य लीला-कौतुक भें होत 
हैं, जब कि मथुरा ओर द्वारका के संहार-कार्यों का उद्देश्य उद्धार घोषित 
किया गया है | ब्रज में क्रीड़ा-विनोद करते हुए उन्होंने पृतना, काग, शकट, 
तृणावत, वत्स, वक, घेनुक, प्रलंब, शंखचूड़, वृषभ, केशी, भौम, कंस आदि 
का वध, श्रीधर ब्राक्षण का अंग-मंग, कालिय नाग का दमन, ब्रह्म और इंद्र 
का गव-खंडन, दावानल का पान, गोवर्धन धारण करके ब्रज की रक्षा, नन्‍्द 
की वरुण-पाश से मुक्ति और गुरु के मृत पुत्रों को पुनर्जीबित करके अपने अब- 
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तारी रूप का प्रदशन किया । क़रष्ण के इन कार्यों से ब्रज की सुख-क्रीड़ाओं 
को चमत्कार प्राप्त होता है और ब्जवासियों का प्रेम-सम्बन्धः रहस्यात्मक 
अलीोकिकता प्राप्त करता है | 

कृष्ण-लीला की दूसरी धारा में कृष्ण का शुद्ध आनन्द रूप प्रकाशित हुआ 
ओर उसमे कृष्ण की व समस्त लीलाएँ हैं जिन्ह सग्ब-क्रीड़ाएं कह सकते 
हैं | इन क्रीडाच्नों के नायक कृष्ण सहज मानवीय धरातल पर अजवासियों के 
साथ विभिन्न सम्बन्धी में प्रकट होते हैं। कृष्ण के विभिन्न संस्कार--जन्म, 
गोकुल मे प्राकस्य, नाल छेटन, छुटी, नामकरण, अन्नप्राशन, वर्षगांठ, 
कनखुदन आदि तथा उनता विलय क्म--शलना कलना, शुटनों चलना, परों 
चलना, खेलना, चंद्र-पस्ताव, कलंबा, भोणन, घाक, माहटीमक्षण, माखन- 
चोरी, चकई भोंरा खत्लमा, गोचारण, बन से बत्यागमन आदि उनक दुख 
क्रीड़ाओं के अंग हैं | कवि न॑ कृष्ण की शुख-क्रीड़ाओं का भावात्मक विकास 
तीन प्रधान दिशाओं म॑ किया है आर उसका प्र/्टि के लिए अनेक पारस्थितिया 
के वर्णन-चित्रण विषयक पद-समृही और कथा-प्रसंगो की रचना की है। 
न्यूनाधिक अंश में शेशव-फाल भ ही कृष्ण-लीला तीनो दिशाओं में विकास 
करती दिखाई देती है। किन्तु यह स्वाभाविक है कि शेशव और ब्राल्य काल 
की लीलाओ में यशोदा के भाव को विकसित होने के अवसर अधिक हैं, 
तथा किशोर अवस्था की लीला में गोपियों के भाव के लिए अपेक्षाकृत अधिक 
क्षेत्र है। सखाओं का भाव भी वाल्य काल मं जितनी घनता प्राप्त करता है 
उतनी किशोर अवस्था में नहीं | किशोर अवस्था की लीलाओं का बीज बाल्य- 
काल में ही मिलता है जो धीरे धीरे श्रंकुरित, पोषित ओर पल्लवित होकर 
कृणु-लीला को अच्छादित कर लेता हे । 


ब्राल्य काल की माखनचोरी और चकई भोंरा खेलने की लीलाओं से 
कृष्ण के माधुर्य-मावव्यंजक व्यक्तित्व की द्विविध क्रीड़ाओं का संत्रपात 
होता है । एक ओर गोपियाँ उनके प्रति अपना काम-प्रेरित अनुराग 
व्यक्त करती हैं जिसे व माखनचोरी, बन्दावन-प्रवश, मुरली-बादन, चीरहरण, 
पनवट, दान, ग्रीप्प और यमुना-विहार लीलाओं से पुृष्ट-करत हैं; दूसरी 
ओर राधा के साथ कृष्ण का स्वाभाविक प्रेम चकई भोंरा खलन समय? से 
आरंभ होकर, सुख विलास, श्याम-राधा खलन समय, सर्प-दंश प्रसंग द्वारा 
विकसित होता हुआ पनघट, दान, प्रीप्म ओर यमुना-विहार लीलाशं में 
गोपियों के प्रेम के साथ गंफित हो जाता है । सप-दंश प्रसंग के गारुड़ी कृष्ण 
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जब गोपियों को अपनी मनोहर हँसी के द्वारा वश में कर लेते हैं, तभी से 
गोपियाँ राधा को अपने माधु्य भाव की आदर्श मानने लगती हैं। चीरहरण 
के बाद जब व लोक-लाज का आंशिक अतिक्रमण करने में समर्थ हो जाती 
हैं, तब्र उन्हें पनघट, दान, ग्रीप्प लीला ओर यमुनाविहार लीला में राधा के 
साथ साथ अपने प्रम को व्यक्त और विकसित करने का अवसर मिलता है | 
अनुराग समय स लेकर आँख समय तक के असंख्य पदों में सूरदास ने गोपियों 
और राधा के प्रेम का जो तुलनात्मक चित्रण किया है, उसमें प्रेम की प्रक्ृति 
समान होते हुए भी दोनों के भावों में पृणंता की प्राप्ति के प्रयास 
आर पूर्णता की सफल प्राप्ति का सम्बन्ध दिखाया है । रासलीला में प्रकट रूप 
से राधा गोपियों के मध्य में विराजती हुई कृष्ण-प्रेम की विशेषाधिकारिणी 
दिखाई देती है। भ्रद्ष तक--अनुराग और आँख समय के पदों तक--बह 
अपने परिपृर्ण अवस्था को प्राप्त हुए कृष्ण-प्रेम को छिपाती थी । रासलीला 
तक गोपियों के मन में गव॑ की स्थिति थी, रासलीला में उसका नाश हों 
जाता है | गर्ब-नाश में सूरदास राधा को भी गोपियों के सामने आदश का 
प्रत्यन्षीकरण करने के लिए गोपियों के समान त्यक्त और विरह-व्यथित 
चित्रित करत हैं | रासलीला म॑ सूरदास ने कृष्ण को केवल राधा के साथ 
रति-सुख क लिए प्रबृत्त दिखाया है, 'भागवत' की माँति उनके गोपियों के साथ 
रमण करने का उल्लेख नहीं किया | राधा-कृण का विवाह संपन्न कराके 
राधा-कृष्ण प्रेम की चस्म स्थिति व्यंजित की गई है, जिसके उपरांत राधा-कृष्ण 
रति का वर्णन करने की मानो उन्हें नैतिक खतंत्रता प्राप्त हो जाती है। राधा- 
कृष्णु विवाह मे प्रकृति-पुरुष रूप ब्रह्म के एकता व्यंजक संयोग को कवि ने 
ब्रज के प्रकट रूप में सम्पन्न कराया है; दूसरी ओर गोपियों की उत्पति के 
विप्रय में यह बताकर किव वेद की ऋचाएँ थीं और देवताओं के लिए भी 
दुलंभ ब्रह्म के परमानन्द रूप से वंचित रहने के कारण उसके आखादन 
के लिए, उत्सुक थीं, गोपियों की ऋण ब्रह्म से अमभिन्नता ध्यंजित 
की है । राधा ओर गोपियों के प्रेम में जो आदर्श और अनुकरण का अन्तर 
है वह दोनो के वास्तविक रूप से संगति रखता है। रासलीला के बाद 
कृष्ण ओर राधा तथा कृण ओर गोपियों के प्रेम में एक और विकास 
होता है। जहाँ अब तक राधा पनत्रट वाली अ्रथवा दानलीला 
वाली गोपियों के साथ रहकर अपना प्रेम प्रकट करती थी और ऋृष्ण 
कभी सबके सामने ओर कभी अलग उसके साथ अपनी अ्रभिन्नता 
का कथन करके आश्वासन दे देत थे, वहाँ अरब व स्वयं राधा के 
84 
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लिए. विकल, मानवती राधा के सामने प्रेम-निवेदन करते हुए चित्रित 
किए गए हैं । राधा-कृष्ण रति के वर्णुनों के साथ साथ राधा की 
मान लीलाओों में प्रेम की उस उत्कृष्ट अवस्था का चित्रण है जब प्रेम-पात्र 
और प्रेमी एकाकार होकर परस्पर भाव-विनिमय कर लेते हैं। खंडिता-समय 
के बणुन में गोपियां भी आंशिक रूप में इसी आदर्श की समीपता प्राप्त करती 
दिखाई गई हैं | हिंडोललीला में रासलीला से भी अधिक निर्बाध सम्मिलित 
मुख्य का चित्रण है | तदुपरांत ब्रंदावन-विहार में क्षई की उन मसुख-क्रीड़ाओं 
का अंतिम बार चित्रण किया गया है जो राधा, गापियों, गोपो श्रौर यशोदा 
के प्रेम से सम्बन्धित हैं । साथ ही कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व के व्यंजक संहार- 
कार्यों का भी उल्लेग्ब है। ऐसा लगता है कि त्रजवासी कृष्ण के विविध रूप 
व्यक्तित्व का सम्मिलित चित्रण देकर कबि ने उसकी एकता की व्यंजना की है । 
विद्याधर शाप मोचन” का चलता उल्लेग्व करके राधा-कृष्ण रति का 
विशद्‌ चित्रण दिया गया है, फिर शंखचूड़ वधरे का उसी प्रकार उल्लेख 
करके कृष्ण के प्राटःकाल जागने ओर कलेऊ करने? के विस्तृत वर्णन 
किए गए हैं | भोजन* के बाद गोचारण* का वर्णन है जहाँ ग्वाल सखा 
“छब्बीले' से 'नेक' मुरली बजाने की प्रार्थना करत हैं।* सखाओओ के करुण 
अनुरोध पर कृष्ण विधिवत मुरली बजात हैं, जिसके लोक-लोकान्तर व्यापी 
अद्भुत प्रमाव का वर्णन करके कवि सखाओ की ऋइतज्ञातापूर्ण प्रशंसा व्यक्त 
करता हैं ।* मुरली के मधुर नाद को सुनकर गोपियाँ आत्म-विस्मृत हो जाती 
हैं और वे मुरली के प्रति ईर्ष्या और अससा के भाव प्रकट करती हैं।* 
नटबर वपर 'धरकर श्याम के ब्रज-प्रवेश की शोभा और तज्जन्य ब्रजवासी 
स्त्रियों के विविध भावों का कबि ने अन्तिम बार चित्रण किया है ।*? वृन्दावन 
के गोचारण-समय ही कृष्ण व्रपम,'' केशी'* और भीम रे अमझुरो का 
वध करते हैं | कबि इनके उल्लेख के साथ गोचारणु-सुख, सखाओ के प्रेम 
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और उनकी क्ृतज्ञता का वर्णन करके यशोदा से भोजन आदि की परितर्या 
कराके कृष्ण को उनकी राजधानी में रत्नजटित पलका पर पोौढ़ाकर 
सोता छोड़ देता है |* नित्य बृंदावन धाम के महिमा गान" के बाद यह 
प्रसंग समाप्त होता है | अक्रर प्रस्ताव और कृष्ण के मथुरा-गमन के पहले वसंत 
ओर फाग के वर्णन में त्रज का सम्मिलित सुख पृर्ण मर्यादातिरेक के साथ 
अन्तिम बार चित्रित हुआ है जिसमें झुगख्व-क्रीड़ा के स्वच्छुंद प्रवाह में भाव-भद 
भी बिस्मृत हो गए हैं | 


अक्रर आगमन के बाद कृष्ण-लीला की दोनों धाराएँ भिन्न गति से 
प्रवाहित होती हैं | जो ऋृष्ण लीला-कीतुक मात्र में असुरों का संहांर कर डालत 
थे, वे कंस-वध के लिए उत्सुक दिग्वाई देत हैं। यद्यपि सूरदास ने कंस ओर 
उसके सहयोगियों के वध में कृष्ण के शौर्य ओर पराक्रम को प्रस्वर रूप में 
चित्रित नहीं कर पाया, फिर भी उनके इन आतंकपृणं कृत्यो के प्रति ब्रज- 
वासियों का वह ओआत्म-बंचना का भाव नहीं है जो ऋण की मनोहर 
लीलाओं से पुष्ट होकर उन्हें गौरव भावना से अमिभूत नहीं होने 
ठेता था | ब्रजवासी इन दुरूह क्ृत्यों के प्रति उदासीन हैं ओर इसी 
कारण सूरदास की भी रुचि उनके वर्णन मे अ्पन्ञाकृत कम है।वेतो 
अजवासियों के वियोग से अभिमृत होकर कमी नंद, कभी गोपी, कमी 
गोप, कभी यशोदा और कमी राधा के हृदय में बैठकर उनके भावों का 
संकलित करत हैं | वियोग अवस्था में इन सभी के भाव एक ही रूप ओर 
प्रकार के हैं, अन्तर केब्रल उनकी गम्भीरता और तीत्रता में है। ब्रज का सुख 
जो अपनी मन्द, मन्धथर गति से प्रवाहित हो रहा था, जिसके विषय में गोप 
सग्बा तो कभी कभी आशांकित होत भी थ, अन्य लोग उसमें इतने तक्लीन थे 
कि उन्हें कमी उसके आदि-अन्त का ज्ञान भी नहीं होता था, अक्रर के आन 
से अचानक भंग हो गया । कृष्ण ऐस निटर-से हो गए कि उनका व्यवहार 
परायों-जेसा लगने लगा | वे आतनुर होकर अक्रर के साथ जाने को तैयार 
होगए । कृष्णु-लीला की धारा संयोग-प्राप्त दुर्घटना से उत्पन्न भावों के साथ 
क्षिप्र गति से महान दुःख के सागर में विलीन होगई । भ्रमरगीत के पहले 
ही “'नन्द शत्रज आगमन, यशोदा वचन नन्द प्रति, रे “नन्‍्द वचन यशोदा प्रति! * 
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“यशोदा वचन नन्द प्रति!” समूह त्रज लोग वचन," “वाल वचन, रै 
“गोपी वचन, 'कुबिजा प्रति परस्पर तरक वदत,'* श्याम रंग को तरक वदति,?” 
नन्‍द यशोदा वचन परस्पर,* “पन्‍न्थी वाक्य देवकी प्रति,'" “गोपी बिरह 
अवस्था परस्पर वर्णन,” 'नैन ग्रस्थांबु पद” स्वप्न दर्शन," “पावस 
समय,!* * “चन्द्र प्रति तरक बदति,** शीषकों में जो असंख्य पद-समूह 
हैं, उनमें त्रज के दारुण दुःख का चित्रण सूरदास ने अनेक परिस्थितियों, 
अनेक संदर्भों ओर विविध भाव के व्यक्तियों के सम्बन्ध में किया है। प्रकृति, 
स्वभाव और भाव की गंभीर अनुभूति की दृष्टि से गोपियों के वियोग-वर्णन 
का अधिक विस्तार है। परन्तु जिस प्रकार वात्सल्य की प्रतीक यशोदा के 
भाव में मृक गम्भीर्ता की प्रधानता है, उसी प्रकार माधुर्य की प्रतीक राधा 
की दारुण दशा भी सूरदास ने गम्भीर मौन द्वारा ही विशेष व्यंजित की हे । 
वस्तुतः वह तो यशोदा से भी अधिक शांत है, यद्यपि उसके भीतर वियोग की 
जो ज्वाला जल रही है उसकी समता करने वाला कोई दूसरा नहीं है | राधा की 
वियोग-व्यथा गोपियों के द्वारा व्यक्त होती है । 


क्रष्णु-लीला काव्य इस प्रकार दुःख में समाप्त होता दिखाई देता है । 
परन्तु सूरदास निराशा का वरणु नहीं करत | उनके ब्रजवासी अ्रब भी आशा- 
न्वित हैं कि ऋष्ण कभी मिलेंगे अवश्य, यद्यपि उनके साथ अब उस प्रकार 
का प्रेम नया नहीं किया जा सकता । उद्धव के आगमन के द्वारा 
उनकी आशा न्यूनांश में पूरी होती है। यद्यपि उद्धव का संदेश उन्हें धर्य 
और संतोष के स्थान पर पीड़ा ही अधिक पहुँचाता है, परन्तु उन्हें यह विश्वास 
नहीं होता कि वह संदेश कृष्ण ने भेजा होगा | इसमे उन्हें कुब्जा की 
मलिनता और उद्धव की मृढ़ता का आभास मिलता है | अन्त में उन्हें इस 
विचार से संतोप होता है कि कृष्णु-प्रेम के आगे उद्धव का ज्ञान-योग का 
उपदेश हीन प्रमाणित हो गया और स्वयं उद्धव जो उनके गुरु बनने आए 
थे अपना पांडित्य भुलाकर उनके चले बन गए। वस्तुतः ऋ्णु-प्रेम की 


ब>>न बन हब 
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विजय दिखा कर कवि ने इस लीला-काव्य को दुःखान्त नहीं होने दिया । 
गोपियां विनय, दीनता और प्रेम के साथ कृष्ण के लिए संदेश भेजती हैं; यशोदा 
मुरली भेजती है; परन्तु राधा मौन के ही द्वारा उद्धव के हृदय पर अपना 
संदेश अंकित कर देती है। मथुरा लीटकर उद्धव के द्वारा गोपियों के प्रेम 
की प्रशंसा कराके तथा स्वयं श्रीकृष्ण द्वारा श्रज॒ को कभी न भूलने की प्रतिज्ञा 
कहलाकर कवि प्रेम की महत्ता व्यंजित करता है। प्रेम की पृणता वियोग में 
ही है, यह प्रमाणित करना भ्रमरगीत का सर्वप्रधान उद्देश्य है। 

कुरुक्षेत्र-मेंट के प्रसंग में पुनः प्रेम की गम्भमीरता और महत्ता दिखाई 
गई है तथा ब्रज के प्रति कृष्ण के उत्कट अनुराग, रुक्मिणी की श्रपेक्षा 
राधा के प्रति उनकी विशेष प्रवृत्ति और राधा-कृष्ण के तदाकार हो जाने 
का वर्णंन करके सूरदास ने कृष्ण-लीला का सुख म॑ अन्त किया है, यत्रपि 
वह मुख भौतिकता से ऊपर उठा हुआ है | सूरदास की ऋषण-लीला के नायक 
तो कृष्ण हैं ही, उसकी नायिका राधा है, यह कुरुक्षेत्र की श्रंतिम भेंट से प्रमाशित 
हो जाता है । 

यदि महाकाव्य की शाल्त्रीय परिभाषा के अनुकूल उसके बाह्य लक्षणों 
का विचार न करें, तो सूरदास की कृष्ण-लीला को महाकाव्य कह सकते 
हैं| इसम॑ नायक, नायिका, प्रतिनायक, सखा, सखी, विविध पात्र, प्रधान 
कथा, अनेक प्रासंगिक कथाएँ, कथाओं की एकसूत्रता, कथानक का आरंभ, 
विकास, चर्म सीमा, ओर उसका निश्चित परिणाम में अन्त, बाह्म प्रकृति 
के चित्रण, आदि प्रबंधकाव्य के लक्षण उसे महाकाव्य की कोटि 
तक पहुँचाते हैं । इस काव्य की विलक्षण विशेषता यह है इसकी कथावस्तु 
निर्मित करने वाले अनेक कथानक अलग अलग व्यक्तित्व रखते हुए भी 
सम्पूर्ण काव्य के अभिन्न श्रंग हैं तथा एक दूसरे पर निर्भर हैं और इस प्रकार 
वे कथावस्तु को अग्रसर करने में सहायक हैं । 


ऋजलक 
दडमक 
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कष्णु-लीला के विभिन्न पात्रों के चरित्र-चित्रण का अध्ययन करने के 
पहल यह समझ लेने की आवश्यकता है कि काव्य के सम्पूर्ण कथानक में 
कृष्ण का व्यक्तित्व इस प्रकार परिव्याप्त है कि अन्य पात्र पूर्णतया उन्हीं पर 
निर्भर हैं। परन्तु इसके कारण विभिन्न पात्रों के चरित्र स्पष्ट ओर पृणण रूप से 
व्यक्तिगत न रहे हों, ऐसी बात नहीं है। वस्तुतः कृष्ण का व्यक्तित्व कवि ने 
इतना अधिक विचित्ररूप चित्रित किया कि उस पर विभिन्न पात्रों की एक 
साथ निर्मरता से भी उनमें एकरूपता नहीं आने पाई है ओर सभी पात्र अपने 
अपने भाव के अनुसार अपना अपना व्यक्तित्व स्वतन्त्र रख सके हैं । भक्ति के 
भाव-भेद के विवचन में इन भावों का विस्तार के साथ विश्लेपण किया जा 
चुका है। काव्य के पात्र उन्हीं भावों में से किसी न किसी भाव के प्रतीक 
हैं। फलत: प्रबन्धकाब्यों के पात्रों के चरित्रों म॑ कार्य-व्यापार और घटना- 
वेभिन्नय के द्वारा जो विकास, संप्र्प ओर घात-प्रतिघात दिखाया जाता है, 
उसकी सम्भावना ऋृष्ण-लीला के पात्रों म॑ बिल्कुल नहीं है | जहाँ कहीं चरित्रों 
में विकास दिखाई देता है, वह भावानुभूति का ही विकास है और तत्सम्बन्धी 
घटनाओं की उद्धावना उसी अनुभूति के लिए हुई है। ऐसी दशा में चरित्र- 
चित्रण का अध्ययन एक प्रकार से अनिवार्यतः कवि के भाव-चित्रण का 
अध्ययन हो जाता है। आगामी प्रष्टों मं कृष्ण के विचित्ररूप व्यक्तित्व के 
विश्लेपण के बाद बलराम, राधा, यशोदा ओर नन्‍्द के व्यक्तित्व का विवे- 
चन किया गया है| बलराम का व्यक्तित्व यद्यपि किसी भाव का प्रतीक 
नहीं है, फिर भी वे कृष्ण के व्यक्तित्व के एक अंश-विशेष की पृत्ति और उनके 
अतिलोकिक रूप की व्याख्या करते हैं । राधा और यशोदा दो मिन्न भिन्न भावों 
की प्रतीक हैं तथा नन्‍्द यशोदा के साथ भावसाम्य रखते हुए भी भाव-तन्मयता 
में उनस न्यून होने के कारण अपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व प्रकट करत हैं। राधा 
ओर यशोदा के भावों को प्रकट करने वाले अन्य पात्रों का उन्हीं में समाहार 
हो जाता है; उनमें जो भी स्वतन्त्रता और व्यक्तिगत लक्षण दिखाई देते हैं, वे 
इतने गौण हैं कि उनके व्यक्तित्व पूर्ण रूप से स्पष्ट नहीं हो पाए हैं, अतः उनका 
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विवेचन आगामी अध्याय में गौण चरित्रों में किया गया है । सख्य भाव को 
प्रकट करने वाले पात्रों की भी यही स्थिति है| दास्य भाव का स्वतन्त्र रूप से 
प्रतिनिधित्य करने वाला काव्य में कोई पात्र नहीं है, यों दीनता का भाव सभी 
पात्रों में न्‍्यूनाधिक रूप में व्यक्त हुआ है ओर संबस अधिक उसका प्रकाशन 
स्वयं कवि ने अपने व्यक्तिगत रूप में किया है। परन्तु कवि की भावानुभूति 
का विवेचन एक स्वतन्त्र अध्याय में करके उसके व्यक्तित्व के सर्बप्रधान अंग 
का समभने का प्रय्ञ किया गया है | 


श्रीकृष्ण 


श्रीकृष्ण न केवल काव्य के प्रधान नायक हैं, वरन्‌ कवि के इशष्टदेव भी । 
उनके स्वमाव की यह विशेषता है कि उन्हें जो जिस भाव से भजता है, उस 
व उसी भाव से प्राप्त होत हैं; फलतः भक्ति-भाव की विविधता के अनुरूप 
उनका व्यक्तित्व भी अनेक रूपों में प्रकट हुआ है और कवि ने अपने इृष्टदेव के 
प्रति दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुर्य भाव की व्यंजना की है। दास्य भाव 
के आलम्बन कृष्ण पतितपावन, करुणामय, भक्तवत्सल हैं। कृष्ण के इस रूप 
का विवेचन चौथे अध्याय में किया जा चुका है; दशम स्कंघ--पूर्वार्ध में उनका 
यह महिमा-मंडित रूप अत्यन्त गोौण है | वात्सल्य भाव के आलम्बन 
क्ृप्णु एक अनुपम शोमाशाली, अबोध-शिशु एवं सुकुमार, मनोहर, क्रीड़ा- 
प्रिय, चंचल, ्रृष्ठ बालक हैं | ब्रज की सम्पूर्ण लीला में वे नन्‍्द, यशोदा तथा 
वात्सल्य भाव के आश्रय स्वजन-परिजनों को निरन्तर इसी रूप में अपने 
विविध बाल-कौतुकों स लुख देते हैं। सखाओं के समक्ष बाल और पौगंड 
कृष्ण प्रिय-मुहृद, सहचर, सहायक ओर हृदय-रंजक हैं। अन्तिम और सब्र से 
महत्त्वपूर्ण कृष्ण का मधुर रति का आलम्बन रूप है। इस रूप में व राधा 
के प्रेम के आलम्बन और आश्रय तथा गोपी-प्रेम के आलम्बन हैं | मथुरा और 
द्वारका के प्रवास-काल में उनका चरित्र मिन्न रूप में प्रदशित हुआ है | इसके 
अतिरिक्त कबि ने स्थान स्थान पर कृष्ण के उस व्यक्तित्व का भी प्रकाशन 
किया है, जे उन्हें प्राकृत नायक से अतीत एवं उनके चरित का ऐहिकता से 
जच्च प्रदशित करता हैँ । आगामी प्रृष्ठों में इसी विविधरूप व्यक्तित्व का विवे- 
चन किया गया हैं | 
नंद्नंदन 

ब्रजञ्ञ मं प्रकट होने ही कृष्ण समस्त व्रजवासियों को अपने अनपम सौंदर्य 
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के द्वारा आकर्षित कर लेते हैं| कवि ने उनके एक एक।कृत्य को जिसे “लीला? 
कहा गया है मानवीय स्वाभाविकता एवं व्यापक प्रभावोत्पादकता के साथ 
उपस्थित किया है | कृष्ण के बाल-चरित के सम्बन्ध में एक संग्रान्त ग्रामीण 
परिवार के बालक के देनिक जीवन से सम्बन्धित कोई बात छोड़ी नहीं गई है । 
पालने में कूलना, अंगूटा चूसना, लोरियों के साथ सोना, प्रभातियों के साथ 
जागना, हँसना, किलकना आरादि शैशव सम्बन्धी प्रत्यक बात का कवि ने अत्यन्त 
विस्तार और सृह्म से सूक्म ब्योर के साथ वर्णन करके कृष्ण के शशव के 
स्वाभाविक क्रियाकलाप की ऐसी प्रचुरता कर दी है कि उनके वे अति 
प्राकृत कृत्य जिनकी संख्या शेशव-काल में ही ब्रहुत अधिक है उनके 
प्रात बाल-चरिंत को अमिभूत नहीं कर सके। यही कारणगु हें कि 
यशोंदा उनके प्रति सदेव एक स्नेहपर्ण माता का ही सरल भाव रखती 
है; उनकी महिमा से आतंकित होकर उनके प्रति संभ्रमपृर्ण भक्ति-भाव नहीं 
पैदा कर लेती। कृष्ण के जन्म, नालछेदन, नामकरण, वर्षगाँठ आदि 
संस्कारों तथा उनके सोने, जागने, खाने, पीने, खेलने, हँसने आदि देनिक 
कार्यों का वर्णन करके कवि उनके प्राकृत ब्ाल-चरित की पूर्ण प्रतीति 
करा देता है | 

शिशु ऋण अप्रतिम सौन्दर्यशाली हैं। कवि ने अनेक पदों मे उनके 
शिशु रूप के सौन्दर्य का वर्णन किया है। “प्रंघरवाली कुटिल अलकों', हँसत 
समय “दूध की दमकती हुई दंतुलियों', “विशाल लोल लोचनों, “विकट भुकु 
टियों' और “विशाल भाल मसिविंदु के तिलक के साथ उनके मुख के 
अपार सौंदर्य पर माता यशोदा तथा अन्य अजनारियाँ अपना तन-मन 
निछावर करती हैं ।* 

वे अत्यंत चंचल और बिनोदी हैं । असुरों का वध तथा अंगृठा चूसकर 
समस्त चराचर प्रकृति में आन्दोलन उपस्थित करके भी सहज भाव से 
बाल-लीला करते रहने के अ्रतिरिक्त वे अपने प्राकृत चरित में भी अत्यंत 
गतिमान और क्रियाशील हैं। यशोदा प्रातःकाल कृष्ण को लिटाकर “गह- 
काज' करने चली गई ओर ननन्‍्द को उनके पास भेज दिया। नन्द आवुर 
होकर आए और वात का मुख देखकर हँसे | कृष्ण तरन्‍्त 'पगचतुराई” करके 
भटक के साथ और किलकारी मारते हुए उलयटे हो गए। ननन्‍्द यह छुवि 
देखकर हल-फूल में कट 'महरि! को बुला लाए।* यशांदा हर्पित होकर 


१, सृ० सा० ( सभा ), पद ७०८-७११ | २. वद्दी, पद ६८४ ॥। 
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उनका मुख चूमने लगी। इस समय कृष्ण की अवस्था केवल “एक पाख और 
पट मास! की थी | 


ज्यों-ज्यों कृष्ण बड़े होते जाते हैं, उनके रूप की माधुरी और लीला की 
चपलता भी बढ़ती जाती है | घुटनों चलने के समय का एक चित्र हैः इंदु 
के समान मनोहर उनका बदन है, भाल पर लटकन लटक रहा हैं, कटि में 
मणि-माणिकयुक्त किकिणी बँधी है, कंठ में कहरि-नस्थ और बज़ प्रबाल की 
माल है; कर में पहुँची, पैरों म॑ं नूपुर और शरीर पर पीतपट शोमा दे रहा है । 
इस प्रकार सुसज्जित श्याम मुख म॑ नवनीत लपेटं हुए घुटनों के बल आंगन 
भर में खलत फिरत हैं ।* कभो किलककर वे पिता का मुख टेग्वत हैं, कभी 
हँसकर माता की ओर जाते हैं। दोनों अपनी अपनी ओर बुला रह हैं और 
श्याम को खिलौना बनाकर आपस मे होड़” कर रहे हैं ।९ ऋृष्ण “बीभते 
जाते हैं और माव्रन खाते जाते हैं।लोीचन अरुण ओर भीहें टेड़ी हैं । 
कभी तो वे रुन-झुन करते हुए घुटनों के बल चलते हैं, जिससे उनका शरीर घूल- 
धूसरित हो गया है और कभी भ्ुककर माता की अलके खींचत हैं । कभी 
तोतल बोल बोलते हैं और कभी “तात” को बुलात हैं |” 'मणिमय आँगन! 
में डोलते हुए वे अपना ही प्रतिबिब देख कर हुलास” के साथ हँस-किलक 
कर उसे पकड़ने के लिए दौड़ते हैं ओर पीछे देखकर “मैया-मैया” पुकारत 
हैं ।* टूट-फूटे शब्द को जोड़कर वे बोलना चाहने हैं, पर श्रभी मुख से 
स्पष्ट बात नहीं फूटती, इसलिए माखन माँगने के लिए वे संकेत से काम 
लेते हैं ।* 

धीर धीर कृष्ण चलना सीखते हैं पहले यशोदा “भुजा पकड़कर उन्हें 
खड़ा करती हैं, पर वे लड़खड़ाकर गिर पड़ते हैं और घुटनों के बल 
दौड़ जाते हैं। फिर क्रम क्रम से भुजा ठेककर दो-दो पग चलते हैं।* 
श्याम वर्ण शरीर पर पीत “मँगुलिया' और “चौतनी कुलहिया' धारण 
किए हुए कृष्ण जब टठुमुक-टुमक चलते हैं, तो उनकी पैजनियाँ? 
बजती है । वे उसी के चाव में चलते हैं ओर बारबार पैरों की ओर देग्ने 
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जाते हैं । छोटे से शरीर पर छोटी सी “भिगुली,' कटि में संदर किंकिणी, 
केहरि-नख का अनजंत्र-हार. रल्लजटित पहुँची! और भाल पर तिलक 
और श्याम “डिटोना'! धारण किए हुए तथा छोटे से हाथ में नवनीत 
लिए हुए कृष्ण की शोभा को देखकर यशोदा बास्बार उनकी “बलाई' 
लेती है ।* 

ऋण के स्वभाव की चपलता और विनोदप्रियता शीघ्र ही अ्रत्यन्त गति- 
शील होकर उनके बाल-द्ृत्य के रूप में प्रकट हो जाती है। “यशोदा उन्हें 
आँगन में नचाती है। कृष्ण ताली बजा बजाकर म्रदु-मधुर वाणी से गाते हैं । 
पैरो में नूपुर बजते हैं, कटि में किकिणी कूजती है । स्वयं यशोदा भी ताली 
बजाती और गाती है ।'* “यशोदा आँगन में ब्रेटी दही बिलो रही है और 
हरि नन्‍हीं नन्‍हीं देंतियाँ दिखाकर हँसन खड़े हैं। जननी कहती है कि नाचो 
तो तुम्हें नवनीत मिलेगा | मोहन तुरन्त नृपुर की “रुनुक-भुनुक' करते हुए 
नाचने लगते हैं ।'२ “ज्या-ज्यों रई घमर घमर होती है, त्यों-त्यो मोहन नाचते 
हैं । किकिणी ओर पग-नूपुरों की धरुनि उसी सुर में सहज ही मिल 
जाती है |!” 


जब मोहन यशोदा से “मैया मेया' नन्‍्द महर से बाबा बाबा' और हल- 
घर से भया' कहने लगे,* तब उनके खमाव की चपलता वाणी के द्वारा 
प्रकट होने लगी | हरि हँसत-किलकत माखन खाते हुए खच्छु दधि-घट पकड़- 
कर खड़े होगए | उसमे अपना प्रतिब्रित्र ठेखकर उन्होंने समझा कि कोई 
बालक घर में प्रुसकर बंटा है | बस, वे रूठ गए। मन में माप” करके कुछ 
कहते हुए व नन्द बाबा के पास आए ओर कहने लगे कि उस घट में घुसकर 
किसी के लड़के ने मरा माग्वन खा लिया है। महर उन्हें कंठट से लगाकर उनका 
मुख पोंछुत और चूमत हुए उसी स्थान पर ले आए | अबकी बार श्याम ने 
दधि-घट में देखा कि नन्‍्द उस लड़के को गोंद में लिए हुए हैं। अरब तो उन्हें 
ओर भी क्रोध आया । तत्क्षण उन्होंने बशोदा के पास जाकर कहा, “जननी, 
में तरा मत हूँ, नन्‍्द ने आज किसी और को मुत बना लिया है, उन्होंने मेरा 
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कुछ भी आदर नहीं किया? यशोदा मन में ब्राल-बिनोद जानकर उसी 
जगह ले थाई ओर घट को हाथों से इलाकर दिखाया तो उसमें 
प्रतित्िब नहीं दिखाई दिया । कृष्ण संतुए्ठ होकर आनन्द-प्रम-वश 
हँसने लगे |* 


श्याम ज्यो-ज्यों बढ़े होते जाते हैं, उनकी चंचलता बढ़ती जाती है । 
दोनो भाई दधि-घृत-मिठाई खात हुए. ऋगड़ते और एक दूसरे की चोटी पक- 
ड़ते हैं" तथा मेया से माखन रोटी माँगते हुए उसकी नासिका का मोती 
ओर चोटी पकड़कर भकमभोरते हैं | माता चोटी बढ़ाने का प्रलोभन देकर 
ऋण को 'कजरी' का ताजा दूध पिलाती है | कृष्ण पीत जाते हैं, बाल टटोलत 
जाते हैं” और माता को भूठा बताकर कहते हैं कि में कितनी देर से दृध 
पी रहा हूँ और यह अबत्र भी छोटी की छोटी ही है | मुझे जबरदस्ती कब्चा दूध 
पिलाती है ओर माखन रोटी खाने को नहीं देती ।* वे कहने हैं, “मैया मुझे 
शीघ्र बड़ा करले | दूध, दही, घृत, मेवा में जो कुछ खाने का माँगें वह मु 
टे।जो जो मुझे रुच वह वह मुझे खिला, मेरी कोई होंस बाकी न 
रब जिससे कि में शीघ्र सबसे अधिक सबरल होकर सर्देव निर्भय रहूँ 
और रंगभूमि में कंस को पछाड़ दूँ; ब्रीरी को घरसाट कर बहा दूं और 
प्रथुरा को जीत लूँ ।! कृष्ण के ये गर्व-बचन इस अवस्था में केवल 
उनके चंचल सख्माव के द्योतक हैं, भले ही उनमें गंभीर व्यंग्य की 
ध्वनि हो । 


कृष्ण की प्रत्यक गति में सौंद्य, चंचलता श्रोर विनोद भरा रहता है | 
“कभी वे मधुर स्वर में गात हैं, कभी छोट छोट चरणो से नाचते हैं, कभी 
बाँह उठाकर कजरी-घौरी गायों को टेस्कर बुलान हैं, कभी नन्द बाबा को 
पुकारत हैं, कमी घर में आकर छोटे छोट हाथों स स्त्रयं माखन लेकर अपने 
मुँह में डालते हैं, कभी खंभे में प्रतित्रिब देग्वकर उसे खिलाते हैं ।!* स्नान 
भोजन, क्रीड़ा आदि सभी कृत्यों में कृष्ण के सौंदर्य, चपलता और विनोद 
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की प्रधानता है।* बचद्ध-प्रस्ताव" में बाल-हठ का स्वामात्रिक चित्रण भी 
बाल कृष्ण की चंचल ओर विनोदी प्रकृति का ही द्योतक है। सोते समय भी 
वे शान्त और स्थिर नहीं रह सकते | यशोदा उन्हें 'पुरातन” कथाएँ सुनाकर 
मुलाती है। रामचन्द्र की कथा में जब सीताहरण का प्रसंग आता है तो वे 
सोते से चौंककर जाग उठते हैं और लक्ष्मण को पुकारकर “चाप-चाप! 
चिललाने लगते हैं |* 

सखाओ के साथ खेलने में कौतुकप्रिय कृष्ण चतुस्तापृबंक उन्हें हराना 
चाहत हैं जिसस हलघर तक रुष्ट होकर उन्हे 'मोल का लिया हुआ, बिना 
माँ-बाप का' कहकर स्विमान हैं ।” कृष्ण मिया'! से दाऊ' के खिकाने की 
शिकायत करते हुए अपने सरल, अबाध स्वभाव का परिचय देते हैं। 
यशोदा उन्हें आश्वासन देती है कि मैं ही तुम्हारी माता हूँ और उनकी हर 
तरह से अभ्यर्थना करके उन्हें प्रसन्न करने का यत्न करती हैं |” इसी प्रकार 
नन्‍्द भी कृष्ण का उपालंभ सुनकर बलराम को डाँटत हैं।* उनके स्वभाव 
की चपलता उत्तरोत्तर ध्रृष्ठता के रूप में विकसित होती जाती है। महराने के 
पांडे का चौका ओर भोग ब्रिंगाड़ने में इसका सबसे पहले परिचय मिलता 
है।” शालग्राम प्रसंग में मी वे नन्‍्द के साथ इसी प्रकार का विनोद करत 
हैं।" माटी-भज्नगु प्रसंग में कृष्ण की “लँगराई” इतनी अधिक बढ़ जाती है 
कि सखागण यशोदा के पास उनकी शिकायत ले आते हैं, पर कृष्ण उलटे 
सखाओं पर भक्रूट बोलने का दोष लगाते हैं और मेँह खोलकर उसके भीतर 
“अखिल ब्रह्मांट त्रंड की महिमा? दिखा देते हैं।$ यशोदा यत्रपि गे 
की वाणी का स्मग्ण करती है, “? फिर भी इसे कोई व्याधि समककर गोपाल 
को लेकर घर घर 'हाथ दिखाती” फिरती है।* * इस समय कृष्ण की अवस्था 
पाँच वर्ष की थी |! * 

बाल-चरित में कृष्ण की ध्ष्ठता माखनचोरी*) मं पराकाष्ठा को पहुंच 
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जाती है | इस लम्बे प्रसंग में कृष्ण की सुन्दरता, चपलता., चतुराई, छुल,, 
बॉकपन ओर कीतुकप्रियता का प्रकाशन हुथा है। माखनचोरी का एक 
उदाहरण हैः “सखाओं के सहित वे माखन चोरी के लिए. गए । श्याम ने 
धवात्ष पंथ! स देखा कि एक “भोरी' दि मथ रही हे। उसन मथानी को 
हरकर माट के पास रखा ओर कमोरी माँगने चली गई: इधर हरि की घात 
लग गई । सखाओं के सहित वे सूने घर में श्रुस गए और सब्रने मिलकर दर्धि 
माखन खाया | दधि की मटुकिया छुछी छोड़कर सब हँसकर बाहर निकल 
आए । इतने में वालिन कमोरी लेकर आई ओर उसने ग्वालों को घर से 
निकलते देग्वा। श्याम से उसने पूछा, “त्रज-बालकों को संग लेकर कहाँ 
आए थे ! मेंह में माखन कैसा लिपटा हुआ है ?' कृष्ण ने उत्तर दिया, 
“यह सखा खेलते खेलते उठकर भाग आया ओर इस घर में छिप रहा', 
यह कहकर एक बालक की बाँह पकड़कर आगे कर दिया तथा सब्र लोग ब्रज 
की “खोरि! में निकल गए । सूरदास, ग्वालिनी ठगी रह गई; कृष्ण ने उसका 
मन अजोर' कर हर लिया |” श्याम के माखन खाने की चर्चा ब्रज भर 
में फल गई और गोपियों में नवीन कुतूहल, उत्सुकता, अभिलाप और आशा 
का संचार हो गया। दही लिपटा हुआ मुख और गोरस की छीटोंयुक्त 
शरीर की शोभा उन्हें चकित करने लगी।'* माख्वन चुराने के लिए कृष्ण 
तरह तरह के उपाय करते हैं| कमी सखाओओ का लेकर सूने घरों म॑ घुस जाते 
हैं या पछवाड़ स फॉद जाते हैं ओर कभी अकेल ही अघेर घरों में श्रुसकर 
बतंन-भाँड ढूँढ़त फिरत हैं।१ गोपी उन्हें अकेल घर में दघि-भमाजन में हाथ 
डालते पकड़ लेती है ओर सममभती है कि अब वे कोई बहाना नहीं बना 
सकते | पर कृष्ण उसके लिए अत्यंत चतुर हैं। व कहते हैं; 'में समका कि 
यह मरा ही घर है, इसी धोखे में चला आया । मैंने गोरस 
में चींटी देगी, उसी को निकालने के लिए हाथ डाला था। मृदु-वचन सुन- 
कर तथा मुग्ब-शोभा देखकर ग्वालिनी मुड़ कर मुसकाने लगी ओर कहने लगी 
कि सर-श्याम, तुम अति-नागर हो, में त॒म्हारी बात जान गई ।!* 

का्ण इसी प्रकार तरह तरह के बहाने बनाकर गोंपयों को रिमाते हैं। चोरी 
के साथ उन्होंने चतुराई भी खूब सीग्व ली है ।* गोपियाँ यशोदा स शिकायत 
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करती हैं, पर यशोदा की समझ में नहीं आता कि उनका “तनक-सा 
गोपाल“ जो अ्रभी केवल पॉच वर्ष और कुछ दिन का है, चोरी के योग्य कैसे 
हो गया '' अभी तो वह “ठुतरोंही बतियाँ' ब्रोलता है और अच्छी तरह पैरों 
से चल भी नहीं सकता ।* उसकी छोटी छोटी भुजाएँ छीके तक कैसे पहुँच 
सकती हैं ?रे अवश्य ही य “गौवन-मदमाती' ग्वालिनें इठलाती फिरती हैं 
ओर “अनदोष कान्ह' को टेखने के बहाने व्यर्थ ही दोप देती फिरती हैं ।* 
कृष्ण माखलनचोरी के साथ साथ गापियों से 'सकुच' की बातें' भी करने लगे हैं । 
परन्तु यशोंदा के सामने वे 'सकुच! कर “तनक' से हो जाते हैं |" गोपियों 
बड़े बड़े नसों के चिह्न दिखाती हैं, पर यशोदा कमी विश्वास ही नहीं कर 
पाती कि ये उसके कवर! के नख-चिह्न होंगे, क्योंकि वे तो केवल पॉच वर्ष 
के हैं ।* बह यह नहीं जानती कि कृष्ण बाहर "तरुण किशोर! हो जाते हैं । 
आश्चर्य यही है कि 'महरिं' के आगे उनकी जीम तुतलाने लगती है ।” 

यशोदा के विश्वास का हृढ़ रखने के लिए कृष्ण चअमत्कारपूर्ण कृत्य भी 
कर लेते हैं | ग्वालिनी चोरी करते हुए. कृष्ण को पकड़कर यशोदा के समक्ष 
लाती है, पर उस उलटी गालियाँ खाने को मिलती हैं, क्योंकि कृष्ण बड़ी देर 
से यशोंदा के आगे ही खेल रह हैं।" इसी प्रकार कभी कोई गोपी कृष्ण को 
पकड़ लाती है, पर यशोदा के आगे लाकर टेखती है कि वह क्रष्णु के धोस्व 
किसी गोप-कन्या का ले आई है ।* 

परन्तु कृष्ण के उत्पात दिन दिन बढ़त ही जाते हैं ओर अन्त में यशादा 
की मानना पड़ता है कि कृष्ण चोरी ग्रवश्य करते हैं। वह उन्हें कभी सम- 
भाती, कमी डॉठती ओर कभी बाँधकर सांटी! से “पहुनाई! करने की 
धमकी देती है । वह यह साचकर बहुत खीमती है कि घर का माखन-दरधि 
ओर 'पट्रस-व्यंजन! छोड़कर यह चोरी करके क्यों खाता है |” जिसके 
यहाँ. नित्यप्रति सहस्त मथानी मेथी जाती हों ओर दब्षि-माठ की 
“प्रमर! का शब्द मेघ्र-गगजन की तरह सुन पड़ता हो; जिसके यहाँ कितने 
है। अहीर उपजीवित हों, जिसके यहाँ नव लाख गायें नित्य प्रति दृही 
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जाती हों ओर द्धि-माखन जहाँ तहाँ दलका फिरता हो, जिस ननन्‍्द महर का 
इतना बड़ा नाम हो, उसी का 'पृत!' कहलाकर कृष्ण घर घर माखन चोरी 
करें ।* किन्तु कृष्ण अपने को सेव निर्दोष बताते हैं और कहते हैं कि सत्र 
सस्बाश्ों ने मिलकर खेल खेल में मर मुस्ब म॑ माग्वन लपटा दिया है। तू ही 
देख, में किस प्रकार छींके पर रुवा हुआ माखन पा सकता था ?” यह कहते- 
कहते चट उन्होंने अपने मुंह स दर्धि पोंछु लिया और “दोना” पीठ पीछे छिपा 
लिया। यशोंदा साँट फेककर मुसकाने लगी श्रौर उसने श्याम को कण्ट से 
लगा लिया ।'* 

यशोदा की इस मनःस्थिति से लाभ उठाकर कृष्ण उसकी ओर अधिक 
सहानुभूति प्राप्त करने के लिए एक कहानी गढ़ लेते हैं : “तरी सो ( सौगन्ध ) 
मेरी मैया, सुन सुन, में एक अटपट रास्त से आ रहा था| वहाँ एक गिया! 
मुझे मारने को दौड़ी, वह गाय “हाल की ब्यानी' श्री ओर बछुड़ का चाट 
रही थी। मुझे 'पतूखनि' में दूध पीते देखकर “ब्रिजुक' (चौंक ) गई | में 
देया देया करके भागा। में इसके दोनों सीगों के बीच में से निकलकर 
आया हूँ | वहाँ कोई बचाने वाला भी नहीं था । ब्राबा नन्‍्द की दुहाई, तर 
पुण्य ने ही सहायता की, जिससे मे उबर सका। न मानो तो संक्षण भेया 
से पूछु लो ! सूरदास-स्वामी की जननी उन्हें हृदय से लगाकर हँसकर “बलेया! 
लेती है |”? 

यशोदा इधर शिकायत करने वाली गोपियों को बुरा भला कहती है, 
उधर पुत्र को समभाती ओर पधमकाती हे | पर जब शिकायतें बढ़ती ही जाती 
हैं, ता उसके घर्य ओर सहनशीलता का अन्त हो जाता हैं श्रौर वह उन्हें पकड़- 
कर बाँध देती है ।* 

उलूखल में ब्रध हुए नन्दनन्दन म॑ चपलता, विनोद, भ्रृष्ठता आदि 
कुछ भी नहीं है, व अत्यन्त भोली यूरत इनाए बिलस् ब्रिलस्कर रोने हैं 
ओर लम्ब लम्बे आँसू ढालते हैं, जिस देखकर ब्जनारियाँ द्रवित होकर 
यशोदा को निटुस्ता और कटोरता को लांछुन लगाती और दया की प्रार्थना 
करती हैं ।" वे कहती हैं : अरी नन्दनन्दन की ओर देख | भ्रास से त्ररुत-तन 
हरि तेरा मुंह देख रहे हैं? वे तुझसे बआारबार डरते हैं जिससे उनके वदन 
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का वर्ण फीका पड़ गया है। लकुट के डर से सारा शरीर शोणित की तरह हो 
गया है। यशोदा, हम बहुत-बरहुत निहोरा करती हैं कि थोड़ी-सी करुणा करके मन 
से क्रोध मिटा दो और कठोर प्रकृति तजकर उर से लगा लो। यूर-श्याम भले ही 
माखन चोर हों, हैं त्रिलाक की निधि ।!! उलूखल-बन्धन * के प्रसंग में श्याम 
की त्रास-बिकृृत रूप-छुबि का ही वर्णन है, जिसे देखकर व्रजनारियों और 
यशोदा के वे हार्दिक मनोमाव जिनमें उनकी विनोदपूर्ण चपलताओं और 
चतुराई भर नटखट कार्यों के फलस्वरूप तीघत्र आंदोलन उत्पन्न हो गया था, 
शान्त ओर स्थिर हो जाते हैं। पुनः श्याम के सुकुमार मनोहर सोन्‍्दर्य के 
प्रति स्नेह उमड़ने लगता है | 

माखनचोरी में ही श्याम सखाओं के साथ क्रीड़ा-कोतुक करने 
लगे थे। अब तो वे अधिकतर उन्हीं के साथ गोचारण में विशेष व्यस्त 
रहते हैं। परन्तु यशोदा के सामने उनका वही अबोध बालक का भाव 
बना रहता है। वन से लौटकर व दूध पीने में झगड़ा करत, 
'धौरी' का ही दूध पीने का श्राग्रह करते और माता के बहुत 
सममभाने पर पीते हैं तथा पीत पीत अधिक गर्म कहकर उसे डाल 
देत हैं | कालियदह के जल-पान से मर हुए ग्वाल जब उनके द्वारा जीवन- 
दान पाकर यशोदा के समक्ष श्याम के प्रति कृतशता प्रकाश करते हैं तो 
यशोंदा सहज स्नेह से प्रेरित होकर उन्हें बन में गाय चराने जाने से मना 
करती है, * पर श्याम अपने अतिलौकिक कार्य को बाल-सुलभ अन्नोध बातों 
से एक दम दबा देते हैं। माता के साथ सहमत होकर वे कहते हैं; “मैया, 
में गाय नहीं चराऊँगा । सब मुर्भी स पिराते हैं| मेरे तो पैर दुखने 
लगते हैं | मुझ पर विश्वास न हो, तो अ्रपनी सौगन्ध देकर बलदाऊ से 
पृलु ले [!* 

कालियदमन जसा भयंकर कार्य करने के बाद भी श्याम यशोदा को 
अपने कार्य की गुरुता का आभास नहीं देना चाहते हैं। कालिय को नाथकर 
जब व लीट आए तो “जननी ने उन्हें कश्ठ से लगा लिया और रोम-पुल- 
कित अंग एवं सुखद अश्र के साथ गदगद वाणी से कहा कि हरि, में तो 
तुम्हे पहले ही रोक रही थी कि यमुना-तट पर ने जाओ; पर तुमने मेरा कहना 
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नहीं माना और खेलने चले आए । कृष्ण ने उत्तर दिया कि मैं तो इसी 
लिए. डर गया था कि कंस ने कमल मँँगा भेजे हैं। कल रात मैंने जो 
म्वप्त तुमसे कहा था वह सच्चा हो गया। में ग्वालों के साथ मिलकर खेलता 
खेलता यमुना तीर आया और यहाँ किसी ने मुझे पकड़कर कालिय दह के 
जल में डाल दिया। उरग ने मुझसे पूछा कि तुम्हें यहाँ किसने भेजा है तो 
मैंने उत्तर दिया कि कंस नृप ने मुभे कमलों के लिए भेजा है। यह सुनकर 
उसने डरकर कमल दे दिए और मुझे पीठ पर चढ़ा लिया। यह तो तुमने भी. 
आकर देखा था। सूर, ऋण ने यह कहकर जननी को समभा दिया ।”* 


कण इसी प्रकार यशोदा को समझा देते हैं। राधा के साथ रति- 
विहार करके वे पीताम्बर के स्थान पर “लाल ठिंगनि! ( किनारी ) की साड़ी 
पहने हुए आते हैं। पूछने पर वे इसमें भी एक नई कहानी गढ़कर यशोदा 
को अपनी सरलता, निष्कपटता और ब्रजयुवतियों की दिठाई का विश्वास 
दिला देत हैं। इस प्रसंग में भी उन्हें चमत्कार करना पड़ता है, जो उनके 
चंचल विस्मय-विमुग्घकारी स्वभाव का एक अंग है ।* फिर भी यशोदा 
को क्षण के प्रेम-व्यापार का कुछ संदेह अ्रवश्य हो जाता है। परन्तु इसके 
लिए वह गोपियों को ही दोष देती है। कृष्ण यह जानकर कि माता को 
उनके प्रेम-ब्यापार का किचित आभास मिल गया है, संकोच करके भाग 
जाते हैं ।९ माता के समक्ष व सदेव शीलवान रहते हैं। इसीस यशोदा को 
गोपियों की शिकायतों पर कभी विश्वास नहीं होता ।* वह उन्हें सदेव अब्रोध 
बालक ही समभती रहती है। कृष्ण मथुरा से उद्धव के द्वारा संदेश भेजते 
हुए भी यशोदा के लिए ऐसी बातें कहते है जो उनके सरल बाल-खमाव 
की द्योतक हैं ।* 


गोपाल 
घर में कृष्ण के साथ खलने वाले केवल हलधघर थे। कुछ बड़े होने पर 


कह ००० ००५-२०--+०न-०क-+» कक ७>ाक. ५ ननस्‍ॉकनके 3+ +3-4क०---333 फानुनकक०+अ+++-कनक.>ननान 


१. वही, पद ११६८। 
२० वही, पद १३११-१३१३ । 
३० वही, पद १३१२ । 
४० वेही, पद १३६०-१३६४, २०४७-०२ ०४८, २०७९, २१०८ । 
५, वह, पद ४०५६-४०५८। 
श्रे 


३४४ | [ सूरदास 


उन्हें अनेक साथी मिल गए, जिनमें सुबल और श्रीदामा मुख्य हैं। श्रीदामा के 
साथ उनकी विशेष होड़ा-होडी रहती" है।' सखाद्रो के साथ खेलत खेलते वे 
खिसिया जाते हैं* ओर चिढ़कर यशोंदा से शिकायत करत हैं। परन्तु यशोदा 
के मना करने पर भी वे सखाओ्ों के साथ खेलना बंद नहीं करते । अपने 
सहज विनोदी स्वभाव के अनुकूल वे फिर दूर खेलने चले जाते हैं ।१ खेलत 
समय उनके रूप की शोभा अत्यंत आ्राकपंक हो जाती है ।* 


कृष्ण के स्व्रमाव की विनोदप्रियता, चतुस्ता और चंचलता का प्रकाशन 
खेल में प्रचुरता से होता है। हलघर, सुबल, श्रीदामा तथा अन्य सखाओं के 
साथ यशोदा के सामने आँख मिचौनी का खेल होता है | कृष्ण अपनी आँख 
मुँदवाते हैं । यशोदा उन्हें बलराम को पकड़ने के लिए. कहती है और उनके 
छिपने का स्थान बता देती है। पर कृष्ण बलराम को छोड़कर अपने प्रतिद्वन्द्दी 
श्रीदामा को बड़े कौशल और चालाकी के साथ पकड़कर चोर बना देत हैं । 
सब सखा कृष्ण की चतुरता और श्रीदामा की हार पर हँसकर ताली बजाते ओर 
शोर करत हैं ।* 


अपने चपल स्वभाव के अनुकृल ग्वालों की टेर सुनते ही कृष्ण अ्रति 
आतुर होकर तत्परता के साथ “चीगान बटा' लेकर घर से निकल भागते हैं | 
सखाओं से परामश करके “चतुर शिरोमणि! श्याम हलधर, सुबल, श्रीदामा, 
सुदामा आदि अनेक सखाओं के साथ घर से दूर “धोप निकास” में खेलने जाते 
हैं । खेल में हारकर दाँव” देने में आगा-पीछा करने पर भी कृष्ण को विवश 
होकर दाँव देना पड़ता है ।* 

चारण प्रसंग के अतिलोकिक कृत्या में भी कृष्ण सखाओं 
की सहायता की इच्छा करत हैं ।” कृष्ण सदेव यही प्रयत्ष 
करत हैं कि उनके सखा उनके अतिलोीकिक कार्यों को देखकर 
उनसे दूरी का अनुभव न करने लगें । कालियदमन लीला तो 
प्रत्यक्ष रूप से सखाओं के साथ उनकी कंदुक-क्रीड़ा से सम्बन्धित है ही ।" 
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श्रीदामा के सखा-प्रेम से उत्पन्न रोप को ही इस महान कार्य के संपादन का 
श्रेय है। श्याम ने यह अतिलौकिक कार्य खल-खेल में ही करके अपने 
उबर मस्तिष्क, तीक्ष्ण-बुद्धि, ऊपर से चंचल, किंतु वस्तुतः स्थिर ओर धीर 
स्वभाव का परिचय दिया है। इसी प्रसंग में उनके स्व्माव का विरोधामास 
स्पष्ट रूप से प्रकट होता है| कृष्ण के चरित्र में कोमलता और कटोरता, 
चंचलता और घेर्य, सरलता और चातुर्य तथा गंभीस्ता और विनोद का एवं 
उनके रूप-सौंदर्य म॑ सुकुमारता ओर सबलता तथा सम्मोहन और आतंक का 
विलक्षण संयोग हुआ है । 


कृष्ण अपने सुहृदों को गोपियों के साथ की अपनी अन्‍न्तरंग लीलाओं में 
भी संग रखने हैं। माख्खनचोरी में तो सखा उनके साथ थे ही, दानलीला भी 
वे सखाओं की सहायता से ही करत हैं | 


प्रवास-काल में कृष्ण उद्धव के द्वारा जो संदेश भेजते हैं उसम॑ गोप सखाओओों 
का भी स्मरण करके उनके प्रति अपने हार्दिक अनुराग की व्यंजना करते 
हैं |* उद्धव के ब्रज से लौटने पर कृष्ण पुनः अपने सखाओं की याद करके 
टुस्वी होते हैं ।९ 


“रसिकशिरोमणि', 'रतिनागर!ः--राधावल्ल भ 


माखनचोरी के प्रसंग से कष्ण बाल्यावस्था में ही गोपियों के मधुर अनुराग 

के आलंब्रन बन गए |* उसी तरह राधा का भी उन्होंने अ्रपने बालरूप 
के सौंदर्य तथा वाक्पट्ता एबं क्रीड्ाप्रिय चपल विनोदी स्वभाव के द्वारा 
सहज ही मोहित कर लिया ओर अत्यंत मनोवेज्ञानिक टंग से उसके हृदय 
में तीत्र प्रेम उत्पन्न कर दिया [* व चतर ओर रसिक-शिरोमणि हैं। यमुना- 
तट पर अचानक राधा से मेंट हो जाने पर वे उससे पूछते हैं, “गोरी, तू कौन 
है? कहाँ रहती है ? किसकी बेटी हे ? तुझे अ्जस्वोरी में कमी नहीं देखा !! 
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२५४६ | [ सूरदास 


राधा बताती है, 'नन्‍न्द ढहोठा' की माखनचोरी की ठिठाई सुन सुनकर वह 
ब्रज में आना ठीक नहीं समझती | इस पर कृष्ण पूछते हैं, “हम तुम्हारा क्या 
चुरा लेंगे ? नलो जोड़ी मिलाकर खेलें ।” भोली राधिका रसिक-शिरोमणि की 
बातों मं आ जाती है ।* उनका रूप अत्यंत मोहक है | राधा के नयनों पर 
प्रथम दर्शन में ही उसका प्रमाव पड़ गया और राधा उनके यहाँ प्रायः 
'फेरा' करने के लिए राजी होगई ।* कृष्ण के छुल, चातुर्य और प्रेम के 
प्रभाव से राधा भी उनसे मिलने के बहाने निकालने लगी।* कृष्ण अपने 
चंचल स्वभाव के अनुसार कभी राधा के नयन मुँद लेते हैं,” तो कमी 
“खरिक! में गाय दुह्यत समय एक धार दोहनी में दुहते हैं और एक धार जहाँ 
प्यारी खड़ी है, वहाँ पहुँचात हैं, कमी राधा के साथ निकंज में रति-करीड़ा- 
विलास करने हैं," तो कभी राधा को ठेग्वकर रतिनागर सारी नागरता भूल 
कर उलेटे सीघे काम करने लगते हैं,* कभी माय दृहने के बहाने या मुरली- 
वादन करके बुलाकर राधा से मिलने की उत्सुकता और अधीरता प्रदर्शित 
करते है,” तो कभी राधा को देखकर किचित हास की मोहनी डालकर ब्रज 
को चले जाते हैं। 'रसिक-शिरोमणण, रतिनागर, गुन आगर! श्याम की 
इन मोहक लीलाओं के फलस्वरूप राधा भी कष्ण से मिलने के लिए साँप से 
काटे जाने का बहाना करके कृष्ण को गारुड़ी बनाकर बुला लेती है |* कृष्ण 
गारूड़ी का अभिनय भी सफलता के साथ करते हैं ओर सब्र लोगों की प्रशंसा 
के भाजन बन जाते हैं। परन्तु गोपियाँ कृष्ण के इस स्वांग पर एक मीठा व्यंग्य 
करती हैं। मनमोहन नागर हँसकर केवल एक दृष्टि-निंःक्षेप के द्वारा श्रज- 
युवतियों का मन हर लेत हैं ।१ 

दानलीला में अन्य गोपियों के साथ राधा भी है | ऋण श्रंग-दान माँगते 
समय राधा के ही रूप का गृढ संकेत करने हैं ।११ बस्तुतः श्याम और श्यामा, 
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2. वही, पद (२६१। २६ बही, पद १२६२ | 
३, वही, पद १२६४-१२९५ | ४. वही, पर १२६३ । 
५. वहीं, पद १३००-१३०६ । ६. वही, पद १३३५ | 
७, वही, पद १३४२ । ८० वही, पद १३५८ | 
8 वही, पद ११५८-०१ ३८१; १०० वही, पद १३८२ | 


११, वही, पद २१६७-२ १७१ । 


चरित्र-चित्रण--प्रधान चरित्र | [ २५७ 


दोनों एक ही हैं और दोनों के मिलकर बिहार करने में किसी प्रकार के संकोच 
की आवश्यकता नहीं है |* परंतु फिर भी प्रकट रूप में वे अपने प्रेम का प्रकाशन 
नहीं करत | दधि-दान पाकर सखाओ के साथ माखन-दवि खाते हुए राधा 
का माखन उन्‍हें सबसे अधिक मीठा लगता है।* राधा कृष्ण के प्रम में 
विहल हो जाती है; अंतर्यामी प्रभु उससे मिलत हैं आर उसका सुरति-सुख देत 
हैं | ब्राल्यवस्था की प्रीति का स्मरण करके राधा निरतर पातित्रत पालने का 
निश्चय करती है | परन्तु श्याम उस लोक-व्यवहार का निर्वाह करत हुए गुप्त 
प्रीति करने का ही झ्रादेश देत हैं ।१ वे यहाँ चंचल-प्रकति, और विनोदी रूप में 
नहीं दिखाई देत; वरन्‌ उनमें गौरव और गंभीरता है | राधा के साथ उनके 
व्यवहार म॑ एक महान्‌ उत्तरदायित्व का आभास मिलता है। ग्रीप्मलीला में 
श्याम तट पर खड़े हाकर दशन देत हैं और राधा से “'नयन सयन? के द्वारा 
भाव-विनिमय कर लेते हैं। गोपियाँ जब राधा पर व्यंग्य करके उससे कष्ण के 
विपय में अनेक प्रश्न करने लगती हैं, तो व राधा को «बुद्धि प्रकाश? कर 
देत हैं ।* 

राधा के साथ कृष्ण का अभेद होते हुए भी वे राधा को विरह-व्यथा 
सहाते हैं ओर सफल नायक की मॉति आचरण करने हैं| राधा जब अत्यंत 
कातर होकर कृष्ण से प्रणय की दीन प्रार्थना करती है, तभी व उसे संकेत- 
स्थान पर मिलने का बचन देते हैं ।” कितु स्वयं कृष्ण राधा से मिलने के लिए 
अत्यंत आतुर और बिकल रहते हैं। सवाओं के साथ भोजन करत समय 
ज्यों ही उन्होंने पिछुबाड़े से राधा के संकेत वाक्य सुने, त्यों ही तुरंत आतुर 
होकर ब्याती हुई गाय को देखने का बहाना करके भोजन छोड़कर भाग 
गए. ।* राधा के लिए कृष्ण की विकलता का कवि ने बारबार उल्लेख 
किया है |” 

राधा-कष्णु-मिलन ओर रति-बिहार का अत्यंत खुला वर्णन करके 
कष्ण को एक थगल्म प्रेमी नायक के रूप में चित्रित किया गया हैं। दानों 
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कोक-कला में व्युत्पन्न रतिनागरी और रतिनागर हैं।' कृष्ण अपने दांपत्य प्रेम 
को गुप्त ही रखते हैं* पर राधा के समक्ष वे अपने हृदय की सब्र बातें खोलकर 
रब देत हैं । रे 

रासलीला” के बाद कवि ने राधा श्याम की प्रेम लीलाओों का विशद 
विवरण दिया है। राधा प्राय: मान करती है" ओर श्याम उसके साथ एक अप- 
राधी प्रेमी की भांति व्यवहार करत हैं | वसंत लीला* में मी श्याम और राधा 
होली खलने वालों के प्रधान लक्ष्य हैं। स्वयं राधा अन्य गोपियों के साथ श्याम 
से व्यंग्य परिहास करती है। गोपियां उनसे राघा के पैर छुवाती हैं श्रीर राधा 
के साथ मिलकर उनकी दुर्गति कर डालती है । 

उद्धव ऋ द्वारा भेज हुए संदेश में भी कृष्ण राध्रा के प्रति अपने विशिष्ट 
अदनराग का प्रद्शन करते हैं ।* प्रभासत्तषेत्र म पुनः राधा-श्याम के अभेद का 
उल्लेग्ब किया गया है, जहाँ राधा-माधव की भेंट कीट-मझ् के समान वर्शन की 
गई है | 
“(रसिकशिरोमरणि', 'रतिनागर'--गोपीवल्लभ 

शिशु रूप म॑ ही कृष्ण गोपियों को मुग्ध कर लेते हैं; पर माखन चोरी के 
बाद व इस कार्य में सक्रिय प्रयक्शील दिखाई देते हैं | सुन्दर रूप के मोहक 
प्रभाव के साथ चपल, चतुर ओर ओद्धत्यपृर्ण विनोद गोपियों को उन की ओर 
ओर अधिक आकर्षित कर देते है ।* ९ 

ब्रजयुवतियों को मोहित करने के लिए ऋष्णु की मधुर मुरली एक अत्यंत 
प्रभाशशाली साधन है। उसकी वधक स्वसलहरी का प्रमाव गोपियों पर 
कितना तीत्र ओर स्थायी पड़ता है, इसका उल्लेख कवे ने बाखार 

किया है | # २ 


वद्दी, पद २६०४-२६१६, २६४६-२६५३, २७४८-२८० १ । 

२५ वहा, पद २६१४ । 

३. वही, पर २८०३ । 

४० वहां, पद १६०६-१८०१। 

४. वही, पद ३०२६-३०४८, र२१५२-३२२२४, ३३५२-२४४३ । 

६. वही, पद ३४६२-२५२७ । 

७. वही, पद ४०३२३-४०४२१ । ८ वहीं, पद ४६१० | 

६. वहां, पद्‌ ७५३ । १० वहं।, पद ७५८-७६७ । 
११. वही, पद १२३८-१२८६ । 


चरित्र-चित्रण--प्रधान चरित्र ] | ३४६ 


माखनचोरी की चपल और विनोदपूर्ण लीला के बाद गाझुड़ी का 
अमिनय करके राधा से मिलकर व युवतियों का मन ऐसा हर लेत हैं कि व 
रसागार, रतिनागर को पति रूप में प्राप्त करन के लिए; प्रयक्ञ करने लगती हैं ।* 

चीर हरण के द्वारा ऋण गोपियों की कटठार ब्रत-साधना को तो सफल करते 
ही हैं, इसस भी अधिक अपने सुन्दर रूप, चंचच ओर उद्धत खभाव, वाक्‌ चातुर्य 
ओर छुल-बुद्धि का मोहक प्रभाव डालकर गांवियों के प्रेम को एक मंजिल शरीर 
आग बढ़ा देत हैं | 

कृष्ण अपनी बिनोदप्रियता, हठ्ठता, चंचलगा, वाक्‌-चानुर्य तथा रूप 
की मोहनी के द्वारा 'पिनघट के प्रस्ताव! में पुन; गोपियों के अनन्य भावयुक्त 
आत्मसमर्पणु को प्राम करने का प्रयक्ष करते हैं | पनघट की “अचगरी' 
पर मुग्ध होकर गोपियों कुल की काना मेदकर कृष्ण के प्रति पातित्रत 
पालन करने का निश्चय करती हैं ।* इस लीला भ॑ कृष्ण एक दीठ रसिक 
के रूप में चित्रित किए गए हैं जो पनघट पर एकन्र युवतियों को रसीली 
बातों से ही नहीं छेड़ता, वरन्‌ उनकी 7इरी' छीनकर, घड़ा फेलाकर, 
कंकड़ी मारकर ओर अकेले-दुकेल पकड्-धकड़ करके व्यावहारिक छेड़-छाड़ 
भी करता है। यह कृष्ण के रूप सौंदर्य का आकर्षण तथा उनके प्रति पहले 
से उत्पन्न किया हुआ प्रेम भाव है जिसके कारण गोपयाँ उनकी इस “बटमारी” 
को बाह्य रूप में मला न समझने हुए भी हृदय से उसका अभिनन्दन करती हैं | 

कृष्ण के चरित्र की सबसे अधिक आकर्षक बात उनका सद्यःभाव- 
परिबतंन है । अ्रमी वे दधि-दान माँगते हैं ओर क्षणभर बाद समस्त त्रिभुवन 
की श्री को तुच्छु बताते हैं; अभी वे गोपियों के रूप की प्रशंसा करते हैं और 
दूसरे ही क्षण ऐसा माव बना लेते हैं, मानो उनका मानवीय राग-विराग से 
कोई सम्बन्ध ही नहीं है | यद्रपि उनकी अ्रवस्था केवल दश वर्ष के लगभग 
है, फिर भी वे गोपियों के साथ ऐसी बातें तथा इस प्रकार की व्यावहारिक 
छेड़-छाड़ करते हैं, मानों कोई प्रगल्म प्रेमी, अनुभवी रसिक हो | गोपियाँ इन 
विस्मयजनक बातों पर खीभकर रीक जाती हैं। इस समस्त वाद-विवाद 
और प्रेमपूर्ण नोंक-भोंक के द्वारा कृष्ण गोपियों के मन को ही वश में 
नहीं कर लेते, व यह भी बता देते हैं कि स्वयं उन्हें गोपियों के “गोरस” की 
इच्छा है | गृठ शब्दों में वेबता देते हैं कि उन्हें काम दपति ने भेजा है; 


उस नृपति की आज्ञा पालन करने को वे विवश हैं, क्योंकि उनका मन 
१. बहा, पद १३८२ । २, बही पद २०१७-२०७७ | 
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उसीके वश में है। अपने को काम से प्रेरित बताकर वे गोपियों की कामेच्छा 
पूर्ण करते हैं । 

दानलीला में ऋषण के मानव-चरिंत के सभी गुण पृर्णूप से प्रकाशित 
होते हैं, जिनके कारण उन्हें 'रसनागर', 'गुन-आगर', “रति-नागर!ः कहा 
जाता है। यहाँ उनकी वचन-विदग्धता, व्यंग्य-कीशल, चंचलता, गत्यात्मक 
क्रियाशीलता और आनन्दपू्णं विनोदशीलता अपनी पराकाष्टा में दिखाई 
देती है । 

पनघ्रट प्रस्ताव की तरह यहाँ भी कृष्ण एक ग्रामीण, 'छ्,ललचिकनियाँ”, रसिक 
के रूप में चित्रित किए गए हैं। परन्तु उनकी इन समस्त धृप्नताओं में एक भारी 
उत्तरदायित्व और चपल व्यवहारों में स्थिर उद्देश्य छिपा हुआ है | इसके बाद 
गोपियाँ स्वयं कृष्ण की रूप-लिप्सा और उनके अ्ंग-संग की उत्कंठा में व्यथित 
रहने लगती हैं | कृष्ण केवल कमी-कभी उन्हें दर्शन दे देत हैं या राधा के साथ 
रति लीलाएँ करके गोपियों के हृदयों मं राधा का अनुगमन करने की उत्कट 
स्पृहा उत्पन्न कर देते हैं । 

रासलीला के प्रारंभ में भी कृष्ण अपने सहज विनादी स्वभाव से गोपियों 
के प्रेम की परीक्षा लेत हैं ओर गोपियों के लौकिक प्रेम को अपेक्षा कष्ण-प्रेम 
की महत्ता विलक्षण दह्ढ से व्यंजित करके पुनः उनके ऊपर अपने गृढ़ व्यक्तित्व 
का स्थायी प्रभाव श्ंकित कर देते हैं। गोपियाँ कृष्ण-प्रेम की याचना करती हैं 
और स्वयं उसका रहस्य समभाती हैं | “जादू वही हैँ जो सर पर चढ़कर 
बोले! और इृष्ण सच्रमच एक जादूगर के रूप में ही चित्रित किए 
गए हैं। 

रासलीला में ऋष्ण परमानन्द्रूप होकर स्वर्गीय मुख का अनुमव कराते 
हैं। व प्रेम के संपूर्ण रहस्य के ज्ञाता हैं, इसीलिए. वे गोपियों को यह कभी 
अनुभव नहीं होने देते कि व गोपियों के वश म॑ हैं| रास-क्रीड़ा के मध्य में ही 
अंतर्धान होकर वे गोपियों का गवं-संहार करते हैं और बिरह के द्वारा प्रेम की 
हृढ़ता संपादन करने के साथ साथ उन्हें प्रम के वास्तविक रहस्य का परिचय 
कराते हैं । 

कृष्ण राधा के साथ तो इस प्रकार व्यवहार करते हैं, मानो उन्हें उसके 
प्रेम की वास्तविक इच्छा हो | परन्तु गोपियों के साथ उनका ऐसा भाव नहीं 
है| गोपियाँ कृष्ण के लिए. विकल रहती हैं, किन्तु कृष्ण कमी [उनके विरह में 
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व्यथित नहीं दिखाए गए | खण्दिता प्रकरण! के पदों म॑ कवि ने ऋण को दत्षिण 
नायक के रूप मे चित्रित करके उनके परम विनोंदी स्वभाव को व्यंजना के साथ 
उनकी निर्लिप्तता का भी संफेत किया है। यहाँ भी कृष्ण रसनागर, बाक्‌ पढ़, 
रतिसड्ड-प्रवीण और कोक कला-व्युत्पन्न प्रदर्शित किए गए हैं। प्रेम के रहस्य को 
जानने वाले कृष्ण किसी स्त्री के यहाँ उस शत को नहीं जाते, जिस रात को 
आने का वचन दे आते हैं | वे उससे रात भर प्रतीक्षा कराके सबेर रति-चिह्न- 
युक्त आ उपस्थित होते है। कोई नायिका दो चार व्यंग्य वचनो से लज्जित करके 
इसी का अपना परम साभाग्य समक कर उनका स्वागत-सत्कार करती ओर कोई 
कभी कभी थोड़ा-बहुत मान कर लेती है; कितु शीघ्र ही कष्ण को रूप-माधुरी के 
आकर्षण स विवश हो और वाक्‌ चातुर्य पर रीककर उनके अंग-संग का लाभ 
उठाती है । 

हिंडोल लीला और बसंत लीला में कृष्ण पुनः गोपियों को सामूहिक रूप 
से अपनी आनन्द-कलि का अवसर देत हैं । यहीं राघा-गोपी-वल्लम की ब्रजलीला 
का चरम विकास दिखाया गया है। इसके बाद कृष्ण का परम-विनोदी परमानन्द 
रूप देखने को नहीं मिलता । 
“निठुर, नीरस' 

ब्रज की आनन्द-क्रीड़ाओं के उपरांत कृष्ण के चरित्र-चित्रण म॑ कवि की 
तन्मयता और सहानुभूति नहीं दिग्बाई देती | उसके हृदय की प्रवृत्ति त्रजवासियों 
की भावनाओं की ही समर्थक है | अतः कृष्ण के विपय मे अधिकांश कथनों में 
तीत्र व्यंग्य की प्रधानता है। सभी वरजवासी उनके परिवर्तित व्यवहार की आलो- 
चना करत हैं | परन्तु यह आलोचना प्रेम-भाव की ही प्रदर्शक है । यह स्पष्ट है 
कि कवि ने कृष्ण के उत्तरदायित्वपूर्ण कतंव्यपरायण जीवन की ओर विशेष रुचि 
नहीं दिखाई | यही कारण है कि मथुरा ओर द्वारका की लीलाओं का जो 
वस्तुतः अधिक घटनाबहुल हैं उसने अपेक्षाकृत अत्यंत संक्षेप में 
वणन किया है | 

कृष्ण सखाओ्ों के साथ गाये चरा रह थे, उसी समय अरक्रर ब्रज जात 
हुए मिले | अक्रर के बिना कहे ही कृष्ण स्त्रयं बोल उठे कि राजा ने हमें 
बुलाया हैं और यह श्रीर भी अधिक कपा की है कि उन्होने कल ही आने को 


१, वही, प६ ३०९३, २१८१। 
२६ वही, पर ३५६६ । 
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कह दिया है | संग के सखा कृष्ण की बात सुनकर चकित रह गए, परन्तु श्याम 
ने चतुर्तापूवंक सखाओं को भुलावा दे दिया। उन्होंने कहा, “कल सब लोग 
चलकर नप को देखेंगे! । यह सुनकर सखाओं को किचित्‌ हप॑ अवश्य हुआ, 
पर वे शंकित भी बने रहे || ओर, जब्र ब्रज में यह बात सुनी गई, तो सब्र 
नरनारी अत्यन्त चकित होकर जो जसे थे, वेस ही रह गए। नन्‍्द और 
यशोदा मन में अत्यन्त व्याकुल होने लगे | सत्र लोग श्याम-बलराम को 'सैन! 
दे देकर बुलाने हैं पर 'मायातीत, अ्व्यक्त अबिनाशी पंा्रह्म' ऐसा व्यवहार 
करते हैं, माना उनस कहीं की पहचान ही न हो | बोलना तो दूर, व किसी 
की ओर देखते भी नहीं हैं | अक्रर स तो हित दिखाते हैं, पर और कोई कुछ 
पूछता हैं तो यही उत्तर देने हैं कि हमें हप ने हित करके बुला भेजा है| 
इस विलज्नण व्यवहार से सब लोग भयभीत हा गए. ।* परनत श्याम इसकी 
ओर तनिक भी ध्यान नहीं देत। उन्होंने श्रज का नवल नह बिलकुल 
भुला दिया ।* 

यशोदा तथा गोपियाँ अत्यंत व्यथित होकर विलाप करती हैं और 
कृष्ण स मयुरा न जाने की प्रार्थना करती हैं; ग्वाल-सखा भी अत्यंत व्याकुल 
होत हैं, परन्तु कृष्ण कटोर मान धारण किए हुए सब्र कुछ सुनते रहते हैं ।॥ 
गोपियों की साथ चलने की प्रार्थना पर भी काई ध्यान नहीं दिया जाता | 
इस समय कण का भाव सवथा अ्वेयक्तिक और बीतराग-जसा दा जाता है | 
ब्रजस कृण की विदाई के दृश्य ने अक्रर तक के हृदय को द्रवित कर 
दिया; परन्तु 'कबर कन्हाई' ने महरि को “पुत्र पृत्र' चिल्लाकर तरु की भाँति 
घरणी पर गिरत हुए देखकर भी उनकी ओर केबल एक बार दृष्टि-विक्तेप 
किया | सब युवतियाँ चित्रवत खड़ी देखती रहीं, श्याम अवधि बताकर? 
तनिक मन देकर! हँस दिए श्रोर कुछ नहीं बोले |” चलत समय हरि ने 
ब्रज की और एक बार और देगा, अवधि की आ्राशा देकर तनिक धीरज 
बँधाया शोर नन्‍न्द से कहा कि ग्वाल सखाओं को लेकर तरनत आओ | इस. 
प्रकार धरणी के हितकारी' ने देवों को सनाथ करने के लिए मधुबन के 
लिए प्रस्थान किया | 
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कृष्ण के इस अंतिम व्यवहार में भी जिसमें कृष्ण धीर, उदात्त और 
कतेव्य-परायण नायक के रूप में चित्रित किए. गए हैं, कुछ ऐसा गौखपृण 
भाव है जिसस व्रजवासी लोग उनके प्रति ओर अधिक आकर्षण का अनुभव 
करते हैं । फलतः इस नबीन परिस्थिति म॑ उनका प्रेम तपकर और 
अधिक खरा हो जाता है । मथुरा-प्रवश के समय पुरवासी उनके रूप से 
प्रभावित होते दिग्वाए गए हैं |! परन्तु यहाँ कृष्ण गोरबान्वित ओर मह्मा- 
शाली ही अधिक हैं | ग्वाल सस्बा सदेव उनके साथ रहते हैं ओर वे कृषरी 
की मधुर भाव की भक्ति भी स्वीकार करे हैं।* पूरन्‍्त अपने व्यवहार में 
किसी के साथ आत्मीयवा प्रदर्शित करते हाए व कभी नहीं दिग्वाई द्रेते | वुदेव 
ओर देबकी के साथ भी “नन्दनन्दन”! के परिखित स्वरूप की भलक नहीं 
मिल पती ।* गोप सख्राओओं को तो पहले ही अनुमव ही! गया कि ये अ्रवतारी 
हैं, इनस भिन्न और कोई प्रभु नहीं है।” नन्‍्द, गोप ओर सब सखागण 
चाकेत होकर देखते हैं कि यहाँ कृष्ण में यशुमति मृत! का भाव नहीं 
दिखाई देता | इनके यहाँ के साथी--उग्रसेन, वसुदेव, उपंगनुत, सुफलकसुत-- 
सभी बसे ही है! हरि ने जब गोपों से गअ्पना मन यारा! कर लिया, 
तब उन्हें भी वस्तुस्थिति का ज्ञान हो गया ।* इतने म॑ कृष्ण ने “ब्रह्ममयी 
निटुर ज्योति! का आभास देते हार मधुर वाणी म॑ ननन्‍्द से कहा कि 
तुमने सेरा बहत प्रतिपालन किया! | नन्द इस 'निरस वाणी” को अचानक 
सुनकर एक चक्षुण को स्तंभित रह गए। कृष्ण ने क्रमशः उनके मन में 
दूसरे भाव की प्रतीति करना आरम्म कर दिया। व तो ब्रह्म हैं; उनके कौन 
पिता और कोन माता, व तो सभी में व्याप्त रहते हैं !$ “अन्त में कृष्ण ने 
ननन्‍्द से मधुर वाणी म॑ कहा, “गर्ग ने तुमसे कह दिया था, पर तुमने कदाचित्‌ 
उस पर विश्वास नहीं किया | में संसार म॑ प्रृष्ची का मार उतारने आया 
हूँ । ठमने मेरा प्रतिपालन किया, इसलिए वुम धन्य हो। तम्हार अतिरिक्त 
मेरे ओर कोई माता-पिता नहीं हैं। एक बार ब्रजवासियों से फिर मिलंगा। 
हिलना-मिलना चार दिन का होता है, यह सब तो तुम जानते ही हो 
तुमने मुझे अत्यन्त सुख दिया, उसे में केसे बखानें | मथुरा के नर-नारी सुन 
रहे थे और देख रहे थे कि ब्रजवासी कैसे व्याकल हैं । सूर, मधुपुरी आकर ये 
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अविनाशी हो गए हैं ।!* कवि ने पअ्रजवासियों ओर विशेषकर नन्‍्द की 
विहलता और दयनीय दशा का कई पदों में चित्रण किया है। परन्तु कृष्ण 
के भाव में परिवर्तन नहीं होता | थे बारबार यही कहते जाते हैं; “नन्दराय, 
शीघ्र तज को लीट जाओ्ी। हममें तुममे सुत-तात के नाते का अब अन्त आा 
पड़ा है | तुमने मेरा बहुत प्रतिपाल किया, यह मेरे जी से कभी नहीं जा सकता । 
जहाँ रहेंगे, वहाँ वहाँ त॒ग्हार कहलाएँगे। तुम मुझे भुला न देना। माया, 
मोह, मिलन और वियोग यह तो जग का नियम है । सूर-श्याम के निदुर 
वचन सुनकर नन्द वे नयनों में आँगू मर आए ।”* नन्‍्द तो व्याकुल हो 
गए, गोप सखा भी यह निडुर बाणी सुनकर चकित हो गए ओर एक दूसरें 
का मुख देखने लगे | उन्होंने समझा कि यह सब्र अक्रर की ही करवूत है । 
अक्रर पर वे अत्यन्त क्रद्ध हैं, किन्तु हरि के चरणों पर गिरकर वे प्रार्थना करते हैं 
कि श्याम अब त्रज चला। अमुरों समेत कंस को मार कर मुरों का काम 
कर चुके तथा वमुदेव को बन्धन से छुड़ाकर उन्हें राज्य दे दिया, पर देव, 
यशुमति के बिना तु%हँ यहाँ कौन जानेगा ??९ परन्तु कृष्ण ने इस प्रार्थना पर भी 
कोई ध्यान नहीं दिया । व बारबार सांसारिक मिलन-वियोग की क्षण भंगुरता 
की ओर ध्यान दिलाकर घर्य बँधाते हैं और शीघ्र ही त्रज जाने की सलाह 
देते हैं |” नन्द की व्याकुलता जब्च बढ़ती ही गई तो कृष्ण ने अपनी माया से 
जड़ता पैदा कर दी और “निट्र टगोरी' लगा दी |“ परन्तु फिर भी उन्होंने 
गोकुल के वास का मधुर स्मरण करके कहा कि “मुझसे वही नाता माने 
रहना, मुख-दुस्ब, लाभ ओर हानि की ऐसी ही परम्परा चली शआाती है। पर 
बाबा, हमार ऊपर, ग्रपना ही छुत समककर दया बनाए रखना ।? इतनी कह- 
कर माधव उठ गए ओर ननन्‍द तथा गोपगण शिर नीचा करके आँखों में 
आँसू भरके “लटपटाते! चरणों से चल दिए ।* यहाँ कृष्ण के व्यवहार में 
विनोद और चंचलता के स्थान पर ग्रम्भीस्ता ओर उत्तरदायित्वपूर्ण कतंव्य 
की भावना है| इसी कारण उनकी बाणी में प्रेम की सरलता की अपेक्षा 
शिशचारपृर्ण व्यवहार-क्ुशलता और गौरपृर्ण संक्षितता अधिक जान 
पड़ती है | 


१« वही, पद ३७३२ | २. वंदी, पद ३७३५ । 


५५ वहा, पद २७३८ | ९. बही, पद ३७४२ । 


चरित्र-चित्रण--प्रधान चरित्र ] | ३६४ 


इधर कृष्ण की अनुपस्थिति में त्रज की दुदंशा का वर्णन” करके कवि ने 
उनके उस सरस, मनोहर, व्यक्तित्व की व्यंजना की है जिसके कारण ब्रज 
तिभुवन की सुख-संपत्ति का केन्द्र बना हुआ था। अब उनके बिना श्रज को 
कोई कीड़ी के मोल भी नहीं पूछता, कोई द्वार पर मांकने भी नहीं आता ।* 


मथुरा के प्रवास-काल में गुरु-गह मे विद्याथ्ययन के समय एक बार 
्अन्तर्यामी कृष्ण कन्हाई” को ब्रज की मुध आई ओर उन्होंने उद्धव को ब्रज 
भेजने का निश्चय किया | उद्धव को ब्रज भेजते समय उन्होंने अपने अ्रज- 
प्रेम का सरल और स्पष्ट कथन किया ।* यहाँ उनके हृदय की व्यथा 
की भी एक भलक मिल जाती है | मथुरा बसत॑ हुए स्वयं कृष्ण को अपने 
व्यक्तित्व के पूर्ण प्रकाशन का अवसर नहीं मिलता ओर उन्हें अपनी भावनाओं 
को दबाकर रखना पड़ता है। कोई ऐसा भी तो नहींहै जिससे अपने मन की. 
बात कहकर बोझ हलका करलें, क्योंकि उन्हें सम्या 'भुरंग' और “अद्वेत्व-दर्शीः 
मिला है जो योग की बातें कहता है “जिनमे रस जल जाता है !!* उद्धव के ब्रज 
से लोटने पर अत्यंत रुचि और उत्सुकता के साथ, किंतु गंभीरतापृ्रक ब्रज का 
प्रेम-संवाद और उद्धव का अनुरोध सुनने के बाद कृष्ण जिन मार्मिक शब्दों में 
ब्रज और ब्रजवासियों के प्रति अपना उत्कद अनुराग प्रकट करते हैं,” 
ग्रसंदिग्ध रूपस सिद्ध करते है कि सूरदास के द्ाप्णु ब्रज के “नन्दनन्दन' 
'गोपाल' ओर 'रसिक-शिरोमणि' ही हैं| मथुरा के कृष्ण को तो वे “निटुरः 
ओर “नीरस” ही समभत है। भेँवरगीत का पूरा प्रसंग प्रेमरूप श्रजवासी कृष्ण 
की ही महत्ता सिद्ध करता है । 


द्वारका पहुँचकर कृष्ण अपने सॉंदर्य और बेमव से वहाँ की शोभा को 
भी देव-दुलंभ बना देते हैं ।* द्वारावती के कंचन के कोट में रुचिर मैदान 
सवा गया है, जिसमें मनमोहन चौगान खेलते हैं | यादव वीर दो दलों में 
ट गए हैं| एक ओर स्वयं कृष्ण हैं ओर दूसरी ओर हलघर | सब कँवर 
उच्चे:श्रवा के समान घोड़ों पर सवार हैं। सब्र रंग के घोड़े हैं, कोई नील, 
कोई सुरंग, कोई कुम्मेत और कोई श्याम |" परन्तु कवि को कृष्ण के इस, 
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रूप में कोई रुचि नहीं है। यहाँ कृष्ण रुक्मिणी का दाम्पत्य प्रेम स्वीकार अवश्य 
करते हैं, परन्तु अपने भक्तवत्सल विरुद की लाज से ही; खाभाविक हार्दिक 
अनुराग का प्रकाशन यहाँ नहीं होता ।* 

द्वारकावासी कृष्ण की कथा कवि अत्यंत संक्तेप ओर इतिबृत्त के रूप में 
कहकर समाप्त कर देता है। लदामा-कृष्ण के प्रसंग में अवश्य वह कणष्ण के 
भाव-जगत में किचित प्रत्रेश पा लेता है जहाँ कष्ण वाल्यावस्था के प्रेम के 
नाते अपने एक दरिद्र सहपाठी से अपनी प्रभुता का ध्यान बिसारकर मिलते 
हैं | परन्तु इस मिलन में विगत सखा-प्रेम का सरस-स्मरण मात्र है, उसकी 
पुनरावृत्ति नहीं | फलत: कवि भी सुदामा के दाखझिय-भंजक सग्बा में 
गालों के जुठ कौर छीन-छीनकर खाने वाले गोपाल का स्वरूप नहीं 
देख पाता ।* 

विप्र सुदामा तो द्वारावती के कंचन के महलों म॑ किसी प्रकार प्रवेश पा भी 
गया, किंतु ब्रजवासी वहाँ पहुँचने की कल्पना भी नहीं कर सकते, क्योंकि बाहर 
राजाओं की भीड़ लगी रहती है श्रोर भीतर “भोग-मामिनियों! की | वहाँ जाकर 
वे कया देखेंगे ! उनके मन मं तो 'निकंज रसिक की मुरलीधारी नवल किशोर 
मूर्ति' बसी हुई है ।* 

प्रभास ज्षेत्र में मिलकर नन्‍्द, यशोदा और सब ब्रजवासी कष्ण के श्रति 
प्रेम-भाव प्रकट करते तथा उनके ब्जुबास का सुख्बद स्मरण दिलाते हैं | परंतु कप्ण 
केवल अपने ब्रज-प्रेम का कथन करके अपने ब्रह्मरूप की उन सबसे अ्भिन्नता 
आ।र अपने भक्तव॒त्सलता का उत्वेग्ब करके कहने हैं कि में साधुओं का हित- 
साधन ओर असाधुआ का सहार करता फिरता हूँ; फिर भी गोकुल मेरे हृदय से 
कभी नहीं टलता । मैं ब्रज के ही कारण बारबार अवतार लूँगा ।* 
असुर संहारन', भक्त उधारन! 

जिन कृष्ण के मानव-चरित का विवेचन गत प्रृष्ठों में किया गया हैं थे वस्तुतः 
“आदि, सनातन, अविनाशी, घटघ्रटवासी पृर्णत्रह्म! हैं। बज में तो वे अगम, 
अगोचर' लीलाधारी उस रस का प्रवाह करने आए थ जो ब्रह्मादिक को भी 
दुलंभ है। गोबिंद की गति ता गोविद ही जानें, पर सूर ने उनके सुयश का 

बखान किया है ।* 

.._ १, वही, पद ४७८४-४८८०६ । २. वही, पद ४८४२-४८ ३। 
३२५ वहीं, पद ४०७३ । ४, बही, पद ४६१२०४११३। 
५. वही, पद ६२१। 
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कवि ने लगभग प्रत्येक पद में कभी उनके अतिलोकिकतासूचक विशेषणों 
के द्वारा, कमी उनके मानव-चरित से उनके वास्तविक स्वरूप का विस्मयकारी 
विरोधाभास प्रदर्शित करने के लिए और कमी स्पष्टतया उनके गुणातीत, 
अव्यक्त रूप की व्यंजना करने के लिए कष्ण के ब्रह्मलसूचक कथन किए. 
हैं । इसलिए प्रयत्न करने पर भी उनके मानव-चरित की ऐसी रूपरेखा भी नहीं 
प्रस्त्त की जा सकती जिसमें उनका चरित अतिप्राकत और लोकातीत 
प्रभावों स सवंथा मुक्त हो | ऐसा जान पड़ता है कि कवि उनकी लीलाओं 
की पूर्ण मानवीयता के वर्णनों और चित्रणों के साथ उनके वास्तविक 
रूप की ओर जान-बुककर संकेत करता जाता है और इस प्रकार 
विरोधामासमुलक रहस्यमयी विलक्षणता दिखाकर विस्मय की व्यंजना 
करता है | 
कष्ण के मानव-चरित पर उसकी अलौकिकता से सबंधा अलग करके 
विचार करने पर उसमें च्युत-मर्यादा और च्युत-संस्कति दोष के प्रचुर उदा- 
हरण मिलेंगे; मानवीय स्वाभाविकता के तक के आधार पर उस का ओऔचित्य 
सिद्ध नहीं किया जा सकता | ऐसा करना कम से कम कवि के साथ अन्याय 
होगा । कवि तो उनके मानव-चरित को लीला मात्र समभता है, उस लीला 
में कय्य मानवीय स्वाभाविकता का प्रदर्शन होता है और कब अतिमानव 
शक्तियों की सहायता ली जाती है, यह केवल भावानुभूति पर आश्रित कवि- 
इच्छा पर निर्भर है। इतना अवश्य निश्चित है कि कवि ने ब्रह्म की त्रज-लीला 
में इतनी अधिक स्वाभाविकता का समावेश कर दिया है कि जिससे उसके सब था 
मानवीय होने में कम से कम सरल विश्वासी ब्रजवासियों को विपरीत प्रमाण 
मिलते हुए भी संदेह नहीं होता | कष्ण-चरित के चित्रण में निरंतर सुखद 
व्यामोह का काव्यमय वातावरण बना रहता है । 
कृष्ण की लौकिक लीलाओं के अन्तर्गत अतिलौकिक कथनों और 


जिनमें उन्हें असुरों के संहार ओर भक्तों की रक्षा के लिए अत्यन्त दुरूह और 
भयावह कार्य करते हुए दिखाया गया है। पूतना-वध से लेकर भौमासुर- 
वध तक ब्रज में श्रीकृण ने अनेक राक्षुसों का संहार करके उनका उद्धार 
ओर व्रज के संकटों का निवारण किया | इसके अतिरिक्त उन्होंने यमलाजुन 
को जड़-जीवन से मुक्त करके, ब्रह्मा द्वारा अपहृत बाल-वत्सों के स्थान पर 
नवीन सृष्टि करके और ब्रज-रक्षा्थ कालियदमन और गोवर्धनधारण करके 
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अपने अतिप्राइृत व्यक्तित्व का परिचय दिया। परन्तु इन दुरूह कार्यों को करते 
हुए भी कृष्ण के सुकुमार, मनोहर, चपल ओर विनोंदी स्वभाव में व्यतिक्रम 
नहीं आने पाया । 
अस्तु, कति की कल्पना के ऋण सदेव सुन्दर, सुकुमार, कोमल, मधुर, 
विनोदी, चंचल, रसिक, क्रियाशील और गतिमान तथा श्रदूभुत लीलाधारी हैं । 
बालकों के साथ खलत खलते व कालिय का दमन करने पहुँच गए | उनके 
अत्यंत कोमल शरीर को देखकर “उरगनारि' अकुला उठी और उसने बारबार 
कहा, “अ्ररे तू किसका बालक है! भाग जा, नहीं तो श्रभी वह जाग उठेगा और 
तुके भस्म कर ठेगा !? उरगनारि की बात सुनकर आ्राप मन ही मन मुस्क- 
राए और बोले, “मुमे कंस ने इसी को देखने के लिए भेजा है। अ्रब तू 
इसे जगा दे। उरगनारि ने किचित खेद के साथ कहा, “कंस इन्हें 
क्या दिखाता है ! ये तो एक ही फंक में जल जाएँगे !!* कृण ने 
क्रीड़ाकोतुक म॑ ही कालिय को परास्त कर दिया ।* उरगनारियाँ 
परस्पर कहती हैं, इस बालक की बात तो देखो । यमुना का 
जल विप-ज्वाला से जल रहा है, पर इसके तन को गर्मी भी नहीं लगती । 
यह कुछ यंत्र-मत्र जानता है। इसका गात अत्यन्त सुन्दर और कोमल है। 
यह महा विपज्वालामय अहिराज कितने सहस्त फ़नों से आघात करता 
है, पर इसके तन में बिप कहीं छू भी नहीं जाता ! अब तक यह माता-पिता के 
पुण्य से बचा है | सूर-श्याम ने ऐसा दाँव बताया है कि काली का अंग लपटता 
चला जाता है ।!* श्याम उरग को नाथकर यमुना से बाहर निकल आए और 
उसके प्रति फन पर जत्य करने लगे। व दो याम तक जल के भीतर रहे, पर 
उनके तन का चंदन भी नहीं मिटा, कटि में वही काछनी और पीतांब्र तथा 
सीस पर मुकुट अति शोभायमान है ।* 
कवि ने कृष्ण का एक भी ऐसा चित्र नहीं दिया जो उनकी कोमलता, 
सुकुमारता और अमिनव मुन्दरता का व्यंजक न हो | अक्रर के साथ मथुरा 
जाने वाले क॒ुण्ण भी “अति कोमल और सुमन से भी हल्के हैं ।!* 
१ व, पद ८१६८। 
२. वही, पद ११७० | 
३. वही, पद ११७२ | 
४. बही, पद ११८३ । 
५. व), पद ३५७३ | 
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बलराम 


काव्य में बलराम का स्‍थान गौण जान पढ़ता है, क्‍योंकि ऋण की 
मधुर लीलाओं में वे कहीं दिखाई नहीं देते | किंतु वस्तुतः बलराम कृष्ण के 
अलौकिक व्यक्तित्व के एक ग्ंश के प्रतीक हैं। “व रोहिणीसुत राम हैं । 
उनका रंग गौर है, लोचन सुरंग ( लाल ) हैं, मानो उनमें प्रलय का क्रोध 
प्रकट हुआ हो | एक श्रवण में कुरएडइल धारण किए हुए हैं ।»८ »< 2 अंग 
पर नीलांबर पहने हैं; व श्याम की कामना पूर्ण करने वाले हैं। उन्होंने ताल- 
वन में वत्स को मारकर ब्रह्म की कामना पूर्ण की थी। वे सूर-प्रभु को आकर्षित 
करते हैं, इससे उनका नाम संकर्षण है ।?' खेल और गोचारण में व कृण 
के सहचर है, परन्तु ऋण के उन सखाओं से थे भिन्न हैं जो उनकी गुप्त 
लीलाओं में भी उनके साथ रहते हैं | वे अवस्था में कृष्ण से बड़े ओर उनके 
प्रति वात्सल्य भाव रखने वाले हैं| किंतु अलराम के चरित्र की सबसे बड़ी 
विशेषता यह है कि वे ऋण के वास्तविक रूप से परिचित हैं और उनकी 
लीलाओं का रहस्य जानते हैं | वे प्रायः हरि की मानव-लीलाओं को देखकर 
उनके अरतिप्राकृत व्यक्तित््की ओर संकेत करते हुए आश्चर्य प्रकट करत 
दिखाई देत हैं । यद्यपि बलराम श्याम की बाल्य और केशोर लीलाओं में 
स्व॑था प्रकृत व्यवहार करते हैं, फिर भी उनके प्रायः सभी कार्यों और कथनों, 
में कष्ण के वास्तविक खरूप की ओर प्रत्यक्ष, किवा परोक्ष संकेत रहता है । 

श्याम सुबल, हलघर और श्रीदामा आदि ग्वालों के साथ खलते हैं। 
सब्र ताली देकर होड़ करके दोड़त हैं। हलघर ने श्याम से कहा कि तुम्हार 
गोड़” में कहीं चोट न लग जाए, तुम न दोड़ो। कष्ण ने उत्तर दिया कि 
मे खूब दोड़ लेता हूँ, मरे गात में बहुत बल है। श्रीदामा मेरी जोड़ी है।' 
श्रीदामा को ताली मारकर श्याम दोड़े, श्रीदामा ने पीछा किया और पकड़ 
लिया । श्याम कहने लगे, “में तो जानकर खड़ा हो गया । मुझे क्या छूते 
हो ।?* इस पर सखा कहने लगे कि श्याम खिसिया गए, हलघर भी कहने 
लगे कि यह ऐसा ही हैं। न॒तो इसके मां है और न बाप | यह हार जीत 
कुछ नहीं समझता | स्वयं हारकर सखाओरं से कंगड़ा करने लगता है। 
श्याम रोते हुए घर पहुँचे ।रै यशोदा ने दौड़कर आगे आकर रोने के कारण 


पका जननप--पन्‍्ककक--+ क. रा. चुकी... ल्‍िलकेनेन- “अाकननमनख ५... अब 


२. वही, पद ३६६३ । २, वह, पद ८३१ । 
३८ बही, पद परे || 
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पूछा, तो श्याम ने बताया कि दाऊ मुझे बहुत खिमाते हैं और कहते हैं 
कि तू मोल का लिया है। तेरा कौन पिता है और कोन माता ? नन्‍्द और 
यशोदा तो दोनों गोरे हैं | यदि तू उनका पुत्र होता तो 'श्यामगात? क्यो 
होता ? सभी ग्वाल चुटकी देकर हँसते और मुसकाते हैं। तू भी मुझे ही 
मारती है। दाऊ को कभी नहीं खीमती | यशोदा ने मन ही मन रीकत 
हुए कहा कि “लभद्र तो ऐसा ही चबाई है। वह तो जन्म ही का धूष्त 
है। में गोधन की सौंगंध खाकर कहती हूँ कि मैं माता हूँ और तू मेरा 
पूत हे !! १ 

कभी कभी बलराम श्याम को यह कहकर भी चिद़ाते हैं कि 
तू वस्तुतः बसुदेव और देवकी का पुत्र है। यहाँ पर तो तू मोल आया 
है| अब तू नन्‍्द से बाबा! और यशोदा से “मैया? कहने लगा है। 
नन्‍्द ऐसी बातें सुनकर हँसते हैं और बलराम को डॉटकर हरि को हर्षित 
करते हैं ।* 

एक बार हरि सखाओं के साथ खेलते खेलते दूर निकल गए.। नन्‍न्द और 
यशोदा उनके लौटने में “अबेर' होने के कारण व्याकुल होने लगे। जब 
श्याम लोट आए, तो यशोदा ने उन्हें हर्षित होकर लियार और कहा कि “तुम 
खेलने के लिए दूर क्‍यों जाते हो? मैंने मुना है कि बन में आज हाऊ 
आया है। श्याम ने जब यह बात सुनी तो बलराम को बुला लिया |?” 
कृष्ण ने माता से पूछा, 'मैया हाऊ किसने पठाया है ?! बलराम माता-पुत्र 
की ये सामाविक बातें सुनकर तटरथ होकर हँसते हैं और कृष्ण के भक्त-हेत 
अवतार धारण करके महा भयंकर कार्य करने का स्मरण करते हुए. 
कृण-चरित्र के विरोधाभास पर व्यंग्य करते हैं ।” कदाचित्‌ बलराम की 
वक्रोक्तियों और स्पष्टोक्तियों के कारण अथवा उनके प्रति सम्मान- 
आप कृष्ण उनके साथ होड़ नहीं करते | श्रीदामा ही उनके प्रतिद्वन्द्द 
रहते है।* 


उलूखल बंधन के प्रसंग में बलराम का भातृ-स्नेह पूर्ण रूप से प्रकट 
हुआ है । ख्वालिनें जब यशोदा को समझाकर हार गई, तो उन्होंने बलराम के 


१, वहां, पद ८३३। २. वही, पद ८३५ । 
३६ वही, पद ८३७। ४. वही, पद ८३८॥। 
५. वही, पद ८२६ । ६. वही, पद ८४५८ । 
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पास जाकर कृष्ण की यातना का हाल सुनाया | हलघर ने आकर कृष्ण 
को उलूखल से बँधा देखा तो उनके दोनों लोचन भर आए । पहले तो 
उन्होंने कृष्ण की ही स्नेहपूर्ण भत्संना की: “कन्हैया, मैंने कितनी बार 
रोका; पर तुम नहीं माने | बड़ा अच्छा हुआ कि तुम्हारे दोनों हाथ बँध 
गए ! अब तो लेगराई छोड़ोगे !! फिर माता के पास जाकर दोनों हाथ जोड़ 
कर प्रार्थना की कि श्याम को छोड़ दें, चाहे उसके बदले में मुके भले ही 
बाँध दे | आज सवेरे से मुझे असगुन हुआ । कान्हा मेरा प्राण-जीवनधन 
है! उसीकी भुजाओं को मैने बँधा देखा ! मैया, ऐसा इसने क्या किया 
था ? बौरी खालिनें झूठी शिकायतें लेकर आती हैं। हमारा मोहन भेया, 
कितना दधि पीता ? तूने उसे सर-सर साँटी मारी और जेबरी स बाँध दिया ! 
जो गोपाल सबका प्यारा है, उसी पर तूने प्रहार किया ! में तो घर नहीं 
था । यदि माता, तेरी जगह और कोई होता तो मैं देखता कि वह श्याम को 
उँगली से छुकर भी कैसे कुशलपृबंक लौटता। क्‍या तेरा मन तनिक भी 
नहीं कसका ?? बलराम ने यशोंदा को यह भी बता दिया कि तू इसे पहचानती 
नहीं है। शिव ओर विरंचि भी जिसकी महिमा नहीं जानते वही गायों के साथ 
दौड़ता है। यशोदा कृष्ण की चोरी और अपने धाम की नवनिधि की बात 
कहकर अपने कार्य का ओवचित्य सिद्ध करती है। पर बलराम उसे बताते 
हैं कि त्रज की ख्तरियाँ भूठे 'डरहन' ले आती हैं। इस प्रकार यशोदा के 
विरुद्ध अपना रोप प्रकट करके बलराम ने अपने हाथ से कृष्ण के सब 
बंधन खोल दिए और प्रेमपृर्वक उन्हें हृदय से लगाकर उनका शूल 
भुला दिया ।* 


इस प्रसंग में हलघर यशोदा को कृष्ण के वास्तविक रूप की ओर संकेत 
करके भी स्नेहशील शअ्रग्रज की भाँति प्रकत व्यवहार करते हैं। परन्तु कवि 
उनके व्याख्यात्मक खगत-कथन का भी उल्लेख करता है, जिसमें वे 
<याम को बँधा देखकर मुसकाकर कहते हैं कि इन्हें कौन बाँध और 
कौन छोड़ सकता है ? यही तो उत्पत्ति और प्रलय करते हैं ! शेष सहल मुख 
से इनका सुयश वर्णन करता है ।!९ 


गोचारण के लिए जाने को कृष्ण बलराम की सहायता 
माँगते हैं |! उधर घर जाकर वे हठपृवंक माता से बन भेजने का 
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बचन ले लेते, तब सोते हैं। यशोदा समझ जाती है कि यह सब बलराम 
की करतूत है, उसीने इन्हें उकसाया है। जब बलराम आए, तो यशोदा ने 
उन्हें क॒ष्ण की लेंगरई” सुनाई और चाहा कि वे भी कृष्ण को वन जाने से 
रोकें | परन्तु बलराम कहते हैं, 'श्याम को तू मेरे साथ जाने दे । तू डर क्यों 
करती है ? में उसे अपने पास से कमी नहीं हटाता।। क्या तेरे जी में प्रतीति 
नहीं आती १?* 

बलराम के साथ वन जाने में कष्णु को किसी प्रकार का डर नहीं है 
इसकी साक्षी स्वयं कष्ण देते हैं; 'मैया री, मुके दाऊ बुलाते हैं।व आप 
गायों को घेरते हैं और मेरे लिए वन-फल तोड़ देते हैं। और ग्वालों के साथ 
मैं कमी नहीं जाऊँगा, वे सब मुझे खिक्काते हैं। में तो अपने दाऊ के संग 
जाऊँगा । वन को देखकर मुझे मुख मिलता है। वे भुभे सबसे आगे 
करके घर लिवा लाते हैं। तू मुके क्‍यों नहीं जाने देती १?* वस्तुत: कष्ण को 
वन में अनेक असुरों का वध करना अभीष्ट हैं । बलराम उनके इस कार्य में 
सहायता करते हैं । 

बन में कष्ण ने जितने असुरों का वध किया, उन सबमें बलराम ने 
किसी न किसी प्रकार की सहायता दी। वन में सबसे पहले वत्सासुर का वध 
किया गया और वह बलराम ने ही किया था ।* घेनुक को भी बलराम ने 
ही मारा था ।” बलराम छुद्मरूपधारी असुरों का संपूर्ण रहस्य जानते रहे हैं । 
प्रलंचध की कथा में तो उन्होंने ही संकत से बताया था कि एक निशाचर 
ग्वालख्प होकर ग्वालों म॑ मिल गया है ।* अमुरों के वध के अतिरिक्त अन्य 
लीलाओं म॑ भी कृष्ण का उनसे सहायता मिलती है| यशोदा जब कपष्ण के 
कालियदह म॑ गिरने का समाचार पाकर अत्यन्त कातर होकर विलाप करने 
लगी, तो बलराम ने ही उसे पघेर्य बँधाया | व्रजवासियों को भी उन्होंने 
समझाया कि कम्णु अंतर्यामी, अविनाशी हैं, उनका कुछ बिगड़ नहीं 
सकता |* गोवर्धन-पूजा में भी बलराम ने अ्रजवासियों को गोवर्धन की महिमा 
समभाकर तथा कष्ण की सलाह मानने को प्रेरित करके कष्ण की सहायता 
की |" कप्णु भी बलराम का समुचित सम्मान करते हैं।यशोदा कहती है 
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कि कष्ण यदि किसी से सकुचते हैं, तो केवल “बल भैया” से ।* 


बलराम कृष्ण के अ्रतिप्राकृत रूप को दृष्टि में रखकर सर्देव यही प्रयक्ष 
करते हैं कि कषप्ण अपने संहार और उद्धार के कार्यों में सफल हों। कष्ण के 
प्रत्येक कार्य को वे इसी दृष्टि से देखते हैं । यशोदा ने कष्णु को “घौरी” का 
गम दूध पीने को दिया । कष्ण ने उसे “अति ताती! कहकर डाल दिया। 
बलराम इस पर व्यंग्य करने लगे ।* यहाँ भी वे कष्ण के चरित्र का विरोधा- 
भास दिखाते हैं |१ वे जानते हैं कि कष्णु के अवतार का यथाथ उद्देश्य 
अमुरों का संहार और भक्तों का उद्धार है, इसी कारण उन पर सांसारिक 
माया-मोह का प्रभाव नहीं पड़ता और वे ऐसे अवसरों पर जहाँ अन्य लोग 
भाव-विभोर हो जाते हैं, ज्ञान की बातें कहने लगते हैं। कष्ण के ब्रज से 
चलने के समय मैया कहती है : “कन्हैया तूने मेरी छोह क्‍यों बिसार दी ! 
बलराम तू भी क्‍यों नहीं बोलता, में तेरी महतारी ही हूँ ? तब हलघर जननी 
को प्रबोध देते हैं कि ये संसारी बातें मिथ्या हैं। ये चार दिन तक पूलने 
वाली सावन की बेल के समान हैं ! हम बालक तुम्हें क्या सिखाएँ ? क्‍या 
हम तुमसे अलग होकर कहीं जाते हैं ? सूर, अब हृदय में धीरज धरो, 
बिलखती क्‍यों हो ?!* 

नन्‍्द को मथुरा से लौटातें समय भी बलराम कष्ण के सहायतार्थ नन्‍्द 
को समभातें हैं कि “हम कुछ कार्य करके नुसस्‍त ब्रज आएँगे | श्रकेली 
जननी व्याकुल हो रही होगी, तुमको पाकर कुछ थेर्य धारण करेगी। 
तुमने हमारा बहुत प्रतिपाल किया । तुम्हारा ध्यान हृदय से कैसे जा 
सकता है ??* 

द्वारका से बलराम जन्न त्रज आते हैं, उस समय उनका खरूप अधिक 
संसारी? दिखाई देता है। कदाचित्‌ अब उन्हें यह आ्रावश्यकता नहीं है कि 
वे कष्ण के वास्तविक रूप की व्याख्या करें और ब्रजवासियों को शान का 
उपदेश दें । वे प्रेमपूवक त्रजवासियों से भेंट करते हैं और उन्हें श्याम के मिलने 
का आश्वासन देते हैं ।* 

हलघर के स्वभाव में कृष्ण के स्वभाव के विपरीत कोमलता ओर 
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सुकुमारता के स्थान पर तामस और कटठोरता की प्रधानता है। ऋष्ण के समस्त 
संहार-कार्यों में उनका प्रमुख स्थान रहता है तथा कृष्ण की उन लीलाश्ों में जो 
उनके लीला-मुख की द्योतक हैं, वे कभी नहीं दिखाई देते । वत्सासुर-वध में 
कवि ने उनके रौद्र रूप का आरंभ में ही परिचय दे दिया है। बलराम ने ताल- 
रस का पान किया और उन्मत्त बन गए तथा इसी उन्माद ओर तज्जन्य रोष में 
उन्होंने वत्सरूप असुर का वध कर दिया ।* मथुरा में बलराम के तामस रूप का 
उल्लेख आरंभ में ही किया जा चुका है। बलराम के तामस के साथ ताल-रस 
ही नहीं, वारुणी का भी सहयोग है । वारुणी उन्हें अत्यन्त प्रिय है। द्वारका से 
जब वे ब्रज लौटते हैं तो वे घोर मुरा-पान करते और अत्यन्त उन्मत्त होकर 
कालिदी के साथ दुर्व्यवहार करते हैं |* 

कदाचित्‌ सत, रजस और तमस्‌ रूप अवतारी कृष्ण के तमस्‌ रूप के प्रतीक 
बलराम हैं ओर कृष्ण से इस अभिन्नता के कारण ही कवि ने कृष्ण-बलराम 
को अपना इष्टदेव माना है। 


राधा 


राधा कृष्ण-लीला की प्रधान नायिका है। कवि ने उसे कृष्ण के व्यक्तित्व 
की पूरक के रूप में प्रतिष्ठित किया है। आध्यात्मिक अर्थ में वह कृष्ण की 
अंद्धांगिनी है । 


भोली, चंचल, चतुर 

राधा का प्रथम परिचिय कृष्ण के भौंरा-चकडोरी के खेल के समय 
होता है | बाल्य काल की प्रण॒य-लीला के उपयुक्त वातावरण में कृष्ण को 
वह लड़कियों के साथ रवि-तनया तट पर अचानक दिखाई देती है। उसके 
नयन विशाल हैं, भाल पर रोली लगी हुई है, पीठ पर वेणी लटक रही है 
तथा गोरे तन पर वह नीले रंग की 'फरिया' और नीला वस्त्र पहने हुए है । 
इस अल्प-वय सुकुमारी को देखते ही श्याम रीक गए।। 'नैन! मिल गए 
ओर “ठगोरी” पड़ गई। 'रसिक शिरोमणि! ने 'भोली” राधिका को चतुराई 
की बातों में 'भुरमा! लिया ओर उसे यह भी सिखा दिया कि वह किस प्रकार 
प्रति दिन आकर उनसे मिल सकती है। राधा अत्यंत सीधी” है, परन्तु 


१. वही, पद ११५७ || 
२० वही, पद ४८२०-४८२ १! 


कक 





चरित्र-चित्रण ---प्रधान चरित्र ] | रे७४ 


कृष्ण ने बाल्यावस्था में ही उसके हृदय में “गुप्त प्रीति! प्रकट करके उसके 
मन को इतना “अरुका? ( उलभा ) लिया कि उसका चित्त चंचल रहने लगा 
ओर वह खान-पान भूल गई । कभी वह हँसती है, कमी विलपती है, कभी संकोच 
और लज्जा करती है। उसकी सिधाई में धीर-घीर चतुराई आने लगी और 
वह मोहन-मूर्ति को देखने के लिए. गाय दुहाने के बहाने मैया? से दोहनी लेकर 
खरिक! में जाने लगी ।* 


श्याम नागर! के साथ राधा भी “नागरी” बन गई ओर कृष्ण को भी 
अपनी चतुराई और व्यंग्य-विनोद से छुकाने लगी | कृष्ण से वह कहती है, 
“लन्द बाबा की बात सुनी ! अगर मुझे छोड़कर कहीं चले जाओगे, तो मैं 
तुम्हें पकड़कर ले आऊँगी। वह तुम्हें मुझे ही सौंपफर गए हैं, इसलिए में 
तुम्हारी बाँह नहीं छोड़ सकती ।!* 


कृणु के साथ सुरति-सुख करके राधा जब्र घर लौटी तो उसकी चेष्टाओं 
में उसकी माता ने विलक्षण परिवर्तन देखा। उसने समझा कदाचित्‌ राधा 
को किसी की “दीठि' लग गई है, तभी तो वह कुछ का कुछ करती और कुछ 
का कुछ कहती है। परन्तु राधिका अब इतनी चतुर हो गई है कि “महतारी” 
को भी समझा सकती है। पूछने पर उसने बताया कि मेरे साथ की एक 
“बिटनियाँ? को “काले! ने खा लिया था। उसे धरती पर गिरते देखकर में अपने 
मन में बहुत डर गई। इतने में न जाने कहाँ का रहने वाला एक 'स्याम- 
बरण ठोटा! आया | कहते सुना कि वह नन्‍्द का बालक है। उसने कुछ पढ़- 
कर उस लड़की को “भाड़” दिया | तमी से मेरा मन त्रास से भर गया है 
ओर मुके कुछ अच्छा नहीं लगता ।* वृषमभानुकुमारी दो भाइयों के बाद 
अकेली पृत्री थी। अपनी स्नेहशील माता को उसने अबोधतासूचक चतुर 
बातों से भुग्माकर केवल तात्कालिक लाभ ही नहीं उठा लिया,* वरन्‌ भविष्य 
के लिए. भी एक हझुन्दर भूमिका तैयार करली | माता के द्वारा की गई 
राधा की अभ्यर्थना से राधा के अल्प वय और भोले स्वभाव की व्यंजना 
होती है । कितु राधा कितनी गृढ है, इसे उसकी माता नहीं जान पाती । 

१, वहा, पद १२६१-१२६२ । 

२' वी, पद १२१९ । 

३. बही, पद १३१५। 

४. वही पद १३१६-१३१६ । ह/* 
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यशोदा से मिलकर पहली बार म॑ ही नीकी छोटी” राधा ने अपने 
“विशाल नयन और अति संदर वदन तथा चतुराई की बातों से उसके हृदय 
में स्थान पा लिया, जिससे यशोदा मन ही मन सविता से मनाने लगी 
कि श्याम के साथ इसकी जोटी अच्छी बनेगी।?* व्यंग्य-विनोद में राधा ने 
यशोदा को भी हरा दिया। यशोदा ने परिहास किया कि मैं तेरे पिता को 
जानती हूँ, वह तो बड़ा लंगर! है। राधा बोल उठी, "क्या बाबा ने कमी 
तुमसे ठिठाई की है !?९ 


जिस प्रकार राधा के ध्यान में मग्न कृष्ण उलटे सीघे काम करने लगते हैं,१ 
उसी प्रकार राधा भी दधि मथते समय यह ध्यान नहीं रखती कि कहीं मथानी 
है और कहीं माट | उसका चित्त तो और ही कहां लगा हुआ है। राधा के 
दंग देखकर यशोदा कहती है: “तेरा मुग्ब देखकर शशि लजित होता है । 
तेरे नयन 'जलजजीत” और खंजन से भी अधिक नृत्यशील हैं । तू चपला 
से भी अधिक चमकती है। प्यारी, वूं श्याम का न जाने क्या करेगी ! 
सारा दिन इसी तरह गँवाती है। क्‍या तेरे घर कोई काम नहीं है !?* इसी 
प्रकार राधा को कृष्ण के ठगने का दोप देकर यशोदा उससे कहती हैः “तू 
“जितैत्रो?? ( देखना ) छोड़ दे | श्यामसुंदर के साथ हिल-मिल खेलकर काम 
में बाधा डालती रहती है। तू बन-ठनकर यहाँ क्यो आती है १ अपने ही घर 
क्यों नहीं रहती ! तू मृग-नयनी मोहन की ओर जग्न देश देखकर दुह्ाती है, 
तो कभी तो उनके हाथ से दोहनी गिर जाती है, कभी वे 'नोई” लगाना 
भूल जाते हैं, कमी वृषभ दुहने लगते हैं।न जाने मोहन को क्‍या हो गया 
है? तू कौन-सा मंत्र जानती है जिसे पढ़कर हरि के गात पर डालती है! 
श्याम को गाय तो दुहने दे? !४ राधा स्पष्ट कह देती है, “अपने पुत्र को क्‍यों 
नहीं रोकर्ती ! ये ही तो कहते हैं कि तुके देखे बिना मेरा प्राण नहीं रहता । 
मुके तो उन्हीं पर “छोह” लगता है, तमी आती हूँ ।!* राघा अवसर के 
अनुसार बातें करने में अत्यन्त कुशल है। उसकी वाल्यावस्था की चतुराई 
सबसे अधिक सपं-दंश वाले अभिनय में प्रकट हुई है ।* 


हे क्‍नननओनए जिधनननीण न्‍नलधकश४पा एफ ल्‍के वममकन ')>०-मककभन-. नमक हज 


१. वही, पद १३२०। २. वही, पर १३२१। 


३. वही, पद १३२२५ । ४. वही, पद १२३६ । 
४, वही, पद १३३६ | ६. वही, पर १३४१॥ 


हि बही, पद १ शृधप८न१ रेछ८ । 
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प्रेम-विवश, परम संदरी 

दानलीला में राधा ने श्याम की “चतुराई और अचगरी” की बातें 
सुनकर उन्हें अलग बुलाया और सबके सामने ऐसी बातें करने से रोका, 
क्योंकि वह अभी माता-पिता की गालियों से डरती है |' परन्तु इससे विदित 
होता है कि कष्ण के साथ उसका गुप्त प्रेम बराबर चलता रहा और अब 
अपनी विनोदप्रियता को भूलकर विवशता और देन्य की सीमा पर पहुँच 
गया है | 

दानलीला के बाद अन्य गोपियों के साथ राधा भी प्रेम मं पागल होकर, 
लोक-वेद को ठेण के समान तोड़कर डोलने लगी।* श्याम ने उसकी 
विरह-वेदना देखकर उसकी प्रीति को सत्य समझा और उससे मिलकर विहार 
किया । इस मिलन के समय राधा ने अपने हृदय की व्यथा ऋष्ण को सुनाई । 
लोक की मर्यादा और माता, पिता, बन्धु आदि कुल के लोगों के त्रास से 
प्रेम के उन्मुक्त प्रवाह में जो बाधा पड़ती है, उसे राधा ने श्याम के समक्ष 
अत्यन्त दीन भाव से रखा | कृष्ण ने राधा को अपने वास्तविक सम्बन्ध, प्रकृति- 
पुरुष, को समभाकर लोक-लाज, कुल-कानि मानने और माता, पिता तथा 
बन्धु आदि से डरने की सलाह दी ।* 

राधा परम संदरी है। यशोदा को वाल्यवस्था से ही जो कृष्ण के ग्रति 
आशंका होगई थी, उसका कारण राधा के बदन की अतीब सुंदरता और 
उसके नयनों का विलक्षण आक्षंण ही था। इृष्ण-प्रेम की उत्पुल्लता में 
उसकी रूप-श्री में जो बृद्धि हो गई है, उसे केवल उसकी सखियाँ कुछ-कुछ भाँप 
सकती हैं | ऋण-प्रेम को हृदय में छिपाए हुए राधा को देखकर सखी कहती 
है: राधा तू कैसी फूली आरही है ! जान पड़ता है कि तू माधव से अंक भर- 
कर मिल चुकी है, क्योंकि तरा अगाध-प्रेम प्रकट हो रहा है। भूकुटी-धनुष पर 
नेयन-शरों का संधान है ओर तरा वदन अत्यन्त विकसित हो गया है। तेरे 
चार अवलोकन में चंचलता और चपलता है, मानो काम को दृत्य करा 
रही हो ।* ऋण-प्रेम के रस में मम्म राधा जब इधर-उधर बंक दृष्टि से देखती 
है, तो निशापति भी फीका पड़ जाता है ।* 





अलननरधिनभनलमकन- 


२. बंदी, पद २९७५ | २. वही, पद २२६९२-२३०० । 
३. वही, पद २२६९-२३०६ । ४. वही, पद २३१४ । 
४. बंदी, ५६ २३२० । 
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राधा के रूप का वर्णन कवि ने प्रधानतया दो प्रकार से कराया है-- एक 
तो राधा के विरह ओर मान के समय दूती द्वारा' और दूसरे, कष्ण-मिलन- 
सुख के वाद सखियों द्वारा ।* सुरति-समय के रूप-बणुन प्रायः युगल-शोमा 
के हैं, पर कुछ वर्णन केवल राधा-रूप के भी हैं ।१ राधा सहज रूप की 
राशि! और सुन्दरता की पंज है। ओर ख्तलरियों नख-शिख थंगार करके भी 
उसकी समता नहीं कर सकतीं | रति, रंभा, उबंशी, समा आदि उसे देख- 
कर मन में झ्ूरती हैं, क्योंकि ये सब “कंत-सुहागिन'ः नहीं हैं और राधा 
कंत को प्रिय है। “रूप-निधान! “राधा-नागरी' के अंगों पर भूषण ओर 
भी अधिक शोमित होते हैं, मानों सुख-सौरभ और सुधा कनकलता पर 
छाजते हों ।* 

मोहन की “प्राण-प्रिया? के प्रत्येक अंग की शोभा अनुपमेय है। अपने 
सौन्दर्य को भूषणों स सुसज्जित करके कटि-किकिणी की मंकार ध्वनि के साथ 
“युगल जंघाओं पर रज्न-जटित जेहरि! ओर “नितंत्र के भार से! गोरे शरीर 
पर नीले रंग का लँहगा पहिनकर जब वह “किशोरी राजहंस गति से 
चलती है”, तो उसके 'सुअंगों के सुगंध समूह” के कारण “भ्रमर गंजार करते 
हुए साथ-साथ उड़ते जाते हैं ।* “नवल-किशोरी को देखकर सखियों के 
हृदय में भी अत्यन्त आनंद उपजता है? और मोहन का मन तो उसने 'ताटंक 
रूपी मनोज के पास? से बाँध ही रखा है |९ मुग्धा राधा के शैशव में यौवन- 
प्रवेश की शोभा देखकर मोहन इतने लुभा गए हैं कि चकोर की भांति उसका 
शशि-वदन एकटक देखते रहते हैं। उसने श्याम को तन-मन-घन से जीत 
लिया है | सरदास भी उसकी विशद कीर्ति का गान करके अपने समस्त दुःख दूर 
करते हैं |" 

राधा के शिग्वा से नख पर्यत सभी अ्रंग अत्यन्त शोभाशाली हैं; पर 
कवि ने उसके नयनों की सुन्दरता का विशेष रूप से उल्लेख किया है। 


१, वहाँ, पद २७२८-२७२२, ३०६२-३०७२, ३१५२८०३२३४५, २३५८-३३७१ । 
२, बढ़ी, पद २६२७-२ ६२१, ३२७३-३२२५८७ । 

रे, वही, पद (८१०-१८४१२ । 

४. बढ़ी, पद ३०६२-३०$१३ । 

५, बही, पद शर२८ । 

६, बढ़ीं, पद ३२३३० । 

७, वी, पद ३२३१ । 
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बाल्यावस्था में कप्ण जब पीछे से आकर आँख मीच लेते थे, तमी उसके 
“विशाल चंचल, अनियारे नयन उनके हाथों में नहीं समाते थे और 
सुभग उँगलियों के बीच बिराजते हुए. थे अति आठुर दिखाई देते थ ।?* 
उन्हीं नयनों को देखकर यशोदा ने कहा था कि तू “चितेबो छोड़ दें ! 
जब उन सरल नयनों में बंकता आगई ओर अनुराग छुलकने लगा, तब 
तो वे “बटपारे मतवाले होकर घृमने लगे |! अंजन से सँवारे हुए प्रिय-मनरंजन 
खंजन-नयन मुसकाकर श्याममुन्दर पर नट की तरह नाचते हैं और उन्हें 
मुग्ध करते हैं।* सखी पृछती है, 'राघे तेरे नयन हैं या बान ?१!* तूने 
चपल नयन की कोर से देखकर दुसह अनियारे बाण से श्याम के हृदय को 
बेध दिया | अत्यन्त व्याकुल होकर वे धरणी पर गिर गए, मानों तरुण 
तमाल पवन के जोर से गिर पड़ा हो। कहीं मुरली पड़ी है, कहीं मनोहर 
लकुटी, कहीं पट और कहीं मोरचंद्रिका | विरह-सिधु की हिलोंरों में वे कमी 
डूबते हैं, कभी उछलते हैं। प्रेमसलिल में पीला पट ऐसा भीग गया 
है कि अंचल-छोर निचोड़ते-निचोड़ते फट गया, न तो मुंह से वचन 
निकलते हैं, न आ्राँखें खुलती हैं, मानो कमलों के लिए अ्रभी सवेरा ही न 
हुआ हो ।? 


कृष्ण के साथ रति-सुख करने के उपरांत जहाँ राधा की 'मरगजी सारी', 
फटा अंग-वस््र, आलस भरे नैन और अटपटे बैन उसके सहज निर्मल 
सौंदर्य में किचित्‌ व्यतिक्रम उपस्थित करते हैं, वहाँ रसिकराय को रस-वश 
करने का आत्म-संतोप श्रीर उत्फुल्लता भी उसके श्रंग अंग से फूटी पड़ती 
है ।* सुरति-सुख-सम्पन्न, अति रंगभरी राधे “हरि पिय के परस” को केसे 
छिपा सकती है ! अधरों का रंग, नयनों का “अरस” और मन का अति 
आनन्द सखियाँ तुरंत ताड़ लेती हैं।* सबस अधिक तो “सुभग रतनारे 
नयन! उसके मनोभाव को छिपाने में असमथ हैं।” अब भी न जानें 

१. वही, पद १२६३। 

२. वहीं, पद ३३६१ । 

३. वहाँ, पद ३३६० । 

४७ वहाँ, पद २३७५ । 

५, वही, पर २६२८ | 

६. वहाँ, पद ३२७७ । 
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उनकी क्या गति है ! “सपुरंग-रस-माते, अतिशय चारु, विमल, चंचल खंजन- 
'नयन पलकों के पिंजरे में समाते ही नहीं । ये और कहीं बसे हुए हैं, पर सखी 
यह बता कि यहाँ किस नाते रह गए ? तू विकल होकर उदास कला से वही 
विलकज्षण संज्ञा देख रही है ! श्रव्णों के समीप चल-चलकर आते हैं कि जिससे 
ताटंक को फाँद सकें | परंतु, सूरदास, श्रंजन-गुण से यदि ये अ्रटके न होते, 
तो न जाने कब के उड़ गए थे !”! 

रति-समय में राधा की शोमा का वर्णन करने में कवि ने उपमाश्रों का 
अन्त कर दिया है।* अति यसूद्म कटि, विशद नितंबर, भारी पयोधर वाली 
सुकुमारी जब कंदुक-केलि करती है, तो चंचल अंचल हट जाता है और फटी 
कंचुकी और सटे कुच दिखाई देने लगते हैं | ऐसा जान पड़ता है “मानों 
नव-जलद ने विध्रु को बन्धु बंदी लिया और नभ में अनियारी कला (?) का 
उदय होगया है ।!९ मोहन की प्यारी मोहिनी को मानों विधि ने रूप-उदधि 
मथकर नवीन रंग से रचा है। उसके कलेवर की समता चंपक और कनक 
नहीं कर सकते और न वदन की समता शशि कर सकता है। उसके नयमनों ने 
'खंजरीट, मृग ओर मीन सब की गुरुता को परास्त कर दिया है | उसके सुदेश 
पर कुटिल भकुटी ऐसी शोमित होती है, मानो धनुषयुक्त मदन हो। उसके 
विशाल भाल, कपोल, नासिका, अधर, दशन, ग्रीवा, बाहु, उरोज, नामि 
कंटि, जानु, चरण, नख, सभी अनुपमय हैं| जहाँ जहाँ दृष्टि पड़ती है वहीं 
वहीं उलभकर रह जाती है; देखते ही नहीं बनता ! अंग अ्रंग ने श्याम को 
सुख देकर रस-वश कर लिया है ।* 

जिस प्रकार राधा का बाह्य सौंदर्य उसके उर-अंतर में भरें हुए प्रेम-रस 
का प्रतीक है, उसी प्रकार उसकी समस्त चेष्टाएँ, सारे व्यवहार कृष्ण के 
गम्भीर प्रेम के सूचक हैं | वस्तुतः कृष्ण का प्रेम राधा के रूप में मूर्तिमान 
होकर प्रकट हुआ है। 


चतुर, गूढ, अतठृप्त परकीया 


आरम्म से ही कृष्ण की सहायता से राधा प्रेम-चर्या म॑ चतुर हो गई । 
कितु प्रेम जेसे जेस गम्भीर और स्थिर होता गया उसकी चतुराई भी गम्भीर और 
गूठ होती गई । गुप्त प्रेम का रहस्य समझने के बाद उसकी प्रखर बुद्धि, धीर 
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मति और सावधानता का उपयोग प्रेम को छिपाने में ही हुआ । उसका प्रेम 
इतना उत्कट ओर तीत्र था कि उसे लोक-बेद, माता-पिता आदि, किसी की 
चिंता नहीं. रही। उसने कई बार सोचा और कृष्ण स कहा भी कि सबको 
तिलांजलि देकर वह खुलकर प्रेम करने लगे, कितु कृष्ण की इच्छा के अनुसार 
वह प्रेम को सर्देव छिपाए रही । सूरदास ने राधा को मतवाली मीरा नहीं 
बनने दिया । 

माता, पिता आदि ऐसे विमुख जनों के साथ राधा को भी रहना पड़ता 
है, जो कृष्ण का “नाम लेने से सकुचते हैं?; परन्तु वह 'गुरु-परिजन की कानि 
मानियो' इस “मुखवाणी' को कमी नहीं भूलती' ओर “अति चतुर राधिका! 
तरह तरह की चतुराई के द्वारा माता को हरा देती है | माता उसकी सरल 
अबोधता म॑ विश्वास करके कृष्ण-राधा विपवक अपवाद को भूट मानने 
लगती है ।* राधा को केवल अपनी निर्दापता सिद्ध करने के लिए ही चतुराई 
और बुद्धिमत्ता का उपयोग नहीं करना पड़ता, वरन कृष्ण से मिलने के लिए 
भी उस तरह तरह के ऐसे बहाने बनाने पड़ते हैं, जिनसे उसके गुप्त प्रेम में 
किसी प्रकार का विप्न न पड़े | एक बार राधा को कोई ऐसा बहाना न सूझका 
ओर कृष्ण और राधा दोनों की विकलता बढ़ने लगी । परन्तु “नागर के 
रगराची! राधिका के चित्त में एक बुद्धि आ ही गई और उसे विश्वास हो 
गया कि ष्ण-प्रीति साँची' है।* उसने कट कंठ से 'ोतिसरी” उतारकर 
“अंचल से बाँध ली और बड़े सबेर उठकर अकुलाकर जाने लगी। इस 
प्रसंग म॑ं उसने ऐसा सफल अमिनय किया कि उसे जाने के लिए माता की 
आज्ञा तुर्त मिल गई। “गुन भरी राधिका का कोई पार नहीं पा सकता! ।* 
हार के बहाने “चतुर प्रबीन राधा! कृष्ण को सुख देकर और अपने मनोर्थ 
को पूण करके घर लौट गई ।* 

गुनभरी! राधा की चतुरता सखियों के समक्ष भी अपनी गुप्त प्रीति 
छिपाने में प्रकट होती है। यद्रपि गोपियाँ माता की भाँति सरल-विश्वासी 
नहीं हैं, क्योंकि वे स्वयं राधा के ही पथ की अनुगामिनी हैं, फिर भी प्रत्यक्ष 
रूप से कृष्ण-प्रेम में ओत-प्रोत राधा अनुराग-रस छिपाने में असमर्थ होते 


हुए भी सखियों के सामने ऐसा भाव बना लेती है, मानो कृष्ण से उसकी 
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'पहचान ही न हो; उन्हें उसने कभी देखा ही न हो। वह पूछुती है, 'श्याम 
कौन हैं ! काले हैं या गोरे !” और गंभीर बनकर सखियों को ऐसी बेसिर-पैर 
की “लगने वाली? बातें कहने से मना करती है। सखियाँ सब्र कुछ जानते 
हुए भी राधा की मुप्त थ्रीति को खोलने का प्रयत्न छोड़ देती हैं और उसके 
समक्ष स्वीकार कर लेती हैं कि राधा और कृष्ण में ऐसा सम्बन्ध कैसे हो 
सकता है? उनके देखते देखत तो वह सयानी हुई है, अभी तक निरी बच्ची 
थी | फिर भी सखियाँ जानती हैं कि 'राधा-कान्ह हम से गोप करके एक हो 
“गए हैं !* सखियों ने देखा कि वृन्दावन से लौटने पर उसका कुछ दूसरा ही 
भाव था | पहले तो वह मुसकराई, पर हरि-मिलन की बात पूछते ही रोष 
करके उसने मुख फेर लिया ओर दूसरी बातें चलाने लगी। श्याम के मिलते ही 
वह अन्न सयानी हो गई है ।* राघा इस प्रकार “निधरक' होकर सखियों के 
संदेहों का उत्तर देती है कि वे स्वयं सकुच जाती हैं।* एक अत्यन्त 
चतुर सखी बड़े विश्वास के साथ राधा का भेद लेने जाती है। “चतुर- 
चतुर की मेंट होती है), पर बड़े गुरु की बुद्धि पढ़ी हुईं! राधा इस 
बार मौन धारण करके सरस विनोद और परिहास के वातावरण को और 
गंभीर बना देती है ओर तभी बोलती है जब चतुर सम्बी अपनी परिहास- 
पूर्ण बातों को छोड़कर गंभीरतापूर्वक उसकी इस “नई रीति! और “निठुरई! 
का कारण पूछ॒ती है । राधा कहती है, (मुझे यह बताओ्रो कि तुम मेरी प्रीतम 
हो या बैरिन ? मैं उससे पृछती हूँ जो मुझसे कहती है कि मैं श्याम से मिल- 
कर आई हूँ और मर अंग की छुत्रि कुछ और ही हो गई है । मैंने जिन्हें सपने 
में भी नहीं देखा, उन्हीं की बात बारबार करती हो। में तुमसे क्‍या दुराव 
करूंगी ? कहाँ कान्ह ओर कहाँ मैं !? और सब्न तो कहते ही हैं, पर तुम भी 
जब ऐसी बातें कहती हो, ता मुझे बुरा लगता है। मुके तो इसीलिए क्रोध आरा 
गया कि तुमने मेरा कुछ भी आदर नहीं किया |” चतुर सम्बी की सारी चतु- 
राई भूल गई और वह राधा की ओर से अन्य सखियों से लड़ने को तैयार हो 
गई | परन्तु जानती ती वह भी है कि राधा ने 'श्याम-नग” को हृदय में चुरा 
रखा है, क्योंकि 'नेह और सुगंध की चोरी? छिप नहीं सकती | वह राधा को 
सीख देती है कि “लोग जो कुछ अपवाद करते हैं, उन्हें करने दे। वे स्वयं 
पापी हैं | उनके गिले की चिता न कर ।? परन्तु राधा दिनन की थोरी” अब- 
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श्य है, पर इस नई चतुराई के फन्दे में पड़कर वह अपना भेद नहीं दे सकती । 
वह पूछ॒ती है: “'नन्दसुबन कन्हाई कैसे हैं ! सदैव ब्रज में रहते हुए भी मैंने 
उन्हें नयन भर कभी नहीं देखा | कहत सकुचती हूँ, पर किसी तरह यदि तुम 
मुझे उनके दर्शन करा दो, तो बड़ा उपकार मन्‌ंगी। हे ईश्वर, मैं उपहास 
सहने को तैयार हूँ, पर नन्दसुवन मिलें तो ! इससे अधिक ओर क्या चाहिए ?? 
सख्रियाँ राधा को नन्दनन्दन के दशन कराने का वचन देती हैं, पर राधा 
गूढ़ शब्दों में बताती है कि उनके दर्शन इतने सुलभ नहीं हैं; 'ठमने इन्हें 
कहीं देखा भी है या सुनी-सुनाई बातें करती हो ?”! अंत को सखियाँ 
मान जाती हैं कि राधा की चतुराई का पार पाना कठिन है। लेकिन 
वे कहती हैं कि कमी तो फंदे में पड़ोगी ही ! राधा इस चुनौती को स्वीकार 
करके कहती है कि यदि ऐसा हो तो श्याम का पीतांवर और मेरी 'बेसरि' 
छीन लेना ।* 

परन्तु जब एक दिन सखी ने सचमुच राधा-कृष्ण को मिलते हुए देख 
लिया, तो “चतुरबर - नागरी ने नई बुद्धि रची ।! सखी ने पूवः वचन की याद 
दिलाकर बेसरि माँगी। सखियाँ समभती थीं कि वह लज्जित हो जाएगी | 
पर उसने हँसकर कहा : 'इसी तरह बेसरि लोगी ! बड़ी भोली हो ! मैं मूर्ख 
हैं और तुम सब चतुर ? कौन कौन बेसरि लेगी ? पर यह तो बताओ, पीतांचर 
कहाँ है ! पीतांबर दिखाकर बेसरि ले जाओ और घर घर दिखाती फिरो। 
केवल बेसरि देखकर कौन विश्वास करेगा ? ताली एक हाथ से थोड़े ही 
बजती है ।! सखियों को हार माननी पड़ी | जिसने गिरधारी को वश में कर 
लिया हो, उसके चरित कौन जान सकता है! राधा की महतारी धन्य है ! 
विधना ने अंग अ्रंग में कपट चतुरई भरकर इसे स्वयं रचा है। राधा में 
जितनी बुद्धि है, उतनी श्याम में भी नहीं है। गोपियाँ हर तरह से पूछुती 
हैं, पर राधा अपना भेद नहीं बताती | वह कहती है कि “मैं यमुना जा रही 
थी, उधर से श्याम ग्वालों को बुलाते हुए आ निकले | मैं तो उनसे बोली 
भी नहीं, वे ही ग्वालों को पूछुकर उन्हीं को बुलाते हुए चले गए। 
इसी पर तुम सब मेरे ऊपर बेसरि के लिए टूट पड़ीं। ठमने हम दोनों 
की बाँह साथ-साथ क्‍यों न पकड़ ली ?? इस प्रकार गोपियों को “गुन- 
आ्रागरि, नागरि, छुली नारि, के अति भोरी? होने का विश्वास हो 
गया ।* परन्तु राधा की चतुराई भरी बातें बढ़ी गृढ़ और रहस्यमयी 
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होती हैं | राधा ने कहा था कि मैंने तो श्याम को देखा भी नहीं। इस पर 
सखियों ने उसे श्याम-दशन कराने का वचन दिया था | एक दिन अ्रचानक 
यमुना-सस्‍्नान के समय श्याम आ गए। राधा ने सखियों से दृष्टि चुराकर रूप- 
रस का पान किया | किंतु चतुर सखियाँ ताड़ गई । अब तो उन्होंने पूछना 
आरम्भ किया कि तुमने श्याम को देखा या नहीं | राधा पहले तो मौन रही, 
किंतु बहुत पूछने पर बोली, 'तुम केसी अलेखी बात कहती हो ! मुझसे कहती हो 
कि तुमने श्याम को देस्वा है | त॒म्हीं ने उन्हें अच्छी तरह देखा होगा। उनका 
वर्ण, वेश, रंग, रूप कैसा है, मुझे भी बताओ । पर आश्चर्य है कि तुम सूर-श्याम 
को, जिनका वार-पार ही नहीं हैं दो आँखों से देख लेती हो !!* सखियाँ अपने 
टंग से श्याम के रूप का वर्णन करती हैं, पर राधा कहती है: “मुझे तो विश्वास 
नहीं होता कि तुमने उन्हें देखा होगा | में ती समभती हूँ कि मेरी सी गति 
सबकी है । मैंने तो एक अंग को देखा ओर दोनों नयनों में पानी भर आया । 
तुम भले ही अंग-प्रत्यंग का अवलोकन कर लेती हो, पर मैं तो केवल कुंडलों 
की भलक और कपोलों की आभा--बस इतने में ही बिक गई हूँ। में यूर-श्याम 
को एकटक देखती रही; पर दोनों नयन रुँघ गए, इससे उन्हें पहचान भी 
न सकी (?* राधा सखियों के भाग्य की सराहना करती है : तुम तन्मय हो, 
मैं तो कहीं उनके निकट भी नहीं | अपना अपना भाग्य है | किसी को पट्रस 
भी नहीं भाता और कोई मोजन तक को बेहाल फिरता है । तुम प्रभु की संगिनि 
हो | तुम्ह उनके दर्शन मिल गए, इसलिए तुम धन्य हो । मेरी तो बुद्धि-वासना 
पुरानी हो गई है ।!र राधा बार्त्रार अपने लोचनों को दोष देती है, जिनके 
कारण उसने श्याम को भली भाँति देख भी न पाया ।* 

एक बार सखियों ने प्रातःकाल ही कृष्ण को राधा के घर में से निकलते 
देख लिया | अब तो उनकी बन आईं; सब सखियाँ मिलकर राधा के यहाँ 
पहुँचा | परन्तु राधा ने इस अवसर पर भी मोन-प्रत धारण करके परिस्थिति 
संभाल ली । सखियाँ राधा को मौन देखकर समझ गई कि यह अभी कोई नई 
नचतुराई की बुद्धि! र्चकर कुछ कहेगी। बहुत पूछने पर जब उसका मौन 
टूटा, तब उसने बताया कि आज सवर उसने एक ऐसा नया चरित देखा है 
कि उसके सोच में उसे कुछ अच्छा नहीं लग रहा है। उसने कहा कि 
“आज अरुणोदय के समय मेरे नयनों को धोखा हो गया। मैं यह नहीं जान 


- अननरननिक ५ न नीष्लक--4 विलनने चलन कनकनन-निननतल लि भी व्कनीलि न न कन एक /्य किक टन लत. अनतान+ वानानानान+# 


१, वही, पद २३८४-२३६२। २. वही, पद २४०० । 
रे. वही, पद्‌ २४०२०२४०४ । ४. बढ़ी, पद २४०१-२४७६ । 


चरित्र-चित्रण---प्रधान चरित्र ] [ रे८* 


सकी कि इस पंथ से हरि निकल गए या श्याम जलद उमड़ा ।!* राधा की 
गूढ बातों को सुनकर गोपियाँ उसके प्रेम की गम्भीरता तथा अपनी तुच्छुता 
का अनुमान करके लजित हो जाती हैं, उनकी व्यंग्य-परिहास की मनोवृत्ति 
बदल जाती है और व राधा के कृष्ण-प्रेम की प्रशंसा करने लगती हैं। उन्हें 
स्वीकार करना पड़ता है कि प्रेम करने की बात तो दूर, उन्हें कष्णु-रूप का 
दर्शन करना भी नहीं आता | कृष्ण-रूप के लिए राधा की आँखें चाहिए, 
जो सदेव उसी रूप-रस में छुकी रहने पर भी किचित्‌ तृप्ति नहीं मानतीं । गोपियों 
को हृदय की दुविधा हटाकर कहना पड़ता है कि राधा परम निमल नारी 
है | श्याम को केवल उसी ने जान पाया और सब तो दुराचारिणी हैं। 
राधा पूर्ण घट के समान छुलकने वाली नहीं, अधजल-घट ही छुलकते हैं । 
वास्तविक धनी व्यक्ति अपने धन को दिखाते नहीं फिरते, बल्कि छिपाकर 
रखते हैं । राधा ने ऋणु-रूप महानग प्राप्त कर लिया है। वह उसे कैसे प्रकट 
कर सकती है ?* सखियाँ कहती हैं : “राधा का खमाव ही कुछ और है। 
हम हरि को और ही ढंग से देखती हैं; सत्य-माव से यही निरखती है। यह 
सच्ची और निष्कलंक है और हम कलंक में सनी हुई हैं । हम हरि की दासी के 
समान भी नहीं और यह हरि की पटरानी है | हम इसकी स्तुति क्या करेंगी ! 
एक रसना से इसकी स्तुति नहीं हो सकती । सूर-श्याम को ( राधा जैसे ) भजन 
प्रताप के बिना कोई नहीं जान सकता ।” रे परन्तु शीलवती राधा सखियों की 
प्रशंसासूचक बातें सुनकर संकोच के साथ कहती है: “सजनी, मेरी एक बात 
सुनो | तुम मेरी बहुत अधिक बड़ाई करती हो; मेरा मन शर्माता है । तुम 
हँसी में मुकस कहती हो कि श्याम ओर तुम एक ही हो, यह सुनकर मैं 
व्यथित होती हूँ । मैं तो उनके एक अंग का भी पार नहीं पा सकती और 
अ्रमित और चकित हो जाती हूँ | सूर, विधना पर मुझे रोष आता है। उसे 
चाहिए था कि प्रति रोम में लोचन देता !?* राधा की समस्त चतुरता, बुद्धि- 
मत्ता, विनोदप्रियता, सरसता और शील--उसके संपूर्ण व्यक्तित्व का समा- 
हार उसके एक गुण में होता है। वह गुण है उसका अप्रतिम कृष्ण-प्रेम, जो 
उसके रोम-रोम में समाया हुआ है तथा वचन और कम के छोटे से छोटे 
प्रयास में प्रत्यक्ष या व्यंग्य रूप से प्रकट हो जाता है | कृष्ण-प्रेम में ही राधा 
के सौंदर्य और गुणों की पूर्णता है, उसके बिना राधा कुछ नहीं है। कृष्ण 
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का पल मात्र का वियोग उससे सहन नहीं हो सकता | उसके पास केवल दो 
लोचन हैं और वह भी 'सात्रितः नहीं हैं | क्षण भर भी बिना देखे उसे “कल” 
नहीं पड़ती, पर “निमिष” बाखार आट कर लेते हैं। श्याम तो निष्ठुर 
हैं ही जो वह भली भांति दश्शन नहीं देते, निमिष भी उन्हीं के 
साथी जान पड़ते हैं।' एसी अ्रवस्था में हरि-दशन की साध ही मर 
गई | वह नयनों के साथ आक की रुई की तरह उड़ी फिरती है। न 
जानें मन में वह मूर्ति कहाँ से उदय हा जाती है ! कृष्ण को बिना 
देखे विरहेनी राधा की व्यथा इतनी अधिक बढ़ गई है कि उसके 
तम्त शरीर को छुआ तक नहीं जाता | कुछ कहना चाहती है और मुंह से 
कुछ निकलता है। प्रेम-विमोर होने स उसे खेद और रोमांच हो रहा 
है।* जिस दिन से श्याम उसकी दृष्टि पड़ और उसने उनसे प्रीति की, 
उसी दिन से नयनों के सुख-दुःख सब भूल गए; मन सदेव चाक पर 
चढ़ा-सा रहता है ओर कुछ नहीं सुहाता | हर समय मिलने का ही विचार 
बना रहता है। राधा की प्रेम-व्यथा अ्चत बालक की वेदना-जसी है जो 
बिना कहें, चुपचाप सहनी पड़ती है ।र 


एक बार कृष्ण अचानक राधा के आँगन में आगए। दोनों में संकेतों 
द्वारा अभिवादन-विनिमय हुआ | परन्तु गुरुजनों की लाज के कारण राधा 
कुछ बोल नहीं सकी | कृष्ण चले गए; और इधर राधा व्याकुल होकर डोलने 
लगी | उसे अत्यंत सोच है कि हरि “रंगना” में आए और उससे उनकी 
कुछ भी सेवा न बन सकी । ऐसी “कुलकानि बह जाए? जिसके कारण अच्छी 
तरह देख भी न सकी | सखियाँ समभाती हैं कि (हरि ने तरी सेवा मान ली, 
इसलिए तुझे पछुताने की आवश्यकता नहीं। गुरुजनों के मध्य में माव की 
ही पूजा होनी चाहिए; कुंवर कन्हाई तर॑ वश में होगए हैं, तू हरि की प्यारी 
है ।! परन्तु राधा बारबार पश्चात्ताप करती है। माता-पिता वैरी होगए; कुल 
कानि के डर से उसने कुछ सेवा नहीं कर पाई । पश्चात्ताप और विरह-वेदना 
से व्यथित होकर वह सोचती है कि न जाने यदुराई लोक-लाज किस कारण 
मानते हैं। राधा को सखियाँ बहुत समभाती हैं, श्याम से उसके दृढ़ प्रेम की 
याद दिलाती हैं, पर राधा को संतोष नहीं होता ।* 


फिट वि न लिन लखन एण खत 
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लोक-संकोच ओर कुल की लाज के कारण कृष्ण से मिलने में 
राधा को बाधा उपस्थिति होती है, उसे वियोग का दुःख उठाना 
पड़ता है।' सखियों की प्रशंसा सुनकर यत्रपि वह अपने शील के 
अनुसार कृष्ण के समक्ष अपनी तुच्छुता प्रकट करती है, किंतु एक बार 
उसे किचित गयब हो गया और उसने कृष्ण के आने पर उनका स्वागत- 
सत्कार नहीं किया ।* कृण भी आकर चुपचाप चले गए, राधा के 
प्रेम को आघात लगा और वह अपने अहंकार को कोसने लगी। 
इस अवसर पर राधा की विरह-व्यथा दीनतापूर्ण आत्मनिवेदन ओर 
शरण-याचना में प्रकट हुई है | सखियाँ उसे प्रेम में मान करने की 
आवश्यकता ओर महत्त्व समझा कर उसे मान के द्वारा प्रेम प्राप्त करने का 
सरल उपाय बताती हैं, पर राधा कहती है कि में मान तो करूँ, पर मन तो 
मेर वश में है ही नहीं और मन के साथ पाँचों इन्द्रियाँ भी कृष्ण के ही 
अधीन हैं। उसका मन श्याम में इतना तल्लीन है कि उसे कज्षण-त्षण युग के 
समान बीतवा है ।* “अरब की बार यदि उसे प्रियतम मिल जाएँ, तो वह उन्हें 
हृदय के भीतर, छिपाकर रुख लेगी। उस मिलन-वेला में वह मंगल-गान 
गाएगी ओर भवन को चंदन से लिपाकर, मोतियों से चोक पुराकर, अंगों 
में आभूषण सजाकर रस नृत्य करेगी। यदि मनमोहन उसके वश होगए तो 
वह हीरा-लाल लुटाएगी, मणि-माणिक नन्‍्योछावर करेगी, केतकी, कर्णवेलि 
ओर चमेली के फूलों से सेज सजाकर, प्रिय को लिटाकर अंचल से वायु करेगी, 
चंदन, कपूर, अरगजा की प्रभु को खोर लगाएगी। यदि विधना ने कभी 
यह साथ पूरी की तो काम का काम पूरा करेगी। परन्तु सूरश्याम को देखे 
बिना वह किस प्रकार मन को वश में करे !?४ 

कृष्ण-मिलन में राधा का प्रेम-विभोर, चंचल चित्त उसके वश में नहीं 
रहता | यमुना जाते समय कृष्ण से भेंट हो गई ।* राधा ने उनकी भुजा 
पकड़कर खड़ा किया और बाँह मरोड़कर कहा, “अब बताओ कैसे जाथओ्रोगे ! 
अभी तक तो माखन चोरी ही करते थे, अब मन-चोर होगए ! फिर भी तुम 
त्रज की नारियों का निरादर करके ऐसे ढीठ हुए डोलते हो ! अरब क्‍या मेरा 
भी निरादर करोगे !* राधा की प्रेम की गालियाँ सुनकर श्याम ने उसे कंठ 
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से लगा लिया। वियोग की कठिनाइयों के बाद प्रेम-संयोग के इस अवसर 
पर राधा का मन सहसा आंदोलित हो उठा। भावनाओं के आवेग में उसने 
कुल-लज्जा को भी तिलांजलि दे दी होती | कवि ने कुल-कानि को प्रेममयी राधा 
के आगे नतमस्तक होकर कृष्ण की ओर से क्षमा-याचना करते हुए, दिखा- 
कर राधा के गुप्त प्रेम की तीत्रता की व्यंजना की है। अंत में राधा को 
संकुचित हो जाना पड़ा | उसकी चंचलतापूर्णं ढिठाई नम्न प्रार्थना में परिणत 
होगई और उसने कहा : श्याम मैं क्‍या करूँ ! तुम्हारे बिना मुझे कुछ भी 
नहीं सुहाता ! आपने तो प्रेम को गुप्त रखने का आदेश दिया और मैंने उसे 
मान भी लिया । पर मुझे देह-गेह की कुछ भी सुध नहीं रहती ! त॒म्हारे अति- 
रिक्त मेरा हितू कौन है ? अब मुझे अपने चरणों में स्थान दो !? राधा ने माता 
पिता के ज्रास? भ्राता की धमकी, भगिनी की गाली और अन्य लोगों के लांछुनों 
की बातें बताकर विमुख जनों की संगति में रहने की अपनी विपत्ति सुनाई और 
कहा कि “कुल की कानि मैं कहां तक करूँ १ अन्न तो मैं कहे देती हूँ, किसीसे 
नहीं डरूँगी ! मुझसे यह दुख नहीं सहा जाता !? राधा ने अपने प्राणनाथ से 
काम-द्वंद और विरह-दुख मेटनें का निवेदन किया और अत्यंत दीन भाव से 
कृपा की याचना की | कृण ने कनक-वर्ण, सुन्दरी राधिका की बातों का भेद 
पाकर निकज में मिलने का वचन दे दिया।* 

संकेत स्थान पर राधा और ऋृष्ण जब मिलते हैं तो प्रेम का 
समुद्र उमेंगकर तट की मर्यादा का उल्लंघन कर जाता है ।* कवि ने सुरति- 
नागरी राधा को आनन्दमम्म, लज्जावती, रसबती, विनोदप्रिय, कोक- 
कला-व्युत्पन्न, प्रेमगर्निता ओर रूपगर्विता तथा कृष्ण को वश में करने वाली 
चित्रित किया है।रें अपने रूप, रस विनोद और गुणों से कृष्ण को 
स्ववश करने बाली राधा मे संयोग समय में कवि ने अच्ञय्य प्रफुल्लता 
ओर हर्षपोन्मिपष की परिमात प्रदर्शित की है;फिर भी उसमें निरंतर 
प्रेम की तृषपा और अतृप्ति बनी रहती है । इस अतृप्ति के दो कारण हैं। 
एक तो उसका प्रेम “गुप्त टंग का है, जिसे लोक की दृष्टि से बचाना 
पड़ता है, अतः संयोग के अवसर वियोग के दुःखदायी लंबे व्यव- 
धानों के बाद कठिनाई से प्राप्त होते हैं और अपेक्षाकृत अत्यन्त सूक्ष्म और 
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असुविधाजनक होते हैं; दूसरे, कृष्ण यद्यपि राधा के वश में हैं और राधा के 
लिए उनका प्रेम अप्रतिम है, फिर भी उनका “बहुनायकत्व” राधा के ऐदकां- 
तिक तीत्र प्रेम की एकरसता को भंग करने वाला ओर उसके असंतोष को बढ़ाने 
वाला होता है। इन दो बाधाओं के कारण राधा के हृदय में कभी कभी भय 
उत्पन्न हो जाता है । 

मिलन-विनोद में एक बार राधा ने कृष्णु-रूप धारण करके उनकी मधुर 
मुरली बजाकर कृष्ण को रिकाने का सरस अभिनय किया। कृष्ण ने भी 
राधा-रूप धारण करके मान का अभिनय किया। कृष्ण-रूप राधा 'मनहार' 
करती है, पर मानवती नवीन राधा इतनी निठुर बन गई है कि हा-हा करने 
पर, चरण पड़ने पर मी नहीं मानती । राधा यह स्वाँग देखकर हँसती है; 
पर उसे हृदय में भारी डर लग रहा है। कभी वह अंग में भर लेती है, 
कभी अन्य प्रकार से 'मनुहारीः करती है,पर जब कृष्ण किसी प्रकार नहीं 
मानते, तो वह उसी विनोद में गंभीर स्वर से कह उठती है, 'तुम मान करते 
अच्छे नहीं लगते; श्रत्र यह खेल दूर करो | नन्दलाल, ठम तो ऐसे निद्ठर हो 
गए हो कि राधा की ओर तनिक भी नहीं देखते ।” राधा को विनोद में भी 
कृष्ण का वियोग सहन नहीं होता ।' बात यह है कि कृष्णु-मिलन में राधा 
को आत्म-विस्मरण सा हो जाता है। एक बार कृष्ण ने पीछे से अचानक 
आकर राधा की आँखें मंद लीं। राधा इतने में ही भाव-विभोर हो गई। 
सख्ियों से वह कहती है : “आज मैं फूली नहीं समाती | मैं गारऊँ या बजाऊँ 
या प्रेम-रस भर के नाच अथवा तन-मन-धन निछावर कर डालें, कुछ समझ 
में नहीं आता। मेरे भाग्य, मेरा सौभाग्य, मेरा अनुराग और कन्हाई सभी 
धन्य हैं। आज रात्रि धन्य है| यह दिवस धन्य है, मेरा गह, मेरी देह, मेरा 
आृंगार, वह प्रतित्रिब, सब धन्य हैं | सूर-प्रभु धन्य हैं, उनका दृष्टि-निक्षेप, उनका 
आंख मींचना ओर वे स्वयं सुखदायी प्रिय धन्य हैं |” ९ 
मानवती, गोरवशालिनी--स्वकीया 

राधा के प्रेम की उपयंक्त दो बाधाएँ कृष्ण के प्रति उसके प्रेम को अधि- 
काधिक बढ़ाने में सहायक हैं। कवि ने बहुनायक' कृण के साथ राधा 
की गुप्त प्रीति का चित्रण करके जहाँ एक मनोवैज्ञानिक सत्य का हरुष्टांत 
उपस्थित किया है, वहाँ राधा के चरित्र में भी भावनाओं की विविधता का 
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समावेश करके विलक्षणता उत्पन्न कर दी है। जो राधा कृष्ण के पल मात्र के 
वियोग को सहन करने में असमर्थ है, उसे परिस्थितवश मान करना पड़ता 
है | मानवती राधा का स्वकीया नायिका की भाँति चित्रण किया 
गया है | 

मान का वर्णुन कवि ने चार बार किया है, जिसमें प्रेम के उत्तरोत्तर विकास 
का चित्रण है | पहली बार राधा सखियों के द्वारा श्याम को वश में करने 
की अपनी प्रशंसा से प्रभावित होकर मान करती है | इस मान में राधा का 
प्रेम आरम्मिक अवस्था में है, जब वह सबंथा कृष्ण-प्रेम के वश में होत हुए 
भी सखियों की इस प्रशंसा को सुनकर गय॑ करने लगती है, क्योंकि कृष्ण 
उसके वश म॑ हैं | परन्तु जब कृष्ण आ कर लौट जाते हैं, तो उसका विश्वास 
भंग हो जाता है और वह अपने अपराध का अनुभव करके विह्ल हो जाती 
है । उसका कक्‍्लेश स्वयं उसी के अहंकार का प्रतिफल है। वह सोचती है कि 
“श्याम तो बहुनायक हैं; उन्हें मेरी इतनी चिता क्‍यों होगी? उनकी मेरी 
जैसी कोटि ख्रियाँ हैं ।!' ललिता जब दृती बनकर कृष्ण को मनाने जाती है 
ओर राधा की विरह-दशा के साथ-साथ उसके रूप की प्रशंसा मुनाती है, 
तब कृष्ण आकर राधा को हृदय से लगाकर उसका विरह-ताप शांत 
करते हैं | 

राधा के दूसरी बार के मान का कारण अभ्रम-जनित संदेह है। ऋष्ण के 
वक्ष-स्थित आभूषण में स्वयं अपना प्रतिबित्र देखकर कृष्ण के अन्य स्त्री को 
हृदयस्थ करने की कल्पना करके वह मान कर बैठती हैं। क्रण मनाते हैं; 
पर वह नहीं मानती | कृष्ण अत्यंत विकल होकर जब दूती को भेजते हैं और 
दूती जब उसे स्मरण दिलाती है कि चाहे तुम कितना ही मान करो अन्त में 
तुम और मनमोहन एक ही हो जाओगे? तब 'मोहन” नाम सुन कर वह मम्म हो 
जाती है ओर रिस दूर होने के बाद उसके मुख पर प्रेमजनित लजा प्रकट 
हो जाती है ।* राघा का यह मान प्रेम-विनोद का एक खेल-जैसा ही है। 
परन्तु राधा यहाँ गौरवशालिनी मानवती के रूप में चित्रित की गई है और 
उसका मान कृष्ण के हृदय में उसके प्रति प्रेम को और अधिक दृढ़ 
करता है। 

अब तक राधा को सहज-स्वभाव यही विश्वास था कि कृष्ण रात में 


७८७०५०००अ कक जन्नत लत 


१, वही, पद २६६४। 
२, वही, पद ३०२६-३२०७३ | 


चरित्र-चित्रण--प्रधान चरित्र | [ ३६१ 


कहीं अन्यत्र नहीं जाते, या तो 'महर सदन! में रहते हैं या स्वयं उसी के यहाँ । 

पर जब एक बार प्रातःकाल श्याम मुरति-चिह्मों के सहित आ उपस्थित हुए, 
तो राधा को उनका विचित्र रूप देखकर हँसी आर गई । पर शीघ्र ही उसकी हँसी 
क्रमशः परिहास, कटाक्ष, तिरस्कार, रोप ओर अ्रन्त को मान में परिणत हो 
गई | कृष्ण ने हर तरह से अपनी निर्दापिता सिद्ध करने का प्रयत्ष किया, पर 
उनके अपराध की पुष्टि स्वयं उन्हीं के व्यवहार से होती गई ।* श्याम निराश 
होकर चले गए. और इधर राधा मान लेकर बेठ गई। राधा के इस मान में 
कण की व्यथा के साथ मानिनी राघा मी विरह-व्याकुल दिखाई देती है ।* 
सखियाँ राधा को कृष्ण और कृष्णु-प्रेम की महत्ता का तथा मान में योवन काल 
के उपयुक्त अवसर को व्यथ खोने का स्मरण दिलाकर उसे मनाना चाहती हैं, 
पर राधा का मान भंग नहीं होता | स्वयं कृष्ण अनेक प्रकार से दैन्य-प्रदर्शन 
करके मनाने का प्रयत्ष करते हैं, राधा फिर भी नहीं मानती | परन्तु जब वे 
गुप्त चरित की बातों का कुशलतापृबंक संकेतों के द्वारा स्मरण दिलाते हैं, 
तब राधा का हृदय द्रवित होता है शरीर वह वन-घाम के निकुन्न-सुख की 
अनुमति दे देती है | 


८5 
प्र 


राधा का बड़ा! मान सब से अधिक कटिन है ।३ अबकी बार तो राधा 
ने स्वय॑ अपनी आँखों स कृष्ण का प्रातःकाल किसी अन्य स्त्री के घर से 
निकलत देख लिया ।उसने अपने तीक्ण “नयन बान'? से कृष्ण के हृदय को 
वेघकर उन्हें धराशायी कर दिया। राधा को मनाने के समस्त उपाय व्यथ 
जाते हैं। न तो वह अ्रपनी प्रशंसा मुनकर रीभती, न कृष्ण की दीन दशा 
सुनकर उसका हृदय पसीजता है, ओर न वर्षा ऋतु, पृष्प-गंध-सुवासित 
मन्द-मन्द वायु तथा प्रकृति की रति-अनुकूल अन्य मनोहर वस्वतुएँ उसके 
हृदय को मान छोड़ने पर विवश कर सकती हैं; यहाँ तक कि कृष्ण स्वयं 
दूती का रूप धारण करके उसे मनाने जाते हैं, पर वह फिर भी नहीं मानती । 
“हे स्वर्ग डोल जाए, सुर और सुरपति सहित सुमेरु डिग जाए, रात्रि में रवि 
ओर दिन में चन्द्र उदय हो जाए, सब नक्षत्र अस्थिर हो जाएँ, सिंधु मर्यादा 
त्याग दे, शेष-शिर डोल जाए, वंध्या पुत्रवती हो जाए, उकठा काट पल्लवित 
अर विफल तरु सफल हो जाएँ, चाहे मेध हीन आकाश से वर्षा होने लगे, पर 
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राधा का मान इतना अचल है कि वह भंग होता नहीं जान पड़ता ।* 
कृण हर तरह से राधा को मना कर हार गए, तब उन्होंने एक उपाय 
किया । उन्होंने एक मणि-दर्पण लाकर राधा के चरणों पर रख दिया और 
स्वयं पीछे खड़े हो गए । प्रतिबिब में दोनों के नयन मिल गए । राधा के नयनों 
में किंचित्‌ मुस्कान देखकर कृष्ण का चेहरा खिल उठा। राधा को विश्वास 
हों गया कि कृष्ण पर उसका कितना गहरा प्रभाव है। प्रेम के रस-प्रवाह में 
मान बह गया ।* 
मानवती राधा में प्रेम की गम्भीरता, प्रेमिका के गौरव ओर एकांत प्रेम 
की महत्ता का प्रदर्शन करके राधा का कृष्णु-प्रेम पर एकाघधिकार व्यंजित 
किया गया है | राधा को अब यह आशंका नहीं होती कि “बहुनायक! श्याम 
की उस जैसी कोटि ख्लियाँ कृष्ण के हृदय को संतुष्ट करके उसे प्रेम से 
किचित्‌ भी वंचित कर सकती हैं | मान करके वह कृष्ण को और अधिक 
प्रपने निकट लाने में समर्थ होती है । इसी कारण जो राधा साधास्णतया 
कृष्ण से मिलने को अत्यन्त व्याकुल रहा करती है, जिसे प्रेम से कभी 
परितृप्ति नहीं होती, जो प्रायः अत्यन्त दीन होकर कृष्णु-प्रेम की याचना 
करती देखी गई है, वही कृष्ण की ओर दृष्टि उठाकर नहीं देखती । जो 
राधा माता से तरह तरह के बहाने बनाकर नन्द-सदन के पीछे से संकेत 
के द्वारा कृष्ण को बुलाती थी और संकेत-स्थान पर वासकसजा बनी प्रहरों 
कृष्ण के वियोग और मिलनोत्कंठा में व्यग्न और आतुर रहती थी, वही मान 
भंग होने पर पहले दूती को भेजकर आने का संदेश भेज देती है और फिर 
गोरव और गम्मीरता मिश्रित हर्ष के साथ उठती है; अ्रत्यन्त सावधानी से 
वस्त्राभूषण धारण करके »ंगार सजाती और प्रेम को द्वदय में समेटे हुए, मंथर 
गति से “निकंज-मवन” में पहुँचती है, जहाँ सुवासित सेज सँवारे हुए व्यग्र 
और मिलनातुर कृष्ण उससे भेंट करते हैं।* मान-विरह के उपरांत संयोग-सुख 
दूना हो जाता है और राधा में पूर्॑ंबत्‌ पूर्ण आनन्द और रस पजीभूत होकर 
बरस पड़ता है, जहाँ गत वियोग की व्यथा ओर भावी वियोग की आशंका 
किंचिन्मात्र भी रसानन्द को खंडित नहीं करती । 
जिस प्रकार राधा-कृष्ण ने गोपियों के साथ मिलकर रासविहार किया 
था, उसी प्रकार हिंडोल लीला में राधा ऋष्ण के सुख की चर्म परिणति 
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दिखाई गई है |' ब्रज के सुख का अंतिम वर्णन बसंत लीला में है,* 
जहाँ कुछु समय के लिए विधि-मर्यादा का अतिक्रमण करके राधा की परम 
विनोदी, परमानन्दमूलक प्रकृति का उन्मुक्त और निर्वाध प्रदर्शन किया 
गया है । 
संयोग में राधा हष, आनन्द, रस, विनोद, कीतुक तथा गृढ़ और गंभीर 
प्रेम की साकार मूर्ति दिखाई देती है | वास्तविक मिलन के अवसर पर हम्- 
विनोद में वह प्रायः मुखर ओर चंचल हो जाती है । परन्तु ऋण के अतिरिक्त 
अन्य लोगों के समक्ष वह सर्देव गृह ओर गम्भीर रहकर अपने गुप्त प्रेम को 
प्रकट न होने देने का प्रय्ष करती है। मान-विरह के अवसरों पर उसके 
चरित्र की आत्म-गौरवजनित गंभीरता और हृठता का प्रकाशन थ्रभी दिखाया 
जा चुका है | कृण के मथुरा ओर द्वारका के प्रवास के समय राधा के गंभीर 
प्रेम की वास्तविक परीक्षा होती है । 
गूढ़, गंभीर, परस वियोगिनी 


इस वियोग काल में राधा की चतुस्ता, विनोद, चंचलता--उसके चरित्र 
के वे समस्त गुण जिनके कारण उसने श्याम को वश में कर रखा था तथा 
सखियों की कभी स्पर््धापूर्ण और कभी श्रद्धापूर्ण प्रशंसा प्राप्त की थी, किचिन्मात्र 
भी नहीं दिखाई देत | कवि ने कदाचित्‌ जान-बूककर उसे बहुत कम सामने 
लाने की आवश्यकता समझी, क्योंकि जब भी वह दिखाई देती है, उसके 
शरीर, वाणी और क्रियाओं से उसके गम्भीर प्रेम की दयनीय परिणति की ही 
सूचना मिलती है। 

श्याम के मथुरा-गगमन के समय गोंपियाँ “चित्र लिखी-सी” खड़ी दिखाई 
देती हैं, परन्तु उनमें कवि राधा का नाम नहीं लेता और न उनके चले जाने 
के बाद गोपियों की विरह-व्यथासूचक परस्पर बातों में उसकी बोली सुनाई 
देती है |* श्याम के बिछुड़ने का दृश्य कवि के विचार से राधा के लिए 
असहनीय है ओर उसके विषय में कुछ कहना उसके लिए. असंभव है। विरहिनी 
राधा सबस पहले गम्मीर सोच में मग्न, सिर नीचा किए हुए. नख से हरि 
का चित्र बनाती दिखाई देती है। उँगलियाँ श्याम के एक-एक अ्रंग की 
शोभा को श्रंकित करने में व्यस्त हैं ओर आँखें आँसू ढालती जाती हैं । 
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मन में जो मधुर रूप अंकित है, उसे चित्र द्वारा प्रदर्शित करके आँखों को 
किचित्‌ संतोप दिया जा सकता है, पर मृद वचनों के लिए श्रवणों की आतुरता 
तो ज्यों की त्यों बनी रहती है।' कभी यह आठतरता इतनी तीत्र हुईं कि 
वहाँ की 'सुरति! करके वह रो उठी । एक पंथी मार्ग पर जाते देखकर राधा 
ने बुला लिया और उससे प्रणाम करके पूछा; भिया, कहाँ से आए हो ?? 
आदरपृर्वक पंथी को अपना दुःख कहने के लिए उसे भीतर बुलाकर बिठाया, 
परन्तु वह उससे कुछ भी न कह सकी; कंठ गदगद हो गया और हृदय भर 
आया । अभिराम सूर-श्याम का मन में बारबार ध्यान आने लगा ओर 
उसके हृदय की वंदना उमड़ने लगी ।* किसी प्रकार अपने भावों को स्थिर 
करके उसने पंथी को संदेश दिया | अपने नयनों का विकलता बताकर 
उसने करुणासिधु के पास विनती भिजवाई कि ब्रज के अनाथों--“गोपी 
ग्वाल गोमुत' की दीन मलीन” ओर “दिन-दिन छीजने' वाली देह पर दया 
करके, एक बार ब्रज आ कर चरणु-कमल की नोका के सहार ब्रज को ड्रबने 
से बचा जाएँ और नहीं तो एक बार (पतियाँ' ही भेज दे ।र ब्रज के चतन 
जीवों की विरह-दशा का ही राधा ने हरि को स्मरण नहीं दिलाया, वरन्‌ “बिरह 
ज्वर से जली हुई काली कालिंदी' की दयनीय दशा बताकर उसने हरि के प्रिय 
सम्पूण ब्रज की ओर से यह संदेश भेजा ।" परल्तु स्वयँ अ्रपना दुःख उससे नहीं 
कहा गया | 


गोपियाँ अपनी “जाति-पाँति! के भिन्न परदेशी की प्रीति का पतियारा? 
( विश्वास ) करने पर व्यंग्य करती हैं |“ इस पर राधा कहती है; “सखी री, हरि 
का दोप न दो। य बातें सुनकर मन में दुःख होता है। वास्तव में मेरा ही स्नेह 
कपट-पूर्ण है, क्योंकि में अपने इन नयनों के विद्यमान रहते सून्ा गेह देखती हूँ, 
तो भी ब्रजनाथ के बिना हृदय फट नहीं जाता। पुरातन कथा कह-कहकर, 
सजनी, अ्रत्र मारो मत ।”* 


कवि ने गोपियों के विरह का विशद ओर विस्तृत वर्णन किया है। 
इसी वन से राधा के वियोग-दुःख की भी व्यंजना होती है। गोपियाँ अपने 
लिए तो एक बार मिलने का निवेदन करती ही हैं, राधा के लिए उन्हें विशेष 
१, वही, पद ३६६४ । २. वही पद ४०१४ | 
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चिता है, क्योंकि कृष्णु-दशशन बिना राधा बहुत “विलपती' है! वह कृष्ण के 
सोच में घुली जा रही है ।* विगत दिनों की याद कर करके उसे अपनी 
उन भूलों पर अत्यन्त पश्चात्ताप होता है, जब उसने मान के कारण या 
किन्ही अन्य बाघाशों से रति-दान में किचित्‌ भी देर की थी। यह 
व्यथापृण स्मरण आते ही उसका दुःख असकच्य दो जाता और वह मृच्छित 
हो जाती है ।* 


कृष्ण उद्धव को ब्रज भेजत समय मन में बव्रपभानु सता संग के सुख! का 
भी स्मरण करते हैं, क्योंकि उनके चित्त स राधिका की प्रीति कभी नहीं 
टलती |?” परन्तु संदेश देते समय उनसे राधा का नाम नहीं लिया जाता । 
वृषभानु महर से अपना समाचार कहने की आज्ञा देकर वे रुक जाते हैं ।" राधा 
के विपय में कृष्ण उस समय भी मौन रहते हैं, जब उद्धव ब्रज से लौठक 
मथुरा पहुँचत हैं और राधा की दयनीय दशा का चित्र उनके समाने रखने 
हैं। उद्धव द्वारा ब्रज का हाल मुनकार उनकी श्वास ऊब्बंगामी हो जाती हैं 
ओर उनके नेत्र भर आते हैं । वे ब्रज के रूख की याद करत हैं, पर राधा का 
नाम नहीं लेते ।* 


राधा को जिस समय किसी सखी ने हर्पषित होकर बताया कि “उसी” 
मार्ग से उसी” तरह की ध्वजा-पताका सहित वैसे ही? श्वेत रथ पर कोई 
चला आ रहा है श्रौर फिर कहा कि उसके मुकुट की भलक, कंडल की 
आमा, पीतपट और श्याम अंग की शोभा भी विसी ही” है, तो उसको यह 
समभकर कि नन्दनन्दन था गए, हप हुआ, मानो मरते मीन को पानी 
मिल गया हो ।* सब्च गोपियाँ आठुर होकर उन्हें देखने को दोड़ीं | परन्तु 
राधा कपाट की झट में अ्रघेरे में से ही बाली: अ्रच्छा किया जो हरि आा 
गए, |! उसका तनु काँप रहा था; विरह की व्याकुलता में हृदय की 'धुकधुकी' 
चल रही थी, उससे चला भी नहीं जाता था, चलने में गिर जाती थी; 
आँसुश्नों से सारा शरीर भीगा हुआ था, छूटे हुए भुजबन्ध, फूटी वलया, 
टूटी लर, फटी भीनी कंचुकी' के साथ वह इस प्रकार देख रही थी मानो 
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मणिहीन अरहि हो |।* राधा के इस चित्र में उसके गंभीर प्रेम, विनय और 
आत्म-गौरव का सुन्दर समन्वय हुआ है | 

गोपियों ने उद्धव को अपने विरह-व्यथित मन का हाल सुनाया, 
उनके निर्गंण उपदेश का अपने तककों, व्यंग्य वचनों और सगुण प्रेम के प्रदर्शन 
द्वारा प्रत्युत्तर दिया, परन्तु इस विस्तृत विरह-वर्णन में राधा की वाणी 
एक बार भी नहीं सुनाई दी। उद्धव ने उसे निरन्तर “भाधों माधो” 
रटते देखा। 'माधव माधव रटत रटत जब वह सचमुच माधव रूप हो जाती 
थी, तो राधा के विरह में दहने लगती थी। उसे किसी प्रकार चेन नहीं था ।* 
उसके और कृष्ण के व्यक्तित्व की पृर्णता विनिमय में नहीं, सम्मिलन में ही है । 

गोपी-उद्धव वाद -विवाद के समय वह सामने नहीं आई । गोपियों ने ही 
राधा की ओर से विरह-निवेद्न किया ओर उसकी वेदना कह सुनाई ।* उन्होंने 
उद्धव को 'मलीन वृषभानु कुमारी” की दशा दिखाकर कहा कि हरि वियोग के 
आँसुओं से उसका शरीर ओर वस्त्र भीग गए हैं, इसी लालच से वह सारी नहीं 
घुलाती । वह सदेव अधोमुख रहती है, कभी ऊपर नहीं देखती, मानों कोई 
सर्वस्व हारा हुआ जुआरी हो ।* 


राधा से अत्यन्त यूकह्मम भेंट होने पर भी उद्धव के मन पर ब्रज में सबसे 
अधिक प्रभाव उसी की वदना का पड़ा। राधा के लिए उन्होंने ऋण को 
बारबार ब्रज जाने को प्रेरित किया ओर उसकी दयनीय दशा का विस्तृत 
वर्णन करके कृष्ण के हृदय को द्रवित करने का यत्ञ किया ।* उद्धव ने 
कृष्णु से कहा, 'श्याम-प्रवीन, चित्त लगा कर सुनो । हरि, तुम्हारे विरह में 
मैंने राधा को अत्यन्त क्षीण देखा। उसने तेल, तमोल, भूषण आदि त्याग 
कर मलीन वसन धारण कर लिए हैं | जबत्च वह सुन्दरी संदेश कहने मेरे पास 
आई, तो मुद्रावली खसकर उसके चरणों में उलक गई और वह बलहीन 
धरती पर गिर गई । उसके कंठ से वचन नहीं निकला । उसका हृदय 
अत्यन्त दुखी था। दीन, आपत्ति में ग्रसित, वह नयनों में जल भरकर रो 
पड़ी | योद्धा की भाँति साहस करके वह फिर उठी | सूर-प्रभु, वह इस प्रकार 
आशालीन होकर जी रही है ।”* उद्धव ने राधा के ऊध्व॑ श्वास 


१. वही, पद ४७२२ तथा सू० सा० (वें० प्रे०) १० ५६४, पद ४६ । 

२. सू० सा० (सभा), पद ४७२४ । रे, वही, पद ४६७३-०४६६० । 
४० वही, पद ४६६१ । ५, वही, पद ४७१९-४७६४। 
६. वही, पद ४७२५ | 
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भरने', विशाल नयनों के उमेंगने”, “नयनों की नदी बढ़ने, 'नयन घट 
के एक घरी भीन घटने, अचेत लोचनों के चूने! के अनेक चित्र कृष्ण 
के सामने रखे और बताया कि गोपियाँ किसी प्रकार के उपाय कर करके 
राधा के प्राणों की रक्षा करती हैं। राधा यदि कुछ करती है, तो या तो वह 
नीचा सिर किए. कृष्ण का चित्र बनाती रहती है या सजल नयन, एकटक 
चकोर की भाँति मार्ग देखती रहती है | रात दिन उस हरि, हरि, हरि की ही 
रट लगी रहती है ।* 

श्रीकृष्ण मथुरा से 'कारे कोसनि? द्वारका चले गए। इधर राधा अपने 
दिन इसी प्रकार 'दशन की रट! लगाए बिंताती रही | एक दिन अचानक 
एक सखी ने आकर कहा: “आज मैंने पृव दिशा में वायस की “गहगही' 
शुभ वाणी सुनी | राधिके, भोली सखी, सुन, आज श्याम से अवश्य ही मिलन 
होगा । कुच, भुजा, अधर और नयन फड़कत हैं और बत्रिना बात अ्रंचल- 
ध्वजा डोलती है। इसलिए सोच छोड़ कर मन प्रसन्न करो | विधि ने, जान 
पड़ता है, भाग्य-दशा खोल दी है । सखी के मुख से शुम वचन सुनते ही प्रेम 
की पुलक में राधा की चोली 'तरक” (फट ) गई ।”*१ मिलन की ज्षणिक 
अ्राशा से ही सारा वातावरण बदल गया । चारों ओर वसंत ऋतु छा गईं, 
द्रम-वल्लरियाँ फूल उठीं | हर्षित होकर नारियों ने भी शंंगार कर लिए |*ै 
इतने में भगवान्‌ के दूत ने आकर कुरुक्षेत्र में मिलने का निमंत्रण दिया । 
राधा के नयनों में नीर भर आया । उसने सखी से कहा; 'सखी, श्याम 
सुन्दर कब मिलेंगे ! में कया करूँ ! किस भाँति जाऊं ! उन्हें किसी प्रकार 
देखंगी !” सुन्दर श्याम-घन ने दर्शन देकर तनु की 'तपन' तो बुझा दी ।* पर 
भहाराज यदुनाथ! से मिलना कैसा ? गोपियों के बीच में खड़ी हुई राधा भी 
प्रेम-भक्तिपृषक दशन-सुख ले रही है | रुक्मिणी हरि से पूछती है; इन में 
वृषभानुकिशोरी कौन है ? हमे एक बार अपने बालापन की जोड़ी दिखा दो । 
वह परम चतुर कौन है, जिसने अल्प वयस में ही बुद्धिबल, कला-विधि और 
चोरी सिखादी थी ??९ यह प्रश्न सुनकर कृष्ण को अपनी पुरातन प्रीति का 
स्मरण हो आया और द्वारका के महिमाशाली पद पर प्रतिष्ठित होते हुए भी 
उनके लोचन भर आए, गात शिथिल हो गया, मति 'भोरी! होगई और कंठ 


गे ५. # अिओओना हे हीजओ--.3-+-अक«कन के - न स-१लमम»नन 


१, वही, पद ४७१४, ४७२२-०४७४० । २, वही, पद ४८६७४। 
३. वही, पद ४८९५ । ४. बेही, पद ४८९६ । 
भू, वही, पद ४८९७ | ६. वही, पद ४८०३-०५६०४ | 
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अवरुद्ध हो गया ।* इसी प्रकार रुक्मिणी ने एक बार पहिले भी पूछा था कि 
राधा में क्या देखकर तुम रीक गए थे ! क्‍या उसके चंचल, विशाल नयनों ने 
इतना मोह लिया था ? उस समय भी कृष्ण के नयन भर आए थे और वे मौन 
हो गए थ | घोष की बात व नहीं चलाना चाहते थे ।* रुक्मिणी के पूछने पर 
उन्होंने ब्रज के सुखों का मामिक वर्णन किया और उसके समक्ष द्वारका के 
सुख-सम्भोग को तुच्छु बताया, पर राधा का नाम भी वे न ले सके ।* परन्तु इस 
बार तो राधा सामने ही थी--युवतिबृन्द में नील वसन पहिने हुए, गोर रंग की, 
जिसकी चितवन सबसे भिन्न थी। उसी चितवन को देखकर कृष्ण की मति भोरी 
हो गई थी ।* 

राधा को देखकर कदाचित्‌ रुक्मिणी ने अपने प्रश्नों का उत्तर और 
संदेहां का समाधान पा लिया । दोनों इस प्रकार बैठ गईं, मानो बहुत दिनों की 
बिछुड़ी हुई एक ही बाप की वटियाँ हों। रुक्मिणी ने उसे अपने भवन में ले 
जाकर बिधिपूर्वक 'पहुनाई” की | यहीं ऋण ने राधा से अंतिम भेंट 
की | राधा-माघव की इस भंट में दोनों का कीट-भज्ञ की भाँति 
आध्यात्मिक मिलन हुआ । राधा माघव के रंग में और माधव राधा के 
रंग में ऐसे रंग गए कि दोनों की प्रथक्‌प्रथक्‌ सत्ता ही नहीं जान 
पड़ती थी । दीघंकालीन वियोग का सारा दुःख इस सूक्म मिलन के 
रस-प्रवाह में बह गया । कृष्ण ने उससे बिहँसकर कहा कि हममें 
तुममें कोई अन्तर नहीं है और उसे ब्रज के लिए विदा किया ।* 
बेचारी राधा इस मिलन के अवसर पर कुछ बोल भी न सकी। वह सखी 
से कहती है; “आज कुछ करते ही न बना। हरि आए ओर मैं ठगी सी, 
चित्तघनी जसी बनी रही | अपनी कमल-कुटी में में हर्षित होकर उन्हें हृदय 
का आसन भी नहीं दे सकी, उर की निछावर ओर जलधारा का अ्ध्यं भी न 
दे पाई, कंचुकी से कुच-कलश भी तनी तोड़कर प्रकट न हो सके। अब 
अपनी करनी का स्मरण करके लाज लगती है। मुख देखकर भी मैं न्यारी- 
सी बनी रही। सजनी, मेरी बुद्धि और मति नप्ट हो गई थी। तो भी 
मरी यह जड़ता मंगलसचक सभभी गई ।”* राधा के इस अंतिम 


१, वही, पद ४६०३ | २६ वही, पद ४प८प८थ८ । 


३. वही, पद ४८८६ । ४७ वही, पद ४६०३-४६०४ । 
५, वही, पद ४६०९ । ६, वही, पद ४६१० । 


७, वही, पद ४६११॥ 
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व्यवहार से उसके प्रेम की महत्ता और स्वभाव की गम्मीरता प्रमाणित 
होती है । 
यशोदा 

जिस प्रकार राधा ऋृ्ण-प्रेम की साक्षावू-मृति है, उसी प्रकार यशोदा 
का भी सम्पूर्ण व्यक्तित्व कृष्णु-स्नेह का प्रतीक है। मधुर दाम्पत्य माव में राधा 
का अ्न॒करण और श्रनुगमन करने वाली गोपियाँ हैं; परन्तु यशोदा के वात्सल्य 
भाव का इतना विस्तार नहीं हुआ है। मन, वचन ओऔर कर्म से यशोदा 
का बाह्याभ्यंतर उसके स्नेहशील, सरल मातृत्व की सूचना टेता है। सरलता 
ओर स्नेहशीलता उसके स्वभाव की दो प्रधान विशेषताएँ हैं | वह ब्रज के 
सबसे अधिक संग्रांत व्यक्ति की पत्नी है ओर कृष्ण जैसा पुत्र उसे मिलने पर 
भी बिलकुल गय॑ नहीं होता | वह अपने सुख मं ब्रज के समस्त नर-नारियों को 
प्रसन्नतापर्यक सम्मिलित करती है। जन्म के समय उसके यहाँ भाँति भाँति 
के स््री-पुरुप आकर नाना प्रकार से अपने हप॑ का प्रकाशन करते हैं। उन 
सबके आनन्दोल्लास में यशोदा की हादिक भावनाओं का ही प्रकाशन है । 
यह आनन्द सख्ी-सहेलियों की बधाइयो और गीतों, दान और पुरस्कार माँगने 
वालों के कगढ़ों और ग्राशीबंचनों, यशोदा और नन्‍्द के मुक्तहस्त दान तथा 
आबाल-बृद्ध नर-नारियों की विविध प्रकार की चहल-पहल के रूप में बहुमुखी 
ढँग से प्रकट हुआ ।* 

यशोदा किसी का अविश्वास नहीं करती । पृतना कपट-रूप धरकर 
आती है और यशोदा उसे बैठने को पीढ़ा देकर कुशल-प्रश्न करके उसे 
अत्यन्त निकट बुला लेती है। सरल यशोदा उस समय भी किसी कपट की 
आशंका नहीं करती, जब पृतना कृष्ण को गोद में उठाकर स्तन पान कराने 
लगती है ।* पृतना के बाद भी ऋृष्ण पर अनेक “करबर' आते हैं, उन सब 
से यशोदा को पश्चात्ताप तथा भविष्य के लिए. आशंका होती है; पर सरल 
यशोदा एक संकट के बाद दूसरे संकट के लिए सावधान रहने की इच्छा 
रहते हुए भी, सावधान नहीं रह पाती | चंचल और चतुर श्याम कभी अपनी 
बालसुलम सरलता का अभिनय करके और कभी छुल-चातुर्य की बातों से 
उसकी आशंकाओं का समाधान कर देते हैं। इन संकटों का एक दूसरा पक्ष 
भी है जो कृष्ण के अ्तिमानव व्यक्तित्व की सूचना देता है। भयकर 
विपत्तियों के मध्य में से वे उनका आमूल विनाश करके आश्चर्यजनक ढँग 


_अिलल-..-+े०>-कलन-ललननन विन, जीन 


१. सू० सा० (सभा), पद ६२२५०६५२ । २. वही, पद ६६८०-६७३ । 
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से बचकर निकल आते हैं। यशोदा को एक नहीं, अनेक प्रमाण मिलते हैं 
जिनके आधार पर वह उनके अतिलौकिक व्यक्तित्व में विश्वास कर सकती 
है। परन्तु एक तो कृष्ण स्वयं महा मयानक और अकल्पनीय अतिप्राकृत 
कार्य करने के बाद स्वयं इतने प्राकृतर और मानवीय चरित करने लगते हैं 
कि सहसा विश्वास नहीं होता कि इन्होंने ऐसे ऐसे दुरूह कार्य भी किए होंगे; 
दूसरे यशोदा स्वयं इतनी सरल-मति और स्नेहशील है कि वह कृष्ण के 
स्वाभाविक बाल-चरित्र देखकर उनके क्षण भर पहले के अविश्वसनीय 
कार्यों की दुरूहता को भूल जाती है; केवल उसके द्वदय पर दुःख और 
पश्चात्ताप के साथ विस्मय का भाव अंकित रह जाता है। उदाहरण के 
लिए तृणावतं-वध के बाद यशोदा अत्यन्त दीन होकर सोचती हैं कि अब 
वह अपने प्यारे गोपाल को कभी अकेला नहीं छोड़ेगी, चाहे घर का 
सारा काम यों ही पड़ा रहे । न जाने उस दुखिया को कितनी साधनाओं के 
बाद पुत्र खिलाने को मिला है। जिस सुख के लिए. उसने शिव-गौरी 
की आराधना की तथा अनेक नियम-त्रत साथे वह सुख श्याम के रूप में 
उसे रंक की निधि के समान पपेंड़े? में पड़ा मिल गया ।* “हरि यशोदा की 
कनियाँ (गोद ) में किलकने लगे। वह लाल का मुख बारबार देखती 
ओर कहती है “तुम्हीं मुझ निधनी के घन हो ।? श्याम का अति कोमल तन 
देखकर बाखार पछताती ओर सोचती है कि “तू तृणावतें के घात से कैसे 
बच गया ? तरी बलि जाऊँ ! न जाने कोन पुण्य से कौन सहायता कर 
लेता है ? पृतना ने वह किया था, इसने यह और किया !? माता को दुखित 
जानकर हरि नन्‍्हों-नहीं दँतुलियाँ दिखाकर विहँसे और इस प्रकार सूरदास के 
प्रभु ने माता के चित्त स दुख बिसरा डाला |”? #पझुत-मुख देखकर यशोदा 
फूल गई ! दूध की दँँतियाँ देखकर वह हर्पित होगई ओर प्रेम-मम्म होकर 
तन की सुध भूल गई | तब उसने बाहर से नन्‍्द को बुलाया और कहा, 'सुन्दर 
सुखदाई! को तो देखो ! तनक तनक सी दूध-देँठुलियाँ देखकर नयनों को 
सफल करो ! आनन्द-मम्म महर ने आकर मुख देखकर दोनों नयनों को तृप्त 
किया । सर-श्याम को किलक्त हुए उनके दाँतों को देखा, मानो कमल पर 
बिजली जमाई हो ।* दूसरे ही क्षण “हरि ने यशोदा की कनियाँ में किलकते 
किलकते मुख में तीन लोक दिखलाए, जिससे नन्दरानी चकित हो गई | वह 
घर-घर “हाथ दिखाती! डोलती है और गले में बँधनियाँ”ः बाँघती 
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है |” * परन्तु इस अद्भुत लीला से यशोदा को विस्मय भर होता है, वह इतनी 
सरल-प्रकृति है किइन घटनाओं के तात्विक विचार की ओर उसका किचिन्मात्र 
ध्यान नहीं जाता । 

नन्‍्द को वरुण-पाश से छुड़ाने की घटना तो इतनी स्पष्ट थी कि नन्द को 
कृष्ण के अलौकिक व्यक्तित्व की असंदिग्ध प्रतीत हो गई । किंतु श्याम खेलते 
खेलते आए और उन्होंने कहा; माँ, हाथ में माखन दे ।? यशोदा हाथ बढ़ाकर 
माखन माँगने वाले भोले श्याम को देखकर नन्द की बताई हुई गाथा भूल गईं 
और अपने कवर कन्हाई के लिए तुरन्त मथा हुआ माखन लाकर उनकी 
सेवा में लग गई और कहने लगी, “इसी प्रकार माँगकर मेरी आँखों से सामने 
खाया करो, बाहर कभी न खाना; नहीं तो किसी की दृष्टि लग जाएगी | इसी 
तरह तनक तनक खाने लगो जिससे कि देह बढ़ जाए और तुम सयाने हो कर 
बेरियों के मुख खेह करो |* 

यशोदा की स्नेहशील सरलता के उदाहरण हरि की प्रत्येक अतिप्राकृत 
लीला के साथ मिलते हैं। उनकी प्रति दिन की बाल-चर्या पर उसे कभी 
अविश्वास नहीं होता। उनकी बातों पर भी भोली माता शीघ्र विश्वास कर 
लेती है | कालिय-दमन के बाद उन्होंने कितनी सरलता से यशोदा को समभा 
दिया था ।* इसी प्रकार गोवर्धन-धारण के बाद यशोदा ने कहा, “कन्हैया तेरी 
भुजाओं में बहुत बल है । तनक तनक सी भुजाएँ देखकर यशोदा मैया बारबार 
यही कहने लगी | श्याम कहते हैं कि मेरी भुजा तो 'पिरानी? नहीं, क्योंकि ग्वालों 
ने सहायता कर ली थी। सबने और बात्रा नन्दराय ने मिलकर लकुटों से टेक 
रखा था; नहीं तो इतना बड़ा भारी गोबंधन मुभसे केसे रह सकता था! 
सूर-श्याम ने माता को चकित देखकर यही कहकर प्रबोध कर दिया |”* 
सरल हृदय माता ने शीघ्र ही उनकी बात पर विश्वास कर लिया । 


जिस प्रकार शअ्रतिप्राकृत चरित्रों के सम्बन्ध में यशोदा का सरल- 
मातृत्व अ्रच्चुणण रहता है, उसी प्रकार कृष्ण की कैशोर लीलाओं को 
देख ओर सुन कर यशोदा अपने वत्सल स्नेह को नहीं छोड़ती और 
कृष्ण को सदेव एक ननन्‍्हा-सा बालक ही समझती रहती है। माखन- 
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चोरी, चीरहरण, पनघटप्रस्ताव, दानलीला आदि से संबंधित उपालंभ यशोदा 
के पास आते हैं, किंतु वह उलटे गोपियों को दोष देती और ऋष्ण की निर्दोषिता 
और अबोधता में कभी संदेह नहीं करती । 

यशोदा गोकुल के सबसे अधिक प्रतिष्ठित व्यक्ति--ग्राम-नायक की पत्नी 
है, इसलिए गोपियों को कमी कभी ऐसा लगता है कि यशोदा अपनी उच्चता 
के गयव॑ से उनके उपालंभों पर ध्यान नहीं देती | पर वस्तुतः वह इतनी सीधी है 
कि उसे यह ध्यान ही नहीं रहता कि लोग उसके व्यवहार का कुछ का कुछ 
अथ्थ लगा लेंगे | वह तो अंध प्रेमी की भांति कृष्ण के बिषय में अपना मत 
बदलना ही नहीं चाहती । 

यशोदा जिस समय जागकर पुतन्र-मुख देखती है तो उसके हर की सीमा 
नहीं रहती--अंग पुलकित हो जाता है, कंठ गद्गद्‌ हो जाता है; वाणी 
अवरुद्ध हो जाती है; हृदय उमड़ने लगता है और हर्षित होकर बह पति को 
बुलाती है। यशोदा और नंद का उस समय का सुख वर्णुनातीत है।* कृष्ण 
के जन्मोत्सव और परिचर्या में यशोदा के हर और सुख के अनेक चित्र देकर 
कवि ने दिखाया है कि सरल-मति, स्नेहशील यशोदा पृत्र-सुख में विमोर होकर 
अपनी सुध-बुध भूल जाती है। पूतना की घटना यशोदा के इस सुख में सब 
से पहला व्याघात डालती है : “यशोदा विकल हो जाती है। उसे क्षण भर 
को भी कल नहीं पड़ती ओर वह॑चिल्लाने लगती है कि मेरे सुभग साँवरे 
'ललना को पृतना के उर पर से उठा लो | गोपी ने अखिल असुर के दलने 
वाले को उठाकर यशोदा को दिया। यशोदा सूरदास-प्रभु को हृदय से लगा- 
कर पलना पर लिटाकर उनका मुख चूमती है ।”* इसी प्रकार कृष्ण पर अन्य 
संकट आते हैं और यशोदा का सरल मातृ-हृदय आशंका, भय, पश्चात्ताप, 
चिता, आश्चर्य आदि भावों से उद्वेलित होता हुआ कृष्णु-स्नेह का विविध रूप 
से अनुभव करता है | वह देवी-देवताओं की 'मानता” करतीर और प्रार्थना 
करती है कि कृष्ण शीघ्र ही बड़े हो जाएँ, जिससे कि इस प्रकार के संकट आना 
बंद हों । वह कृष्ण से कहती है, 'नन्हें गोपाल लाल, तू शीघ्र ही बड़ा क्‍यों 
नहीं हो जाता ! न जाने इस मुख से तू हँसकर मधुर वचन से मुके जननी 
कब कहेगा ! मेरे जी में यह बहुत लालसा है, यदि जगदीश की कृपा 
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हो कि मेरे देखते कान्हा आँगन में पैरों चलने लगे; हलधर के संग झरुचि-रंग 
से खेलते देखकर मैं सुख पाऊँ और क्षण-क्षण पर ज्लुधित जानकर दूध 
पिलाने के लिए निकट बुलाऊं ।?* 

“धचंदा' के लिए “(बिरुकाने' कृष्ण को किसी प्रकार समझा बुकाकर वह 
पलका पर लिटाती और मधुर सुर से गाकर उन्हें मुलाती है ।* कथा सुनते 
सुनते कृष्ण सोने लगते हैं, पर राम-कथा के बीच जब वे चौंक पड़ते हैं और 
ध्वाप-चाप” बोल उठते हैं तो उसे बड़ा भ्रम होता है ।९ वह सोच में पड़ जाती 
है; दृष्टि लगने की शंका करके वह “राई लोन” उतारती, मंत्रोपचार करती 
तथा बासबरार हाथ जोड़कर कुल-देव मनाती है। चिता, आशंका और 
प्राथंना के साथ वह कृष्ण के सुन्दर मुख को देख देख अपने भाग्य को सराहती 
जाती है ।* परन्तु सबेरा होता है और यशोदा हृदय को संकुचित करने वाले 
भाव स्वंथा भूल जाती और पुत्र के सुप्त सौन्दर्य को देखकर “तन की गति' 
भूलकर अवाक खड़ी रह जाती है । जगाना चाहती है, पर नयनों की दर्शन- 
रुचि के कारण, जगा नहीं सकती। यशोदा के सुख की राशि वर्णनातीत 
है |“ प्रातःकाल ही उसका सुख सुन्दर-सुन्दर प्रभातियों के रूप में प्रस्फुटित 
हो जाता है ।* पुत्र को उठाकर उसके, 'कलेऊ”ः का प्रबंध किया 
जाता है। कभी तो कृष्ण रुचि से खा लेते हैं, पर कभी मचल 
जाते हैं ओर तब यशोदा उन्हें तरह तरह से फुसला कर मनाती और 
वे जो कुछ माँगत हैं, वही देती है ।” दोपहर को नंद के साथ यशोदा भाँति- 
भाँति के भोजन तैयार करके प्रेमपूवंक खिलाती है ।" भोजन के समय यदि 
कभी देर हो जाती है तो वह आरातुर होकर निकल पड़ती है और ब्रज के घर- 
धर में उनको बुलाती फिरती है ।न मिलने पर अत्यंत आकुल होकर चिंतित 
और व्यथित होने लगती है ।* जब वे आ जाते हैं, तब कहीं उसको शांति 
मिलती है । 

कभी-कभी यशोदा श्याम को राम, सुबल, श्रीदामा आदि के साथ स्वयं 
आँख-मिचौनी का खेल खिलाती है और श्याम को जिताकर सुखी होती 
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है।' कृष्ण बड़े होकर जब गोचारण के लिए वन में जाने लगे, तब कृष्ण 
के क्रीड़ा-कीतुक के त्षेत्र-विस्तार के साथ यशोदा के प्रेम भाव में भी विस्तृति 
आगई | कभी वन से लौटकर बलराम और दूसरे साथियों की शिकायत सुन- 
कर यशोदा कृष्ण के प्रति और अधिक स्नेह-प्रदर्शन करती है तथा उन्हें वन 
जाने से मना करती है; कभी वन में घटित होने वाली भयंकर घटनाओं का 
समाचार सुनकर उसके हृदय में आन्दोलन और उद्देलन होने लगता है तथा 
उसका प्रेम अनेक प्रकार के भावों में व्यक्त होता है । 

हास, परिहास और व्यंग्य-विनोद के द्वारा भी यशोदा का वात्सल्य प्रकट 
हुआ है | यशोदा ने स्वयं एक बार श्याम और बलराम से कहा कि तुम लोगों 
को तो मैंने गायें चराने के लिए मोल लिया है, इसीलिए तो मैं रात दिन तुम से 
टहल कराती रहती हूँ । श्याम यह सुनकर हँसने लगे और “दाऊ' से कहने 
लगे कि "मैया मूठ कहती है, न।” यशोदा ने तुरंत दोनों को हृदय 
से लगा लिया और यह कहकर कि मैं चरी हूँ, उनकी सेवा करने 
लगी ।* 

संध्या समय कृष्ण के खेलकर लौटने के समय तक यशोदा पनः विकल 
हो जाती है और जब देर होने लगती है, तो स्वयं दँँदकर पकड़ लाती और 
विधिपृवक स्नान कराके “ियारी'” कराती है ।९ उनको आलस के साथ 
कोर उठाते और जम्हाई लेते देखकर माता अपृर्व मुख का अनुभव करती 
है । “बियारी! कराकर, दूध पिलाकर, उज्ज्वल, सुखदायी सेज तैयार की 
जाती है ओर उस पर लेटाकर वह पाँव 'पलोटती” और मधुर-मधुर गाकर 
सुलाती है ।* 

यशोदा का हृदय अत्यंत कोमल है | तनिक सी आशंका से वह व्याकुल 
हो उठती और तनिक से सुख से फूल जाती है| उसमें बालकों की भाँति भाव 
प्रवणता है। कृष्ण के लिए उसके मन में घोर पक्तपात है। परंतु यह 
पक्तुणात उसकी दुःशीलता का परिचायक नहीं | वह कृष्ण और बलराम 
दोनों के साथ समान व्यवहार करती है और यह प्रकट नहीं होने देना चाहती 
कि कृष्ण के प्रति उसके हृदय में प्रेम अधिक है। बलराम सदैव कृष्ण 
के साथ सात, कलेऊ करते, खेलते, गायें चराते, छाक खाते और बयारी 
करत हूं | स्वयं कृष्ण क्रुद्ध होकर कहते हैं कि “मैया तू मुझे ही मारती 
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रहती है, दाऊ को कभी नहीं खीमती ।?* मथुरा से उद्धव को ब्रज भेजने के 
समय 'हलघर यशोदा की प्रीति का स्मरण करते हैं और कहते हैं कि 
(रोहिणी इस तन से वह प्रेम और स्नेह के बोल नहीं पा सकती। एक 
दिन हरि ने मेरे साथ खेलते-खेलते झगड़ा कर लिया। यशोदा ने दौड़ 
कर मुझे गोद में उठा लिया और इन्हें हाथ से ठेल दिया | तब 
नंद बाबा ने कान्ह को गोद में उठाकर, खीभककर कहा कि श्याम 
तेरा नान्‍हा भैया! है; तुझे छोह नहीं आता ?”* परन्तु अन्य किसी 
के समक्ष वह कृष्ण के दोप नहीं देख सकती । फिर भी कभी कभी वह 
कृष्ण को समभाती है; कभी कभी डांटती है" और जब उसके सामने 
कृष्ण की चोरी के ऐसे प्रत्यक्ष प्रमाण मिल जाते हैं जिनका उत्तर देने में वह 
सवंथा असमर्थ हो जाती है, तो क्रोध भी करती है ।* क्रुद्ध यशोदा का उग्र 
रूप 'उलूखल बंधन प्रसंग में प्रदर्शित किया गया है। जब वह कृष्ण की 
“लेंगरई? से अत्यन्त दुल्वी हो गई, तो उसने उन्हें पकड़ कर बाँध दिया। इस 
बार यशोदा का क्रोध कृष्ण का त्रासयुक्त दयनीय रूप देखकर तथा ब्रजनारियों 
की सहानुभूतिपूर्ण प्रार्थनाओं और बलराम के तककों को सुनकर भी शांत 
नहीं हुआ । वह बलराम से कहती है, मुके इनकी पृजा करने दो चोरी में 
इन्होंने नाम कमा लिया है; तुम्हीं बताओ, हमारे यहाँ किस चीज की कमी है ! 
घर में नव-निधि भरी पड़ी हैं | में मना करती हूँ कि बेटा तू कहीं न जाया कर | 
कह कहकर हार गई, पर यह मानता ही नहीं। तुमने भी मुझे अपराध 
लगाया । बताश्रो, मुके माखन अधिक प्यारा है या श्याम ? हलधर ने माँ 
की शपथ खाकर कहा कि ब्रज की ब्ाम भूठे उलाहने ले आती हैं ।$ पुत्र के 
“<दुन्द' मचाने 'एक छुन! भी घर परन रहने, कहना न मानने और अपनी 
“टेक करने! पर तो यशोदा “रिंस! करती ही है, सबसे अधिक उसे ब्रज-बधुओं 
में उलाहनों पर क्रोध आता है। वे ही ब्रजनारियाँ जिन्होंने पकड़कर श्याम 
को बँधघवा दिया था, जब उनसे सहानुभूति दिखाकर यशोदा की कठोरता की 

१. वही, पद ८३२३। 

२, वही, पद ४०५२ । 

३. घही, पद ७८५, परे४, ६€१३। 

४. वही, पद ६४७ । 

५, वही, पद ६५६९ । 

६. वही, पद ६६४ ॥ 
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आलोचना करती हैं, तब उसका क्रोध और बढ़ जाता है और वह उनसे कहती 
है : “जाओ, अपने अपने घर लौट जाओ ! तुम्हीं सबने मिलकर ढीठ कर दिया 
और अब छुड़ाने आ गईं | मुझे अपने बाबा की सौगंध है, कान्ह पर मैं अब 
कभी विश्वास न करूँगी | सब अपने अपने घर जाओ, में तुम्हार पाँव लगती 
हूँ । कोई युवती मुझे न रोके ! अत्र हरि के खेल देखो! | यशोदा का क्रोध 
तभी शांत होता है, जब यमलाजन के गिरने की दुर्घटना हो जाती है। बिना 
बयार के इतने भारी तरओ्नों के टूटकर गिरने से उसे आश्चय तो होता ही है 
आश्चय से भी अधिक उसे पश्चात्ताप और आत्म-ग्लानि होती है। मुत को 
कंठ से लगाकर वह चूमती, आँसू बहाती तथा कहती जाती है कि ऐसी “रिस' 
जल जाए ! मुके 'बलाइ” लगे! में मर जाऊँ ! में कैसी महतारी हूँ ! नन्द 
सुनेंगे तो मुझे क्‍या कहेंगे १९ 


राधा-कृष्ण के प्रसंग में भी यशोदा की सरलता और स्नेहशीलता का 
प्रदर्शन हुआ है | राधा के साथ श्याम के बाल-विनोद में आपत्तिजनक 
कार्यों को देखकर भी स्नेहशील माता मुसकाकर दूसरी ओर चली जाती है।*े 
श्याम को जब पीतांबर के स्थान पर “लाल टिगनि' (किनारी) की साड़ी पहने 
हुए आता देखती है तो मुस्काने लगती है ओर उनसे पूछ॒ती है कि अपना 
पीतांबर कहाँ छोड़ आए, ? यद्यपि वह जानती है कि इसमें ऋष्ण का भी कुछ 
न कुछ उत्तरदायित्व है, पर वह दोप ब्रजयुवतियों को ही देती है जो उसके सुत 
को घर ले जाकर भुरमाती हैं ।* 


यशोदा के संवेदनशील मन पर पहली भेंट में ही राधा के रूप, गुण और 
शील का प्रभाव पड़ गया। उस विशाल-नयना अत्यन्त सुन्दर बदन वाली, 
“नीकीः, छोटी राधा को देखकर यशोदा सबिता से विनय करती है कि श्याम 
की यह जोड़ी अच्छी बनेगी |“ राधा से वह उसकी माँ और बाप को गाली 
देकर परिहास भी करती है, पर सरल यशोदा चतुर राधा से परिहास 
में नहीं जीव सकती ।* घर लौटाने के पहले वह राधा के बाल सँवार- 
कर, माँग निकालकर ओर बेनी गँथकर तथा नई “फिरिया! बनाकर 
तिल, चाँवरी, बताशे और मेवा से गोद भरकर उसे विदा करती है। राधा- 
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१. वही, पद ६६३ । २. वही, पद १००५ । 
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ककन- 
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कान्ह की जोड़ी देखकर वह मन ही मन प्रसन्न होती और उन्हें साथ साथ 
खेलने को कहती है ।* 


राधा को कान्ह के लिए उपयुक्त जोड़ी समभते हुए भी उसे बाल्यावस्था 
में ही राधा के विशाल नयनों का अ्ग्रतिम आकपंण और उसके विलक्षण 
ढंग देखकर अत्यन्त आशंका होने लगी | वह कहती है : 'न जाने श्याम का 
यह क्या करेगी !” यशोदा की सरलता ओर राधा के रूप ओर स्वभाव की 
बंकता में बहुत श्रंतर है, इसी कारण यशोदा उससे कहती है कि “इस प्रकार 
बनटनकर न आया कर क्‍योंकि तर कारण श्याम की मसुध-बुध खो जाती 
है! ।* परन्तु चतुर राधा ने उसे बता दिया कि दोध उसका नहीं है। वह 
उसके पुत्र पर दया करके आती है, क्योंकि वे कहते हैं कि उसके 
बिना उनसे रहा नहीं जाता ।* सरल-मति यशोदा फिर हार जाती है 
आर हँसकर राधा को प्रसन्न करने के लिए उसकी खुशामद करने 
लगती है तथा पुत्र के ही लिए वह उसस बराबर आत रहने का अनुरोध 
करती है ।* 


यह पहले ही कहा जा चुका है कि गोपियों के 'तरुण कन्हाई” पर यशोदा 
कभी विश्वास नहीं करती । चीरहरण, पनधट ओर दान लीलाओं में गोपियाँ 
कृणु की “अचगरी' के उलाहने लाती हैं, कितु दृद स्नेहमयी सरल माता स्वयं 
गोपियों को बुरा भला कहकर लौटा देती है। कृष्ण उसके लिए स्देव निदोंष 
बालक बने रहते हैं । 

कृष्ण के ब्रजवास-काल में यशोदा की चिता, आशंका, विकलता और 
दुःख की तीत्रता कालियदमन प्रसंग में सबसे अ्रधिक प्रकट हुई है ।* कवि ने 
अपशकुन और तज्जनित व्याकुलता का वर्णंन करके कृष्णु-प्रेम की गहनता 
की व्यंजना की है।* यशोदा को जब्न मालूम हो गया कि कृष्ण कालिय- 
दह में कूद पड़े, उस समय वह अ्रत्यन्त विकल होकर विक्षिप्तों की तरह व्यव- 
हार करने लगी और उसका स्नेह दैन्य के रूप में प्रकद हुआ । जिन ब्रज- 
वासियों को कृष्ण की अश्रतिप्राकृत शक्तियों में विश्वास है, वे धीरज देते और 
समभाते हैं कि कालिय कृष्ण का कुछ नहीं बिगाड़ सकता; परन्तु यशोदा का 
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स्नेह इतना उत्कट है कि उसे धीरज नहीं आता और वह दीन होकर विलाप 
करने लगती है ।* 

कृष्ण के इस ज्ञणिक वियोग में ही यशोदा जब इतनी विहल हो गई, तो 
मथुरा-प्रवास के वियोग में तो उसकी दयनीय दशा की कल्पना करना भी दुस्तर 
है। कवि ने यशोदा की करुण दशा के चित्र देकर उसके पुत्र-स्नेह की 
व्यापकता और गंभीरता की व्यंजना की है । 

झप्णु यशोदा के सर्वस्व हैं | कृष्ण के रहते वह किसी को कुछ नहीं गिनती 
थी, वही ऋष्ण के बिछुड़ने की कल्पना से ही दीन और कातर हो कर अक्रर से 
प्राथना करने लगती है कि वे कृष्ण-बलराम को अपने साथ न ले जाएँ । वह 
कहती है: “इनका मधुपुरी में क्या काम है ! ये राजसभा के नियम कया जानें ! 
ये तो गुरुजनों और विप्रों को 'जुहारना”ः मी नहीं जानते | मथुरा में बड़े-बड़े 
कृपाणधारी योद्धा रहते हैं | इन्होंने अखाड़े के मल्‍ल कभी नहीं देखे । मेने बड़े 
यत्न से इन्हें दूध पिलाकर पाला है। इन्हें तुम न ले जाओ । राज्य-अ्रंश का 
जो कुछ द्रव्य चाहो, वह ले सकते हो; ओर महरों को भी ले जाओ । नगर में 
लड़कों का क्या काम है? मेर तो ये ही धन हैं; ये ही सब अंग हैं। मुझ 
“निधनी के धन! को मुझसे न छीनो | अक्रूर, तुम बड़े के बेटे हो, कुलीन हो, 
मति-धीर हो, राजाओं की सभा में बड़ों के साथ बैठते हो, पर-पीर जानते 
हो । मेरे ऊपर अन्याय न करो ।”* सखियों तथा अन्य ब्रजवासियों से 
भी वह अपना रोना रोकर कहती है कि कोई गोपाल को जाने से रोक 
ले | वह अपना समस्त गोघन देने तथा स्त्रयं बन्दी बनने को तैयार है, 
पर केवल इतना सुख चाहती है कि कमल-नयन उसकी आँखों के सामने 
खेलते रहें |२ अन्त में वह स्वयं कृष्ण से दीन होकर प्रार्थना करती है 
कि जननी को दुखी छोड़कर मथुरा गमन न करो ।* नन्द यशोदा को 
समभाते हैं कि धनुप-यश दिखलाकर कृष्ण को वापस ले आएँगे, किन्तु 
यशोदा को किसी प्रकार शांति नहीं मिलती । वह अत्यन्त विहल हो 
रही है । 


चलते समय यशोदा फिर विलाप करके गोपाल को रखने की प्रार्थना 
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करती है ।' परन्तु जब ऋष्ण सचमुच चल देते हैं, तब वह करुण स्वर में पुकार 
उठती हैः 'मोहन, तनिक मेरी ओर देख लो, मुझस जननी का नाता न तोड़ो । 
तनिक खड़े होकर अपने जन्म के खेड़े को एक बार दृष्टि भर देखते जाओ |? 
उधर अक्रर रथ पर चढ़ते हैं, इधर यशोदा पुत्र का नाम लेकर शोर करती 
हुई तरु की भाँति प्रथ्वी पर लोट जाती है |१ कवि यशोदा को यहीं छोड़कर 
गोपियों की विरहावस्था का वर्णन करने लगता है | बहुत बाद में पुनः यशोदा 
विलाप करती दिखाई देती है | वियोग-व्यथा में वह आत्म-हत्या करने तक 
का विचार करने लगती है ।* नन्‍्द के लोटने पर यशोंदा का कृष्ण-प्रेम 
नन्द के प्रति कट्ु कठोर वाक्यों द्वारा व्यंजित होता है। वह नन्‍्द को बार बार 
धिक्‍्कारती है कि तुम श्याम को छोड़कर जीवित कैसे लौट आए ? दशरथ 
की भांति वहीं प्राण क्‍यों न गँवा दिए १४ यशोदा को जब कमी श्याम को 
याद आती है तो उस यह नहीं भूलता कि उसने उन्हें केस-केस दुःख दिए 
थे | कभी वह नन्‍्द को छोड़कर मधुपुरी जाने का विचार करती है, कभी 
यमुना में बहने का | 

कृष्ण-स्नेह की प्रतिमृति यशोदा की सबसे करुण स्थिति वह है जब वह 
देवकी की धाय बनकर मधुपुरी में बसने की इच्छा ओर कृष्ण से घाय के नाते ही 
देख जाने की प्राथंना करती है |* पंथी के द्वारा वह धाय के नाते देवकी से 
कहला भेजती है कि कृष्ण को क्या-क्या अच्छा लगता है।* यशोदा का स्नेह 
पुत्र की शुभाकांक्षा भर में निहित रह जाता है, उसमें उसका अपना कुछ भी 
स्वार्थ नहीं रहता । 

यशोदा के त्यागपृर्ण स्नेह के व्यंजक करुण चित्र देने के बाद कवि 
उसकी वियोग-वेदना गम्भीर मौन के ही द्वारा सूचित करता है; वह कभी 
विलाप करती सामने नहीं आती | कृष्ण उद्धव को ब्रज भेजते समय सबसे 
पहले यशोदा माता का ही नाम लेते हैं" और जब उद्धव लौट कर आते 
हैं तब भी यशोदा मैया के विषय में ही पहले पूछते हैं, 'सच कहो! तुम्हें 
मेरी सीगंध है, मैया ने कुछु कहा था? परन्तु उद्धव केवल इतना बताते हैं 
कि “उन्होंने बार बार तुम्हारा नाम लेकर कुशल पूछी थी और उनकी दशा 
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कृष्ण-बलराम के बिना तृपित चातक जैसी थी। उन्होंने परम संंदर विचित्र 
मुरली भेजी है |” कृष्ण ने वह मुरली उठा कर हृदय से लगा ली ।* स्वयं मुरली 
से प्रत्यक्ष प्रयोजन न रखते हुए भी यशोदा के द्वारा मुरली का भेजा जाना 
विशेष अर्थ रखता है । 

यशोदा का प्रेम ऐन्द्रिय नहीं था, अतः वियोग के समय वह शीघ्र ही उस 
अवस्था पर पहुँच गया जहाँ सर्वस्व का त्याग, यहाँ तक कि प्रेमपात्र का त्याग 
ही सच्चा त्याग और सच्चा प्रेम माना जाता है | यही कारण है कि 
कुरुक्षेत्र की भेंट के अवसर पर भी यशोदा मौन ही रही ।* यशोदा के 
चरित्र में स्नेहशील, त्यागमयी सरल-प्रकृति माता का पूर्ण चित्र उपस्थित किया 
गया है | 

नंद 

नंद गोकुल के सब से अधिक संग्रान्त और संपन्न 'महर' तथा वहाँ के 
निवासी अहीरों के नायक हैं । राजा कंस के प्रति राज्य-अंश तथा अन्य प्रकार 
के करों का उत्तरदायित्व उन्हीं पर है | गाकुल के अन्य 'महरों' को उपनंद कहा 
गया है, जिससे सूचित होता है कि “नद' कदाचित्‌ कोई पदव्री है | परन्तु कवि 
ने नंद एक नाम कही अ्थ में प्रयुक्त किया है। गोकुल का समाज एक 
पंचायती समाज है । नंद उस समाज के मुखिया हैं | प्रत्यक महत्त्वपूर्ण प्रश्न पर 
निरंय करने के पहले व सब गोपों को बुलात हैं | ऋष्ण जैसा पुत्र पाकर जहाँ 
उनकी प्रतिष्ठा और ख्याति में वृद्धि हो जाती है, वहाँ उन्हें आए. दिन संकटों 
का सामना भी करना पड़ता है। 

जिस प्रकार यशोदा गोकुल के नायक की पत्नी होते हुए भी प्रत्येक परिस्थिति 

ओर अवस्था में कृष्ण की स्नेहशील माता के रूप में ही दिखाई देती है, उसी 
प्रकार नंद भी प्रत्येक अवस्था में कृष्ण के स्नेही पिता के ही रूप में सामने 
आते हैं | गोकुल के ग्रामीणों की जिस सरलता का सर्वोत्तम उदाहरण यशोदा 
के चरित्र में मिलता है, नंद के चरित्र में भी उसका प्र॒र्याप्त प्रस्फुटन हुआ है । 
पुरुष ओर स्त्री के स्वभावों के अनिवार्य अंतर के साथ, नंद और यशोदा के 
चरित्र में अधिकांश समानता है । 

हरि के गोकुल में प्रकट होने के समय से नंद का घर-द्वार विशेष रूप से 
समस्त ब्रज के हपोल्लास का केन्द्र हो गया | पुत्र-मुख देखकर नंद के उर में 
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आनंद की सीमा नहीं रहती, उनका सुख अनिवंचनीय है । जब वे व्रजवासियों 
के नाना प्रकार के आनंदोत्सवों के रूप में श्रपने मुख का विस्तार देखते हैं, 
तब तो वे दोनों हाथों से संपत्ति लुटाने लगते हैं |! उनके द्वार से कोई 
असंतुष्ट नहीं लौटता; जो कोई उनसे जो कुछ माँगता है, उसे वे वही' 
देते हैं । 

कण के साहचर्य का जितना मुख यशोदा को प्राम होता है, उतना नंद 
को नहीं मिल सकता | परन्तु जब भी वे कृष्ण के समीप देख जात हैं, उनक 
हप॑-सुख अनायास उनके मुख पर कलकने लगता है और उनकी वाणी और 
कर्म से प्रकट हो जाता है ।* यशोदा को तो केबल दिन में ही वियोग सहना 
पड़ता है, जब कृष्ण खेलने अथवा गोचारण के लिए. बन में चले जाते हैं, 
परन्तु नंद को रात भी विरह के इन्द्र में ब्ितानी पड़ती है; इसी से वे प्रातः होते 
ही आकुलता मिटाने के लिए सोते हुए. सुत का बदन उघारकर देखने आते 
हैं ।९ दोपहर का भोजन नंद और कृष्ण साथ साथ करते हैं| कृष्ण कुछ खाते 
और कुछ दोनों हाथों से लपटाते जाते हैं। जब वे तीक्षण मिर्च खाकर रोने 
लगते हैं, तो माताएँ उन्हें अनेक उपायों से शांत करती हैं ओर नंद मीठा कोर 
देकर उनका निहोरा करते हैं। 

शालग्राम प्रसंग में कृष्ण अपने चातुर्य और चमत्कार के द्वारा सरल- 
स्वभाव नंद को चकित-विस्मित कर देत हैं ।* परन्तु कृष्ण के अ्रतिप्राकृत 
व्यक्तित्व की उन्हें इतनी सरलता से प्रतीति नहीं होती । कालियदह के 
पुष्पों के लिए जब्च कंस की पाती? आती है, तब वे भयभीत हो जाते हैं, 
चिता और आशंका से उनका मुख मुरकझा जाता है और वे सब गोपों को 
बुलाकर विहल होकर कहते हैं: “अब हम लोग निकल कर कहाँ जाएं ! 
अपने जीवन का तो मुझे तनिक भी डर नहीं है। डर तो केवल 
कृष्ण और बलराम का है। इस संकट से कैसे उबार हो १?* किन्तु 
जितनी जल्दी नंद घबरा जाते हैं, उतनी ही जल्दी उन्हें शांति भी 
मिल जाती है। कृष्ण ने अपने कुल के उन देवताओं की याद दिलाकर 
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जिनकी कृपा से अब तक अनेक “करबर” टलते रहे हैं, नन्द और यशोदा का 
दुःख मिट दिया | 

जिस प्रकार यशोदा को कालियदह के अनिष्ट की सूचना अपशकुनों के 
द्वारा मिल जाती है, उसी प्रकार नन्द के घर में घुसते ही बाएँ छींक होती है, 
दाहिने “धाहु! सुनाई पड़ता है, द्वार पर श्वान कान फटकाता और “गररी' 
लड़ते दिखाई देती है तथा माथे पर होकर काग उड़ जाता है। तुर्त नन्‍्द 
का हृदय आशंका से भर जाता है, वे “मन मारे! घर में घुंसते हैं। यशोदा 
से उसके 'भझुराए! हुए मुख का कारण तथा “बल-मोहन” का पता पृदछुने 
पर जब वह भी अपने अपशकुनों का हाल उन्हें बताती है, तब तो वे अत्यन्त 
व्याकुल हो जाते हैं ओर बारार श्याम के विप्रय मं अनेक प्रश्न करने 
लगते हैं ।* ननन्‍्द और बशोदा व्याकुल हुए. कभी भीतर जाते और कभी 
बाहर आत हैं | इतने में रोते हुए गोप बालक आकर उन्हें दुर्घटना का हाल 
सुना देते हैं । यशोदा मुरकाकर प्र॒थ्वी पर गिर पड़ती है, किन्तु नन्‍द पुरुष 
होने के नाते दौड़ते हुए तुरुत जमुना तट पर पहुँच जाते हैं ।* परन्तु वहाँ 
पर नन्‍्द का भी घर्य समाप्त हो जाता है ओर वे मृब्छित हो कर गिर 
जाते हैं ।*९ 

कृष्ण को कालिय के फन पर नाचते हुए और उसकी पीठ पर कमल 
लादे हुए आते देखकर नन्‍्द को जो सुख होता है वह उनके उर में नहीं 
समाता ।* जब कंस कमलों की भेंट स्वीकार करके नन्‍्द के लिए सिरपाव 
ओर गोपों को पहरावने देता है और कहला भेजता है कि दोनों सुतों को 
देखने को बुलार्ऊंगा उस समय भी नन्‍्द अत्यन्त प्रसन्न होते हैं ।* उन्हें कंस 
के इस प्रस्ताव में किसी परडयंत्र की गंध नहीं मिलती | अक्रूर जब श्याम- 
बलराम को लेने के लिए सचमुच आजाते हैं, उस समय भी ननन्‍्द को अपने 
सरल स्वभाव के कारण कंस की इस चाल में कोई आशंका नहीं दिखाई 
देती। यशोदा अ्न्तःप्रेरणावश पुत्र के भावी वियोग में विलाप करती है, 
परन्तु नन्द उसे समभाते हैं: 'कान्ह का मुझे भरोसा है। यशोदा, तू कंस 
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भय से व्याकुल न हो? । वे यशोदा को पृतना, अघ, वक आदि की याद दिला 
कर बताते हैं कि कृष्ण के विषय में आशंका करने की आवश्यकता नहीं है ।* 
इस घटना से ननन्‍्द के स्वभाव की सरलता का तो प्रमाण मिलता ही है, साथ 
ही यशोदा की अपेक्षा उनके स्नेह की तीवता में न्‍्यूनता भी प्रकट हो जाती 
है। ऋृष्ण के अतिलीकिक व्यक्तित्व की प्रतीति उन्हें कुछ न कुछ अवश्य हे 
चुकी है | वरुण-पाश से छुड़ाने के प्रसंग में इसका प्रत्यक्ष प्रमाण उन्हें मिला 
ही था।* 

जहाँ तक कृष्ण की शक्तियों में नन्द का विश्वास था, वह तो पूर्ण हुआ; 
परन्तु कृष्ण के ब्रज लौटने के सम्बन्ध में नन्‍्द को निराश ही होना पड़ा | इस 
निराशा और ऋष्ण से वियुक्त होने के विचार ने मथुरा से चलते समय नन्द 
को अत्यन्त विहल कर दिया ।* ननन्‍्द से उस वियोग को सहन कराने के लिए 
कवि को “माया की मोहनी' के प्रयोग की आवश्यकता पड़ गई |* 


ब्रज लौटकर नन्‍्द यशोदा के लांछुनों को मुनकर आत्म-ग्लानि का 
अनुभव करते हैं। परन्तु साथ ही यशोदा को भी बताते हैं कि “तू भी उन्हें खूब 
मारा करती थी तथा कहते हैं कि तूने उन्हें जाते समय क्‍यों नहीं रोक लिया ।!* 
यशोदा और नन्‍्द का यह कलह उनके सरल स्वभाव और स्नेहशील हृदय 
का द्योतक है । 

उद्धव के प्रसंग में नन्द का एक-दो बार उल्लेख अवश्य हुआ है, परन्तु 
वस्ततः वे उतने मी सम्मुख नहीं आते जितनी यशोदा | कुरुक्षेत्र में भी नन्द 
बाबा का प्रकृत रूप देखने को नहीं मिलता | नन्‍्द का वात्सल्य महाराज 
यदुनाथ के प्रति जाग्रत नहीं हो सकता, वे तो ब्रजवासी नन्दनंदन के ही सरल- 
स्वभाव, स्नेही पिता हैं । 
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ख्री-स्वभाव 
दशम स्कंध--पूर्वार््ध में स््री-पात्रों की प्रधानता है | काव्य की दो प्रधान 


स्त्रियों के चरित्र के विपय में तो लिखा ही जा चुका है। ये दो स्रियाँ--यशोदा 
ओर राधा--काव्य के दो प्रधान भावों और उन भावों को व्यक्त करने वाले 
माध्यमों का प्रतिनिधित्व करती हैं | काव्य की अन्य स्लरियाँ प्रधानतया इन्हीं 
दो श्रेणियों में बँट जाती हैं| कवि ने इन दोनों श्रेणियों की स्लियों की समष्टि- 
गत विशेषताओं का प्रधान रूप से प्रदर्शन किया है | साथ ही इन श्रेणियों 
के अन्तगंत प्रकृति-वैचित्य के अनुसार प्रसंगवश कुछ भिन्न-भिन्न व्यक्तियों 
का भी कहीं-कहीं निर्देश हुआ है | वात्सल्य और माधुर्य भाव को व्यक्त करने 
वाली स्रियों के अ्रतिरिक्त कथा-प्रसंग म॑ कतिपय ऐसी स्त्रियों का भी उल्लेख 
हुआ है जिन्हें स्पष्टतया श्रेणीत्रद्ध नहीं किया जा सकता । किन्तु अवस्था और 
स्वभाव के अनुसार उनकी प्रवृत्ति भी इन दो प्रधान भावों में से किसी एक 
की ओर जान पड़ती है । सूरदास ने प्रधानतया स्त्रियों की इन्हीं दो प्रक्नतियों 
को चित्रित किया है । 
यशोदा की सखियाँ 

यद्यपि माधुर्य भाव की भाँति कवि ने वात्सल्य का विस्तार नहीं किया, 
फिर भी यशोंदा के अतिरिक्त ऐसी ब्रजनारियों का कृष्ण के शेशव के समय 
उल्लेख हुआ है जो उनको पुत्र रूप में देखती हैं । 

गोकुल में प्रकट होने के समय से वर्षगाँठ तक सखियों के मंगल-गायनों, 
बधाइयों आ्रादि के रूप में कवि ने ऋष्णु के प्रति वात्सल्य भाव प्रकट करने 
वाली स्त्रियों का चित्रण किया है ।* इस कार्य में यद्यपि कवि का घटनालत्षेन्र 
ओर उसके फलस्वरूप भावनान-क्षेत्र बहुत संकुचित है और उसे केवल हर्ष- 
सम्बन्धी भावों के चित्रण का ही अवसर मिला है, फिर भी उसने जहाँ-कहीं 
ब्रजनारियों के सम्मिलित गायन-बादन आदि का वर्णुन किया, वहाँ ग्रामीण 
समाज की त्तियों का खाभाविक चित्र उतर आया है। 
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छुझ्-वेशी असुरों के उत्पातों के समय यशोदा की सखियों के भाव-विस्तार 
का कमी कभी उल्लेख हुआ है | जब तृणावर्त हरि को उड़ा ले गया ओर वे 
एक पाहन रशिला पर पढ़े दिखाई दिए तो उन्हें ब्रजयुवतियाँ चूमती-चाटती 
उठा लाईं ; घर घर बधाई बजने लगी और सब स्त्रियों कृष्ण के ऊपर पानी 
वार-वार कर पीने लगीं | बाद में व 'महरि! के पास जाकर सारा हाल सुना- 
कर कहती हैं; “यशोदा, तुम्हारी यह प्रकृति भमली नहीं जो तुम इस अकेला 
छोड़कर चली जाती हो । क्‍या ग्रह का काज इससे भी अधिक प्यारा है ! 
तुम्हं नेक भी डर नहीं लगता ! भला हुआ कि हरिं बच गए | अब तो सुरति 
सम्हालो ! मन में विचारों तो ।?* 

माखनचोरी और उलूखलबन्धन में नारी की प्रकृति का सुन्दर चित्रण 
हुआ है | ब्रजनारियाँ यशोदा स उलहना देंती हैं; यशोदा कहाँ तक कानि 
करें ? रोज-रोज दूध दही की हानि कैसे सही जा सकती है, अगर अपने इस 
बालक की करनी तुम आकर देखो! स्वयं गोरस खाता है, लड़कों को 
खिलाता है और फिर ऊपर से भाजनों को फोड़कर माग जाता है।* 
साँवरे को तू क्‍यों नहीं बरजती ? विधाता ने तुके बहुत दूध दही दिया, 
उसे तू पुत्र से छिपाती है ! तर कौन बहुत से बालक हैं ! एक कंवर कन्हाई 
ओर वह भी घर-घर माखन चुराता-खाता डोलता है !२ यशोदा भी इन 
उपालंभों अ्भियोगों का उचित उत्तर देती है । परन्तु अंत में जब वह 
पुत्र को पकड़कर बांध देती है तब य ही उलाहने देने वाली ग्वालिनें 
आरा आकर उसके साथ सहानुभूति प्रकट करके यशोंदा की आलोचना 
करने लगती हैं : यशोदा इतना भी क्‍या क्रोध ? अपने ही पुत्र पर इतनी 
कठोरता ! देख, कमल-नयन तेरा मुख देख रहा है ओर हिचकियों से रोता 
है! बंधन छोड़ दे | माना कितरा सुत खरा अचगरा है, पर है तो कोख 
का जाया ।* “तू कितना गोरस चाहती है ! हम अपने घर से ला दें ?* तू 
नेक भी दर्द नहीं करती । तेरा हृदय वज्र से भी कठिन है । पुत्र से भी प्यारा 
कोई होता है? तू तो मन्दिर के भीतर छाया में सुखपृर्वंक बैठी है श्रीर सुत 
धाम में दुख पाता है। तेर॑ जी में भली बुद्धि उपजी ! अ्त्र तो बूढ़ी हो चली, 
फिर भी ! जैसे-तैसे एक दोटा हुआ । उसके भी न जाने कौन कौन करबर 
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टले । उसी को वू अत्र मारती है। तरे घर में कौन निरदई रह सकता है। कोन 
तेरे घर में आकर बेठेगा १* 

कवि ने ब्रजनारियों के इस भाव-परिवत्तन द्वारा नारी-हृदय की कोमलता 
ओर परिस्थिति के अनुकुल सद्यःप्रमावशीलता का चित्रण किया है। 


दाई 

नाल छेदने वाली दाई यशोदा से कगड़ा करती और कहती है : “जसोदा, 
में तब तक नाल नहीं छेदने दूंगी, जब्र तक तुम मुझे अपने गले का मणिमय 
हार नहीं दोगी । औरों के तो बहुत से गोप-खरिक हैं, मेरे लिए तो बस तुम्हारा 
ही एक घर है। आज बहुत दिनों की आशा पूर्ण हुई !” यशोदा ने मन ही 
मन हँसकर उसे गले का हार दे दिया ।?* उसने समझा होगा कि सस्ती 
छूट गई । परन्तु दाई ने अपना झगड़ा समाप्त नहीं किया और मोतियों के 
थाल के लिए. फेल गई। यशोदा कहती है, “भंगरिनी, तूने मुझे बहुत 
खिम्राया । कंचन-हार देने पर भी नहीं मानती ! तू ही एक अनोखी दाई है? 
बालक का नाल शीघ्र ही छेद; बयार भरी जाती है। मैं तर पावों पड़ती हूँ । 
तेरा भला मनार्ऊँगी। वू मन में न डर |? पर “भरगरिनि! ऐसी बातों में 
नहीं आती | वह बारबार कहती है; “माई मैं नार नहीं छीनंगी। आधी 
रात को उठ कर आई हूँ | मुझे कगड़ने का अवसर मिला, तो क्यों न 
भेंगड़ ? कया यह अवसर बारबार आता है?! मेरा मनचीता हुआ, इसलिए, 
अपना मनमभाया लेँगी। में कल साँक की आई हूँ, मुके विदा दो, अपने 
घर जाडँ! अन्त में नंदरानी ने आनंदित होकर नंद को बुलाया और 
उससे सलाह करके जब दाई को कंचन के आभरण दिए तथा रोहिणी ने 
रक्ञ का हार दिया तब उसने हँस हँसकर नाल छीना और बधाई देती हुई 
लौट गई ।रे 
रोहिणी ओर देवकी 

काव्य की वयस्क नारियों में यशोदा के पश्चात्‌ देवकी, रोहिणी और 
वृपभानुपक्ञी का नामोल्लेख हुआ है । रोहिणी का व्यक्तित्व तो यशोदा की 
छायामात्र है। कृष्ण और बलराम की परिचर्या में उसका उल्लेख एक-दो 
बार ही हुआ । बलराम का यह कथन कि रोहिणी यशोदा जैसा स्नेह नहीं 
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कर सकती, कदाचित्‌ देवकी के विषय में प्रतीत होता है, क्योंकि मथुरा में 
बलराम द्वारा रोहिणी की आलोचना में विशेष संगति नहीं है। 

देवकी कृष्ण की असली माता हैं, परन्तु उसके ख्भाव में कबि ने 
मातृत्व का विशेष चित्रण नहीं किया | कृष्ण के जन्म के पहले ही से उसे 
उनके अतिप्राकृत व्यक्तित्व के विपय मं ज्ञान था; फिर भी जन्म समय के 
अतिप्राकृत चिह्न देखकर कंस के डर से वह कृष्ण से “प्राकृत' होने की प्रार्थना 
करती है* और अपने पति को 'बुधि, बल, छुल, कल” से बालक की रक्षा का 
उपाय करने की सलाह देती है।* इस अवसर पर कवि ने माता-पिता की 
चिता और व्यग्रता का किचित ग्राभास दिया है। 


मथुरा में कृष्ण वसुदेव देवकी के समक्ष अपने गौरव और ऐश्वर्य के 
साथ उपस्थित होते हैं । वे उन्हें बंधन से छुड़ाकर बताते हैं कि "मैं सुत हूँ 
और तुम पितु-मात; अब तुम क्‍यों पछतात हो !” देवकी यह सुनकर रोने 
लगी और कहने लगी कि बारह वर्ष तक तुम कहाँ रहे ! मैंने तो तुम्हें गोद में 
भी नहीं खिला पाया ।? परन्तु कृष्ण माता को आश्वासन देते हुए कहत हैं 
कि जिसके ऐसा पुत्र हो उसे सोच की क्‍या आवश्यकता ? अ्रष्ट सिद्धियाँ 
ओर नव निधियाँ मथुरा के घर-घर में लाई जा सकती हैं; रमा को 
देवकी की सवा के लिए नियुक्त किया जा सकता है और माता-पिता 
के लिए. कृष्ण गगन, धरणी ओर पाताल कहीं भी जाने में संकोच नहीं 
कर सकते |* 


बलराम भी अपने को शेपरूप कहकर कृष्ण के कथन की पुष्टि करते 
हैं। ऐसी परिस्थिति मं यह सम्मव नहीं कि देवकी के हृदय म॑ सहज मातृत्व का 
भाव उत्पन्न हो सके | कृष्ण के ऐश्बर्य का ज्ञान होने के कारण देवकी उनके 
प्रति वात्सल्य प्रकट करने के स्थान पर भक्ति-भावना प्रकट करती है और “दीन- 
दयालु, कंस-दुख-भं जन, उम्रसेन-दुखहरन, मेरे मारे पर चरण रखो”, कह- 
कर उनके चरणों पर गिर पड़ती है और अपने दोषों के मटने और गोकुल 
में ले जाकर शरण देने की प्रार्थना करती है, जिससे कि वह भव-जल से 
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तर जाए ।* कृष्ण गुरु-पत्नी के मृत पुत्रों की लाकर अपने वचन को प्रमाणित 
करते हैं ।९ 
वृषभानुपत्नी 

वृषभानु महरि के चरित्र में विस्तार-संकोच और स्नेह के आलंबन के 
महत्त्वपूर्ण श्रंतरों के साथ यशोदा की स्नेहशीलता और सरलता का किचित्‌ 
समावेश किया गया है | जिस प्रकार यशोदा कृष्ण की बातों पर शीघ्र ही 
विश्वास कर लेती है, उसी प्रकार राधा भी देर से घर लौटकर अपनी 
माता को शीघ्र ही समझा देती है, जिससे वह उसकी देरी पर संदेह नहीं 
कर पाती ।* कृष्ण से मिलने जाने के लिए नए नए, बहाने बनाकर माता 
को सफलतापूर्वक धोखा दे देना भी राधा की चनुर्ता के साथ उसकी माता 
की सरलता का द्योतक है।* एक बार कृष्ण से मिलकर देर से लौटने पर 
राधा ने किसी लड़की के साँप से काटे जाने की कहानी गढ़कर स्नेहमयी 
सरल माता को अपनी निर्दोषिता का विश्वास दिला दिया |“ पर वह राधा 
पर क्रोध भी करती है | “वृषभानु-घरिनी कुंवरिं से कहती है कि तू “नेक! भी 
घर में नहीं रहती । तुभसे कितना कहती हूँ, पर वू मुझे 'रिस्र”ं से जलाती 
ही रहती है। वन की “हिरनी' हो गई है। सबके घर में लड़कियाँ हैं, पर 
तेरी जैसी निडर कोई नहीं । धरती पर नहीं देखती ! “करबर” टल गई जो 
साँप से उबर गई। बात कहती हूँ तो तुके आग सी लगती है; “लिखी 
कौन मेट सकता है ? जो कर्ता करता है, वही होता है | जो होनहार है, वही 
होगा | यह कहकर उसने सुता को हृदय से लगा लिया और उसकी ओर 
देखकर बारबार पछताने लगी | सूर, राधा डर से कुम्हला गई ।”४ 
इतनी भत्सना के बाद माता ने राधा को नहलाया, वस्त्र पहनाए, भोजन 
कराया और समभाया कि अपने ही घर में खेला कर, खरिंक की ओर न 
जाया कर |" 


पहली बार जब राधा यशोंदा से परिचय और आदर-प्रेम पाकर घर 
लौटी और उसने अपनी माता को यशोदा के “सविता से गोद पसारने! और 
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माता के लिए गाली देने की बात बताई तो बृप्रभानु-पत्नी के हप॑ की सीमा 
न रही | राधा और कृष्ण दोनों की सरल, स्नेहशील माताएँ कृण और राधा 
के भावी संबंध की सुखद कल्पना करके समान भावों के प्रवाह में बह 
गईं । 

राधा के सपं-दंश वाले अभिनय में उसकी माता की विकलता लगभग 
उसी रूप में प्रदर्शित हुई है, जिस रूप में कवि आकस्मिक संकटों के अवसर एर 
यशोदा की विकलता चित्रित करता है। दृषभानु की 'धघरनी' ने यशोदा को 
जाकर पुकारा और उससे पैरों पर पड़कर आते होकर प्रार्थना की कि 
“अपने सुत को भेज दो | सुना है कि तुम्हारा पुत्र बड़ा गारुड़ी है। इसीलिए 
में आतुर होकर, लाज तजकर आई हूँ। तुम्हारा बड़ा उपकार होगा।* 
यशोदा कृष्ण के गारुड़ी होने की बात सुनकर आश्चर्य प्रकट करती है, पर 
वृषभानु-पत्नी राधा का बताया हुश्रा प्रमाण उपस्थित करती है कि कृष्ण एक 
लड़की को एक बार जिला चुके हैं।यशोदा राधा की इस चतुरता का 
आभास पाकर मुस्कराकर कृष्ण को बुला देती है। पर राधा की सरल माता 
राधा के विषय में तनिक भी सन्देह नहीं करती ।* कृष्ण को बुला ले जाने 
पर भी वह पुत्री के शोक में व्याकुल रोती फिरती है और बारबार उसे कंठ 
से लगाती है। वह नन्द-सुबन के ही पैरों पड़ती है और कहती है, 'मोहन, मेरी 
लाड़िली व्याकुल हो गई है, उसे शीघ्र जिला दो ।!* राधा जब लोचन खोल 
कर संकोच के साथ पूछ॒ती है कि यह सब क्या बात है; तो माता उसे बताती 
है कि 'तुके काले ने खा लिया था, तू बेसुध हो गई थी, ऋष्ण ने तुमे जिला 
लिया ।!* उसने कृष्ण को बारबार कंठ लगाया, मुख चूमा और यशोदा 
की कोख को धन्य धन्य कहकर उन्हें घर भेजा। मन ही मन वह कृष्ण की 
प्रशंशा करने लगी और सोचने लगी कि विधना ने यह जोड़ी भली 
बनाई है ।* 


परन्तु इस सुखद कल्पना के पूर्ण होने के पहले ही जब वह घर-घर राधा- 
कृष्ण के विषय में अपवाद सुनने लगती है, तो उसे अपने सम्मानित कुल 
ओऔर सामाजिक ओऔचित्य के विचार से चिन्ता हो जाती है। राधा देर हो 
जाने के कारण संकोच के साथ घर में घुसती है, महरि उसे देखते ही पूछती 
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है : “तू अब तक कहाँ थी ? मेरी महतारी, घर में 'नेक' भी नहीं देखती हूँ | 
घर-घर डोलते तुके लाज नहीं आती ? क्‍या अरब मी तू “बारी? है! पिता 
आज बहुत रिस करके गाली दे रहे थे | भाई मारने को कह रहे हैं ! बड़े 
वृषभानु की सुता होकर तू कुल खोने वाली हुई है ! कारी, तरे कैसे ढंग हैं ! 
ऐसी जोबन-मतवारी हो गई है कि श्याम के साथ-साथ फिरती रहती है ।!* 
राधा नन्द-महर के लायक मुत को निर्दोष बताकर अपवादों का खण्डन 
करती है |।* पर माता उसे समभ्राती है कि “तू छिन-छिन पर-घर क्‍यों जाती 
है! मुझे नेक भी नहीं डरती | ब्रज में घर-घर राधा-कान्ह, कान्ह-राधा की 
चर्चा सुनकर मुझे लाज आती है। पर तू अपयश से अघाती नहीं दिखाई 
देती | तुमे यह भी ध्यान नहीं रहता कि तू बढ़े वृषभानु की बेटी है। उनको 
क्या ? उनके न जाति है, न पाँति ।?* राधा जब ये बातें सुनकर क्रोध का 
प्रदर्शन करती है, तो माता मन ही मन रीकती और सोचती है कि यदि 
तनिक बढ़ भी गई तो क्या ? है तो अभी “बारी' ही। लोग भूट ही “राधा- 
कान्ह' की चर्चा करते हैं| छुता के (रिस' की बात सुनकर माता मन ही मन 
हँसती ओर सोचती है कि लोग साथ खेलते देखकर “गाली” लगाते हैं । 
अभी य॑ बालक क्या जानें ? यही सोचकर जननी राधा को हृदय से लगाकर 
मुख चूमती है ।!* उसका क्रोध दूर हो जाता है और वह “सुता को गोद में 
बिठाकर सममाती है कि “बिटिनिश्नन' के साथ मिलकर खेला करो। 
श्याम का साथ सुन-सुनकर मुझे 'रिस! आती है। इससे अपनी 
निंदा होती और अपने कुल को गाली आ आञाती है। लाड़ली, सुन, 
में इसी से तुमसे 'रिस! करती हूँ | अब मैं समक गई कि सब 
लोग भूठ ही यह वात उड़ात हैं। यरदास कहते हैं, राधा ये वातें सुनकर 
मन ही मन अ्रति हर्षित होती है।!* परन्तु कृष्ण के स्मरण मात्र 
से जब राधा की अंग-चष्टा बदल जाती है, तो भोली जननी चकित होकर 
उसकी ओर देखती रह जाती हैं | उस यह भी विश्वास नहीं होता कि यह 
मेरी ही पुत्री है। वह उसे अपने अंगों का छिपाने और नम्र होकर चलने 
की शिक्षा देने लगती है |* राधा उसकी बातें सुनकर पहले तो मुसकाती है, 
पर माता के शब्दों में गंभीरता और कठोरता देखकर बिंगड़ खड़ी होती है 
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ओऔर “बाबा” से शिकायत करने की धमकी देती है। वह कहती है, “जिन 
कान्ह से सदेव मेरी छुठी-अआरटे रहती है उनके विषय में ऐसी बातें !? राधा 
का अमर्ष देखकर माता फिर ठंढी पड़ जाती है ओर सोचने लगती है कि 
“इतनी बड़ी हो गई, पर लरिकाई नहीं गई | श्राज तक इसके ढंग बारे की 
तरह हैं | सदा अपनी टेक रखती है, माता ने यह सोचकर कि कहीं यह 
मचल गई, तो मेरे मनाए. नहीं मानेगी, हार मान ली ओर हँसकर उसे प्रेम- 
पूवक कंठ से लगा लिया ।* 


राधा इसी प्रकार माता की सरलता से लाभ उठाती रहती है। कृष्ण 
से मिलने का जब और कोई उपाय उसे न सूका, तो 'मोतिसरी” के खोने का 
बहाना बना लिया। भोली जननी बड़ी हानि सुनकर व्यथित हो उठी । 
वह कहती हैः “राधा, अब में कभी तरे ऊपर विश्वास नहीं करूंगी | दूसरा 
हार, चौकी, हमेल अ्रब कुछ भी मैं तेरे कंठ में नहीं डालंंगी | वूने जो 
लाख टका की हानि की है, वह तुभी से लंंगी | हार बिना लाए मैं तुके घर 
में नहीं बेठने दूंगी | गले में मोतिसरी देखे बिना मैं शांत नहीं हो सकती | 
हार नहीं लाएगी, तो मैं जन्म भर तरा नाम नहीं लुंगी ।!* माता की सरलता 
से लाभ उठाकर राधा ने काम बना लिया। उधर राधा कृष्ण के साथ 
रस-केलि में मम्म है और इधर उसकी माता “अवसेर”ः करती है। वह सोचती 
है कि प्रातःकाल से सारा दिन हो गया और एक याम निशि बीत गई; न 
जाने मेरी बारी कहाँ चली गई । हार के त्रास में मैंने उसे बहुत त्रास दिया । 
कदाचित्‌ वह डर के मारे घर नहीं आई । में कहाँ जाऊँ ? न जाने वह 
रूठकर कहाँ रह गई। ऐसा हार बह जाए! सुता के नाम से मेरे तो 
एक वही है। अ्रभी महर सुनेंगे तो मुझे बुरा भला कहेंगे | वह सखियों से 
पूछती है कि उन्होंने तो राधा को कहीं नहीं देखा ।' राधा जब डरती 
डरती घर लौटी तो “कीरति महतारी” ने उसे देखते ही हष॑पूर्वक हृदय से 
लगा लिया और उसे त्रास देने का स्मरण करके बारबार पछुताने लगी ।* 

इसके बाद काव्य में कीर्ति का उल्लेख नहीं मिलता । पर इतने ही 
में कवि ने स्नेहशील, सरल माता के हृदय का खाभाविक चित्र पूर्ण रूप 


में उपस्थित कर दिया है | 


१. वही, पद २३३६। २* वही, पद २५६३ । 
रे, बही, पद २६३२ । 
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कवि ने इन समस्त नारियों के भावों का चित्रण करके नारी हृदय की 
कोमलता, सरलता और सहज स्नेहशीलता का प्रदर्शन किया है | 
गोपियाँ 

यों तो जाति और पेशे के विचार से ब्रज की समस्त नारियाँ गोपियाँ हैं, 
परन्तु इस शब्द का प्रयोग अधिकतर उन किशोर कुमारियों और नवोदाओं 
के लिए होता है जिनके हृदय काम द्वारा उद्देलित हैं और जो कृष्ण के प्रति 
प्रेमिका का भाव रखती हैं । अवस्था, परिस्थिति और भाव-प्रवणता 
के भेद से इनमें भले ही अंतर हो, पर भावना की दृष्टि से वे सब समान 
हैं। कवि ने गोपियों का सामृहिक रूप से भी चित्रण किया है और कतिपय 
नामोल्लेख भी किए हैं। परंतु गोपियों के व्यक्तित्व में व्यक्तिगत विशेषताएँ 
कोई महत्त्व नहीं रखतीं। वे भावनासम्पन्न व्यक्ति की दृष्टांतरूप हैं | यह अवश्य 
है कि कवि ने गोपियों को भिन्न-भिन्न परिस्थितियों में रखकर उनमें 
सजीवता पैदा कर दी है तथा उनके द्वारा ग्रामीण समाज के यथार्थ चित्र 
उपस्थित किए हैं | 

वयस्क नारियों में जहाँ हार्दिक भावना की प्रधानता है, वहाँ गोपियों 
में ऐंद्रिय संवेदना प्रधान है। सरलता दोनों में हैं, पर वयस्क नारियों की 
सरलता उनके स्नेहशील हृदय का स्वाभाविक गुण है और गोपियों की 
सरलता उनके ज्ञान और अनुभव की न्यूनता तथा अवस्था की अल्हड़ता 
की सूचक है | दोनों की प्रकृतियों के इस भेद के कारण ही दोनों की ग्रामीण 
निश्छलता भिन्न भिन्न रूप में प्रकट हुई है | जहाँ वयस्क नारियाँ गंभीरता और 
करुणा का रूप बन जाती हैं, वहाँ गोपियाँ अपने भावों को वक्रोक्तियों, 
व्याजोक्तियों और व्यंग्यों के रूप में व्यक्त कर सकती हैं | गोपियों के खभाव 
का बाँकपन, अल्हड़ता, विनोदप्रियता, उत्साह और सजगता उनकी नई 
अवस्था और प्रेम के नवीन अनुभव तथा उसकी तीव्रता की ब्योतक हैं। 
स्वभाव की इन विशेषताओं में ऊठा और अनूढ़ा दोनों प्रकार की गोपियाँ 
समान हैं । 

कुमारी किशोरियाँ जिनके हृदय में प्रेम का बीज अभी अंकुरित नहीं हुआ 
है इतनी भावप्रवण और विमुग्ध-दृष्टिसंपन्न हैं कि कृष्ण के बाल रूप को 
देखते ही वे भाव-विभोर हो जाती हैं और उनकी सुध-बुध विस्मरण हो 
जाती है। ऋृष्ण के रूप और लीलाओं की मोहकता का प्रभाव गोपियों 
पर इतना पड़ता है कि माखन चोर बाल कृष्ण के ही प्रति उनके हृदय में 
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कामेच्छा जागरित हो जाती है। कृष्ण की प्रत्येक लीला का प्रभाव सीधा 
गोपियों के ज्ञानेन्द्रियों और मन पर इस प्रकार पड़ता है कि वे कृष्ण-प्रेम 
के समक्ष अन्य समस्त वस्तुओं, विचारों और भावों का पूर्ण परित्याग कर 
देती हैं । इस प्रकार गोपियों की प्रकृति की सर्वोपरि विशेषता है उनका 
उत्कट कृष्ण-प्रेम | उनमें ऋष्ण-प्रेम की जो तीव्रता और द्ता प्रदर्शित 
की गई हैं, उसके लिए. सरलता की अत्यंत आवश्यकता थी । यह उनके स्वभाव 
की सरलता का ही बद्योतक है कि वे कृष्ण को पति रुप में प्राप्त करने का 
निश्चय करके उसके लिए शिव और सूर्य की आराधना में तत्पर हो 
जाती हैं | 


चीरहरण के प्रसंग में उस अवस्था का चित्रण किया गया है जब कुमारी 
गोपियाँ प्रेम की अमिलापा करते हुए भी प्रेम से सर्वथा अपरिचित हैं। 
लज्जा के कारण वे प्रेम-पथ पर चलने मे कठिनाई का अनुभव करती हैं। 
इसी कारण कृष्ण जब जल के भीतर ही पीठ मींजते हुए उन्हें दशन देते 
हैं, तब वे हृदय में गुदगुदी का अनुमव करते हुए भी यशोदा से उलाहना 
देने चली जाती हैं। उलाहना देने में गोपियों को कृष्ण के दशन-सुख का 
लाम होता है | इसी प्रकार यमुना-स्नान के लिए जाने में गोपियों को 
लज्जा ओर सुख दोनों का साथ-साथ अनुभव होता है | गोपियों के हृदय में 
काम और लज्जा का दन्द्र प्रदर्शित करके कवि ने उनकी नव वय, सरल 
स्॒भाव और काम प्रवृत्ति की व्यंजना की है | चीररण करके कृष्ण 
उनकी लजा को किचित्‌ कम करने ओर प्रेम को दृढ़ करने में सफल होते 
हैं| वस््र लेने के लिए कृष्ण जब्न गोपियों से निपट नम्म होने का अनुरोध करते 
हैं, तव गोपियों के नारी-सुलम संकोच का प्रदर्शन करके कवि पुनः उनके 
सरल स्वभाव और निश्छुल मति की सूचना देता है |* 


कवि ने आगामी लीलाओं में जिन गोपियों का चित्रण किया है 


उनमें ऊढ़ा और अनूढ़ा एवं किशोरी और वयस्क का विभेद करना 
कठिन है | पनधट लीला" की गोपियों में चीरहरुण की गोपियों की 


£, बही, पद १३८७-१४१६ । 
२. वही, पद २०१७०२०७७ । 
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अपेक्षा प्रगमता की अधिकता और संकोच की न्यूनता है। परन्तु इन 
गोपियों में कदाचित्‌ कुमारियों की ही प्रधानता है। कृष्ण द्वारा छीनी 
हुई “गेंडुरी' माँगते हुए गोपी कहती है कि “बहिन और माँ मुझसे गेंडुरी के 
लिए लड़ेंगी, इसलिए गेंडुरी मुझे लीटा दो ।!* इसी कारण ऐसा अनुमान 
होता है कि कवि ने किशोरी गोपियों के प्रेम-विकास के विचार के चीरहरण 
के बाद पनघट लीला को रखा है। चीरहरण की गोपियों की भाँति 'पनाघट! 
की गोपियाँ भी यमुना तट पर जाने में ऋष्ण की “लंगराई! और “अ्रचगरीः 
के भय से संकोच करती हैं। पर यह संकाीच उतना मुम्पतामिश्रित नहीं है; 
श्याम की “अ्रचगरी' के अनुरूप गोपियों मे भी चतुरता आ गई। ग्वालिन 
भरा घट शीश पर लेकर घर को चली; कृष्ण ने पीछे से आकर घट फेला 
दिया । “चतुर व्वालिन' ने श्याम का हाथ पकड़ लिया और '“कनक लकुटिया! 
छीन ली ! श्याम उसे “रीती गागरि! लोटाने लगे, पर गोपी ने गागर को 
भरकर देने का अनुरोध किया ।* उसने कहा : “कर की लकुट मैं तब दूंगी, 
जब मेरा घट भर दोगे। क्या हुआ जो ननन्‍्द बड़े हैं; वृपभानु की हमें आन 
है, में तुमसे डरूँगी नहीं । एक गाँव और एक ही ठाँव का हमारा तुम्हारा 
बास है, फिर तुम जो कहोगे तो मैं कैसे सहूंगी ? सूर-श्याम, में तुमसे डरूँगी 
नहीं, सवाल का जवाब दूंगी ।”३ ये गोपियाँ कृष्ण से तक-वितर्क॑ करती हैं; 
उनके ऊपर टगी का लांछुन लगाती और प्रमाण माँगने पर बताती हैं कि कृष्ण 
मृदु मुसकान से मन चुरात और “नैन-सैनः देकर तथा “अंग त्रिभंग! करके 
चलते हैं ।* गेंडुरी न देने पर ग्वालिनें कुंड बनाकर यशोंदा के पास जाती हैं 
ओर कृष्ण को चुनौती देती जाती हैं कि यहीं रहना तब्र तुम्हें देखेंगी ।* 
“रसमरी, यौवन मद की माती' ग्वालिनें यशोदा से तक करके उसे कृष्ण की 
अचगरी का विश्वास दिलाने में किचित्‌ सफल हो जाती हैं ।* लौटते हुए 
गोपियों को कृष्ण घर आते हुए मिल जाते हैं। ऋष्ण उन्हें देखकर लजित हो 
जाते हैं | युवतियाँ उनसे कहती हैं ; “कान्हा, घर जाओ; तुम्हें महतारी बुला 
रही है | हम तुम्हारी बड़ाई कर आई हैं !!* गोपियों की यह प्रगल्मता उनके 
उत्कट प्रेम की ही सूचक है | किन्तु प्रेम की तीत्रता के आगे उनकी सारी चतुराई 


ननिनिना व. 





कल ननान-मनकवीनननक पका कीपनन फल "लननना न >क न 


१, वही, पद २०३५ । २० वही, पद २०२२ । 
३. वही, पद २०२३ । ४, वही, पद २०३२ । 
५, वही, पद २०३७। ६. वही, पद २०४२ । 


८ वद्दी, पद्‌ २०४३ | 
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समाप्त हो जाती है और वे लोक-लज्जा, विधि-मर्यादा सभी को तिलांजलि देकर 
प्रेम-पथ का अनुसरण करने को तत्पर हो जाती हैं ।* दानलीला में गोपियों की 
प्रगल्‍्मता और अधिक स्पष्ट रूप में प्रकट हुई है ।* 

गोपियाँ सहज रूपवती हैं ओर भाँति-माँति के शथ्रज्ञार सजाकर अपने 
रूप के आकर्षण को और अधिक बद्ा लेती हैं: “युवती अंगों म॑ श्रज्ञर 
सँवारती है | बणी गूँथ कर मोतियों की माँग बनाती और शीशफूल सिर पर 
धारण करती है। गोर भाल पर सेंदुर की बिन्दी और उस पर जड़ाऊ टीका 
तथा चन्द्र-वदन पर रबि-तारागण धारण किए हुए है, मानों व स्वभावतः ही 
उदय ही गए हों। मुभग श्रवणों पर मशणि-भूषित 'तरिबन! को उपमा नहीं 
दी जा सकती, मानों कामदेव ने नन्दकुमार के लिए ही फंद रच हों। नासा 
में नथ है जिसके मुक्ता की शोमा अधर तट पर विराजती है, मानों शुक 
दाड़िम-कण लेने म॑ असफल होकर स्वयं कनक के फंद में पड़ गया हो । 
अरुण दशन दमकते हैं ओर चिब्रुक पर डिटोना शभ्राजता हैँ । गले 
मे 'दुलरी' और “तिलरीः तथा उस पर सुभग 'हमल' विराजती है । 
कचों पर कंचुकी तथा मोतियों का हार और भुजाओं में बाजूबंद 
शोभित हैं । कलाइओं में चूड़ियाँ और "फुंदना' ऐसे लगते हैं 
मानो कंज के पास अलि दिखाई देते हों। कटि में ुद्रघंटिका! और 
रंगीन लहँगा तथा तन पर तनसुख की सारी पहनकर सूर, ग्वालिन 
दधि बेचने निकली है। उसके पगों के नूपुरों की भारी ध्वनि हो रही है ।??९ 
गोपी के इस रूप-बर्णंन से उसके हार्दिक भाव की भी व्यंजना होती है । 
वस्तुत: वह यौवनोन्मत्त है; इटलाना और इतराना उसका अवस्थाजन्य 
स्वभाव है तथा लज्जा, लोकनिंदा का भय, मिमक, आशंका, 
विश्वास ओर आंतरिक प्रेमजन्य मधुर सुख उसके प्रेम की नवीनता, 
परिचय की न्यूनता ओर प्रेमी-जीवन की आनंदानुभूति के अपूर्ण ज्ञान के 
द्योतक हैं। कवि ने कृष्ण के ही मुख से उनकी समस्त लोकातीत शक्तियों 
की गर्वोक्तियाँ कराकर तथा गोपियों को उनसे अप्रमावित दिखाकर 
गोपियों के सरल, ग्रामीण स्वभाव का परिचय दिया है। विश्वासो गोपियाँ 
जहाँ कृष्ण पर अपना मन-वचन-कर्म से आत्म-समपंण कर देती हैं, वहाँ 
उनका कामोद्वेलित हृदय कृष्ण के इंद्रियानुभूत रूप में इतना अधिक 
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आसक्त है कि उन्हें कृष्ण की साक्षी पर भी विश्वास नहीं होता । कवि ने गोपियों 
के चरित्र के द्वारा यह प्रदर्शित किया है कि सरल, शुद्ध विश्वास की दृढता 
तक, बुद्धि और ज्ञान से हिलाई नहीं जा सकती | यही कारण है कि गोपियों 
ने उद्धव की बातों को हँसी हँसी में टाल दिया और स्वयं उद्धव को बुद्धि-पक्त 
छोड़कर भावना-पक्ष का समर्थक बना लिया। गोपियाँ भावना पत्ष की 
साक्षात मृत्ति हैं । 

वाक॒चातुर्य में वे कम नहीं हैं | वे बराबर कृष्ण के जवाब का जबाब! 
देती हैं | वे जानती हैं कि ब्रज में कंस का राज्य है, उसके रहते किसी को 
दान लेने का अधिकार नहीं है । यदि कंस की ओर से कृष्ण “जगाती' बनाए 
गए हैं, तो उनके पास कंस की 'छाप' होनी चाहिए । यदि ऐसा नहीं है, तो 
कृष्ण को युवतियों के साथ यह दुर्व्यवहार नहीं करना चाहिए; उन्हें 
वैसी ही चाल चलना चाहिए,, जेसी उनके “बाप” चलने आए हैं। गोपियों 
की ये बातें यद्यपि कोरे तक हैं, क्‍योंकि कृष्ण से विवाद बढ़ाने 
में भी उन्हें सुख ही मिलता है, पर हैं ऐसे तक जिनका उत्तर कृष्ण के 
पास कुछ नहीं है । व तक छोड़कर गोपियों को आतंकित करने पर उतारू 
हो जात हैं । 

दानलीला की गोपियाँ किशोरियाँ और नव तरुणियाँ हैं। यौवन-सुख 
से वे अ्रमी पृर्णरूप से परिचित नहीं हैं। कृष्ण उन्हें अपने व्यवहार के द्वारा 
अनन्य प्रेम में दीक्षित करके लोक-मर्यादा की उपेक्षा करने वाली प्रेमिका 
बना देते हैं। दानलीला के बाद गोपियाँ श्रीकृष्ण-प्रेम म॑ उन्मत्त, भावुक 
प्रेमिका के रूप में चित्रित की गई हैं; लोक-लज्जा का उन्हें तनिक भी भय 
नहीं रहा; घर, स्वजन, परिजन, सबसे उन्हें विरक्ति हो गई। गोपियों के 
उन्मत्त प्रेम के चित्रण में कवि ने उनकी जिस भाव-दशा का दशशन किया है 
उससे उनके प्रकृति-वेचित््य अथवा स्वभाव-वेभिन्न्य का ज्ञान नहीं हो सकता, 
केवल उनकी भावना-प्रधान प्रकृति और तीत्र भावुकता का ही परिचय 
मिलता है ।* 

गोपषियों का यही उत्कट प्रेम उन्हें कृष्ण का मुरली-बादन सुनकर जैसी 
की तैसी वन की ओर प्रस्थान करने को विवश करता है। रास की गोपियाँ 
प्रेमातुर, आनंद की अमिलापिंणी ओर क्ृष्ण-प्रेम में गर्बीली चित्रित की 
गई हैं | इन गोपियों में विवाहित, और अविवाहित, दोनों श्रेणियों की गोपियाँ 
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हैं, क्योंकि कृष्ण ने उन्हें घर लौटकर पति की परमेश्वर की तरह पृजा 
करने का उपदेश दिया और गोपियों ने ऋष्ण-प्रेम के समक्ष पति, 
सुत, माता, पिता आदि सभी संबंधियों का प्रत्याख्यान किया ।* इस 
प्रसंग मे भी गोपियों की भावप्रवणता और हार्दिक कोमलता का परिनत्रय 
मिलता है। 


गोपियों की प्रगल्मता, मुखरता, चंचलता बसंत और फाग के 
वर्णन में चर्म सीमा को पहुँच जाती और अवसर के उपयुक्त निरलज्जता 
में परिणत हो जाती है। हरि के संग फाग खेलने के बहाने गोपियाँ 
उर-अंतर का अनुराग प्रकट करती हैं । सुन्दर रंग की सारी पहन- 
कर, कंचुकी कसकर ओर नयनों में काजल लगाकर माधव 
की वाणी सुनते ही वे बनठनकर निकल आइईं। डफ, वाँसुरी, रुंज, 
महुअरि और ताल-मृदंग बजते हैं; अति आनन्दपृर्वक सब मनोहर वाणी 
से गाते हैं और तरंग उठाते हैं। एक ओर गोविंद और सब ग्वाल तथा 
एक ओर ब्रजनारियाँ हैं। संकोच छोड़कर सब मनमानी गालियाँ देती हैं । 
दस पाँच सखियाँ मिलकर बल और कृष्ण को पकड़कर उठा लाती और 
कनक-घट में अरगजा और अबीर भरकर शीश पर से डाल देती हैं। वे 
कुमकुमा, केसर छिड़कतीं और बंदन-धूल 'भुरकती' हैं ।* 

कवि ने 'मदमाती” “रंगमीजी” ग्वालिनों के मत्त-करिनियों की भाँति 
ब्रज-बीथियों में डोलने और “रंगमीने! श्याम-गज से मिलकर स्वच्छुंद 
फाग-केलि करने का विस्तृत चित्रण किया है | श्याम तो किचित्‌ संकोच भी 
करत हैं, किंतु गोपियाँ प्रीति को प्रकट” करके किसी प्रकार का “दुराव' नहीं 
करती; उनके केश छुट जाते हैं, कंचुकी-बन्द टूट जाते हैं और मन में 
किसी प्रकार की “मर्यादा? शेष नहीं रहती | वे कृण से 'फगुवा! माँगने 
जातीं और उन्हें पकड़कर राधा के वस्ाभूषणों से सज्जित करतीं तथा 
अन्य प्रकार की दुर्गति करके उन्हें राधा के चरण छूने को विवश करती 
हैं | गोपियाँ ऋृष्ण की ही नहीं अन्य मर्यादावादी गुरुजनों तक की दुदंशा 
करके पूर्ण स्वच्छुंदता का परिचय देती हैं। कोटि कलश भर वारुणी और 
मिठाई के भोग के बाद यमुना में जलकेलि होती है। वर्ण-धर्म की मिति 
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नष्ट करके ब्रजवासी वसंतोत्सव मनाते हैं और उनके केन्द्र में गोपिय 
विराजती हैं ।' 

विरह में गोपियों के सामाजिक अथवा व्यक्तिगत व्यवहार की विशेषताएं 
नहीं दिखाई देतीं, केबल उनकी कऋष्ण-प्रीति की तीव्रता और भावुक स्वमाः 
का प्रकाशन होता है | परन्तु जहाँ राधा का प्रेम विरह में अधिकतर मौन 
रहकर अपनी गंभीरता की व्यंजना करता है, वहाँ गोपियाँ नाना प्रकार के 
उक्तियों के द्वारा उसका प्रकाशन करती हैं ।* व प्रीति करके “गले पर छुरी 
“चलाने के लिए “माधों को मित्राई! की निंदा करतीरे तथा “परदेसी क 
पतियारा' करने पर अपने को दोप देती हैं |” कभी वे प्राकृतिक वस्तुओं वे 
'साथ अपने हृदय का सामंजस्य स्थापित करती हैं, कभी विपरीत व्यवहाः 
देखकर प्रकृति को दोप देती हैं। इस प्रकार गोपियों का विरह अवस्था विशेष 
के अनुसार अ्मिव्यंजित हुआ है । उद्धव के समक्ष तो उन्हें अपनी वाचालत 
और वाकचातुर्य के द्वारा अपने हर्दिक प्रेमामियूत भावों को व्यक्त करने क 
ओर अधिक अवसर प्राप्त हो जाता है | 


परन्तु अपनी समस्त वाकचतुर्ता और मुखर वाणी के होते हुए भी 
गोपियों की प्रकृति अनिवायतः सरल, निश्छुल और ग्रामीण है | राधा की 
भाँति उनमें नागरता नहीं है| कृष्ण जब तक ब्रज से मथुरा चले नहीं 
जाते, तव तक सरल, मुग्ध गोपियों को विश्वास ही नहीं होता कि उन्हें 
विरह-दुःख सहना पड़ेगा। वे चित्र-लिखी सी खड़ी रह जाती हैं।*” एक 
गोपी कहती है : “माई, रथ कितनी दूरी चला गया ! सखी री, मैं तो चलते 
समय नन्दनन्दन से मिल भी न सकी। में एक दिन भी नन्‍्द के द्वार पर 
आने से नहीं चूकती थी, पर आज विधाता ने मेरी मति हर ली जो मैं 
भवन-काज में बिलम गई | जब हरि ऐसा खेल कर रहे थे, तब किसी ने 
बात भी नहीं चलाई । ब्रज में ही रहते हुए हरि से विमुख हो गई | इसका 
शूल उर से नहीं जाता । सूरदास-प्रभु के बिना ऐसा ब्रज एक पल भी नहीं 
सुहाता ।?* कोई गोपी मधुपुरी चलने का प्रस्ताव करती है,” तो कोई कहती है 
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कि अब पछुताने से क्‍या होता है! चलत समय ही उनकी “फेंट” पकड़ कर 
उन्हें रोक लेना चाहिए था।* उद्धव जब ब्रज के निकट आते हैं, तो सरल 
विश्वासी गोपियाँ यही अनुमान करती हैं कि स्वयं श्याम लौट आए हैं। वे 
अपने-अपने घर से आतुर होकर नन्द के द्वार की ओर चल देती हैं।* 
उनकी यह उत्सुकता जहाँ उनके प्रगादढ़ प्रेम की व्यंजक है, वहाँ उनके 
सरल हृदय की भी परिचायक है। इसी प्रकार की उत्सुकता मधुवन की 
“धाती बाँचने! के समय भी दिखाई देती है। परन्तु पाती के योग-संदेश से 
उन्हें संतोप नहीं होता, उलटे उनका प्रेम एक ओर चोट खाकर तिलमिला 
उठता है और वे नाना प्रकार की उक्तियों से उद्धधभ और उनके लाए हुए 
संदेश का परिहार करने लगती हैं| निगंणोपासना का उद्धव द्वारा प्रतिपा- 
दित सिद्धान्त गोपियाँ केवल इस तक से उड़ा देती हैं कि अहीर अबलाओं 
के समक्ष जिनकी शानेन्दियाँ और मन कृष्ण के मधुर रूप और लीलाशों से 
ओत-प्रोत हैं, निराकार ब्रह्म की उपासना का प्रस्ताव करना अत्यन्त असंगत 
है । अंत में स्वयं ज्ञानी उद्धध इस सहज, सरल मार्ग के अनुगामी होकर 
अपने जश्ञान-ध्यान की चर्चा भूल जाते हैं। कवि ने उद्धव के प्रसंग में गोपियों 
के मनोभावों का जो विविध-रूप परिचय दिया है, उससे गोपियों की सरल प्रकृति 
की तो व्यंजना होती ही है, साथ ही सरलता, निश्छुलता और ग्रामीणता की 
आउडंबर, पारिडत्य, और प्रपंच पर विजय की घोषणा भी होती है । 

कवि ने यद्यपि राधा के अतिरिक्त और गोपियों के व्यक्तित्व का चित्रण 
नहीं किया, फिर भी कतिपय गोपियों का राधा-कृष्ण की प्रेम-कथा में प्रसंग- 
वश तथा खंडिता-प्रकरण में नामोल्लेख अवश्य किया है। सखियों में ललिता 
और चंद्रावली मुख्य हैं । नीचे इनका परिचय दिया जाता है | 
ललिता 

ललिता का सब प्रथम उल्लेख गोवद्धन-पृजा के प्रसंग में हुआ है, 
जिससे केवल इतना सूचित होता है कि ललिता राधा की घनिष्ठ सखी है । 
दानलीला में राधा के साथ चंद्रावली ओर ललिता का केवल नामोल्लेख 
मात्र किया गया है।" ललिता राधा की कदाचित्‌ सबसे अधिक प्रिय सखी 
है, क्योंकि वह कृष्ण को बुलाने के लिए. उसी का नाम लेकर उसे पुकारने 


कक +. तथा के... # ऑन ७. न ++ क्नज नरिनिनलशिलअडि़कनकीत हा 


१, वही, पद ३६१६। २, वही, पद ४०७६-४०८५ । 
३. वही, पद १४५५ । ४. बही, पर २११० । 


४३० ] | सूरदा 


'का बहाना करती है ।* राधा के रूप, कृष्ण-प्रेम ओर कृष्ण के हृदय में उस 
अद्वितीय स्थान की प्रशंसा करने वाली सखियों में ललिता और चंद्रावः 
का कवि विशेष रूप से उल्लेख करता है।* राधा की वियोग-व्यथा से द्रवि 
होकर ललिता ही कृष्ण के पास जाकर बड़ी चतुराई और कौशल से रा१ 
के रूप का गूह शब्दों में वर्णन करके ऋण के द्वदय का अनुराग उद्दीत्त कर 
और उन्हें कुंज-प्रदेश में बुला लाती है | राधा-कृष्ण की निकंज-केलि को देर 
कर ललिता हर्षित होती है ।* 


जिन गोपियों के यहाँ “बहुनायक' श्याम खंडितामिनय करते हैं, उन 
ललिता का उल्लेख कवि ने सब प्रथम किया है । द्वार पर खड़े गोपाल को देः 
कर ललिता उन्हें 'सेन' से भीतर बुला लेती है | कृष्ण उसे आलिंगन-स 
ओर रात्रि में आने का वचन देकर लौट आते हैं। परन्तु अपने स्वभाव 
नुसार रात्रि को वे ललिता के यहाँ न जाकर शीला के यहाँ चले जाते है 
इधर ललिता वासकसज्जा बनी रात भर श्याम की प्रतीक्षा करती रह 
है | प्रातःकाल ही कृष्ण ललिता के यहाँ पहुँच जाते हैं। रति-चिह्नों 
देखकर ललिता क्रोध और मान करके बैठ जाती तथा कृष्ण को लज्जित क 
का उपक्रम करती है। किन्तु चतुर नायक कृष्ण लज्जा और परिताप का ऐः 
सफल अभिनय करते हैं कि ललिता को व्यंग्यपूर्ण व्यवहार छोड़कर कह: 
पड़ता है कि आपने अच्छा किया जो दर्शन देने की कृपा की; मेरे जन 
जन्म के ताप नष्ट हो गए.।! यह सुनकर कृष्ण ने ललिता का सत्क 
स्वीकार किया और उसे मनोबांछित सुख दिया और विश्वास दिलाया 
वह उन्हें प्राण से भी अधिक प्रिय है; वह उनका तन, धन है; वही उनके 
में बसती है; अन्य कोई क्री उनके मन को नहीं भाती ।* द्वारका में रुक्मिः 
के राधा विषयक प्रश्न पर राधा का नाम न लेकर कृष्ण ललिता का 
नाम लेत हैं ।५ 


ललिता म॑ सफल दूती के अनुरूप तत्काल-बुद्धि, वाकचातुर्य, नाय' 
नायिका के प्रति सहानुभूति और आत्मीयता तथा नायक को रिक्ाने 
लिए व्यक्तिगत सौन्दर्य, शील एवं गुण हैं । 
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चंद्रावली 

चंद्राबली का उल्लेख भी सबसे पहले गोवद्धन-पृजा के समय राधा 
ओर ललिता के साथ मिलता है। दानलीला में भी चंद्रावली का नाम 
लिया गया है । ललिता की भाँति चंद्रावली को भी राधा-कृष्ण-मिलन का 
सुख देखने को मिलता है, किंतु उतने घनिष्ठ और प्रत्यक्ष ढंग से नहीं । 
श्याम राधा के साथ गोपी रूप धारण किए हुए चले आते हैं; बीच में 
चंद्रावली मिल जाती है; राधा के साथ एक अपरिचित ञ्लरीको देखकर 
चंद्रावली को आश्चर्य और कुतूहल होता है; राधा चतुराई की बातें करके 
चंद्रावली को यह विश्वास दिलाना चाहती है कि यह नवीन गोपी मथुरा- 
निवासिनी है ; राधा ललिता के साथ मथुरा गई थी, वहीं इससे परिचय हो 
गया । परन्तु न तो चंद्रावली इतनी भोली है और न कृष्ण का रूप इतना 
साधारण है कि सत्य को वाकछल और छुप्म वेश के द्वारा छिपाया जा 
सके । चंद्रावली के व्यंग्यपूर्ण प्रश्नों से ऋण को विदित हो गया कि अब 
सत्य को प्रकट करना ही उचित है। उन्होंने आवरण हटाकर चंद्रावली 
को कंठ से लगा लिया । वाम श्रंग में राधा और दतक्तिण भुजा में चंद्रावली की 
शोभा का वर्णन करके कवि ने राधा-कृष्ण से चंद्रावली की अ्भिन्नता की 
व्यंजना की है ।* चंद्रावली भी ललिता की भाँति राधा के साथ ईर्ष्या न करके 
दोनों के प्रेम-संयोग में सहायक होती है| फाग के समय वह अन्य सखियों के 
साथ कृष्ण से राधा के पैर छुवाती है ।* 

खंडिता नायिकाओश्रों म॑ ललिता के उपरांत कवि ने चंद्रावली का उल्लेख 
करके कदाचित्‌ यह सूचित किया कि चंद्रावली भी गोपियों में अग्रगण्य है। 
ललिता को सुख देने के बाद श्याम जब अपने घर जाने लगे, तभी मार्ग 
में चंद्रावली से भेंट हो गई | साँकरी गली में दोनों का मिलन हुआ और 
कृष्ण ने उसे वचन दे दिया किमाता पिता केत्रास की चिता न करते 
हुए भी आज रात को तुम्हारे यहाँ आऊँगा | चंद्रावली अपने सौभाग्य पर 
फूली नहीं समाती और जेसे-तैसे दिन काटती है ।९ परन्तु ललिता की भाँति 
उसे भी निराश होना पड़ता है। वह रात भर कृष्ण की प्रतीक्षा में आशा 
ओर निराशा के भावों से उद्देलित हुई जागती रहती है। प्रभात हो जाता 
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है और वे नहीं आते । सुप्मा के यहाँ से लोटकर जब वे सवेरे 
चंद्रावली के घर पहुँचते हैं, तब चंद्रावली उन्हें आड़े हाथों लेती है। 
वह उनके रति-चिह्ययुक्त शरीर की शोभा का वर्णन करके उन्हें लजित 
करना चाहती है | परन्तु कृण उसके लांछनों को चुपचाप सुनते रहते हैं । 
अन्त में चंद्रावली खीककर भवन के अन्दर जाकर लेट रहती है ओर बाहर 
से किवाड़ बन्द कर लेती है। अंतर्यामी हरि मी उसके संग जाकर लेट जात 
हैं। इस चमत्कार से चंद्रावली रोप भूलकर उनके मनोथ सफल करके 
उन्हें सुख देती है। चंद्रावली अपने असीम हम को अपने हृदय में छिपा- 
कर नहीं रख सकती | सखियों से वह अपने सौभाग्य का संवाद सुनाकर 
सुखी होती है । 

इस प्रकार चंद्रावली को कवि ने राधा की प्रमुख सखी के रूप में चित्रित 
किया है। किंतु उस ललिता के समान घनिष्ठता नहीं प्राप्त होती । यद्यपि 
चंद्रावली राधा की गुप्त प्रेम-चर्या का उद्घाटन करने की इच्छुक है, किंतु 
राधा को दुखी करना उसे कदापि अभीष्ट नहीं है । 
अन्य खंडिता गोपियाँ 

चंद्रावली और ललिता के अ्रतिरिक्त खंडिता प्रकरण में शीला, घुखमा, 
कामा, बृन्दा, कुम॒दा और प्रमदा का उल्लेग्य हुआ है | शीला आदि गोपियों को 
कवि ने राधा की सहचरियां के रूप में चित्रित नहीं किया; उनके सहारे 
केवल कृष्ण के बहुनायकत्व का प्रदर्शन किया गया है। अश्रतः खंडिता 
नायिका होने के अतिरिक्त उनके चरित्र की किसी विशेषता का निदेश नहीं 
होता ओर न खंडिता-चित्रण में ही कोई विविधता आती है। इृष्ण के रति- 
चिहमन-युक्त रूप-सौंदर्य का वर्णन तथा गोपियों के समक्ष उनकी प्रेम-विवशता का 
प्रदशन बारबार करके कवि ने कृष्ण के गोपीवल्लम रूप का ही चित्रण 
किया है | 

गोपियों के अतिरिक्त काव्य में कुब्जा और रुक्मिणी का चित्रण भी 
कृष्ण-प्रम के सम्बन्ध में हुआ है । नीच इनका भी परिचय दिया जाता है| 


कुब्जा 
कंस की रंग-भूमि म॑ जाते हुए. कृष्ण को मार्ग में चंदन का अंगराग 
लिए. कूबरी मिलती है। कंस की दासी के द्वारा कंस के ही नगर में 
कृष्ण का ऐसा सत्कार होना उसकी भक्ति-भावना का सूचक है। कृष्ण ने 
उसे उवंशी के समान रूपवती कर दिया और उसके भाव को स्वीकार 
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किया ।* कृूबरी का उद्धार उसके पृत्र तप का प्रतिफल ओर कृष्ण की 
भक्तवत्सलता का गद्रोतक है| कुब्जा अत्यन्त भाग्यशालिनी है, जो उसे कृष्ण ने 
अपनी पटरानी का पद दिया तथा उसके घर जाकर उसका सत्कार 
स्वीकार किया | 

परन्तु गोपियों की दृष्टि में कुब्जा अत्यन्त हीन ओर वक्रशील नारी है, 
जिसके कारण श्याम ने गोवियो को विस्मरण कर दिया | कुब्जा और श्याम 
का संग उन्हें काग और हंस, लहसुन ओर कपूर तथा कंचन और काँच के 
समान श्रसमीचीन लगता है| इस अयुक्त सम्बन्ध के कारण व कृष्ण का 
बहुत परिहास करती और कहती हैं कि कदाचित कुब्जा के ही कारण उन्होंने 
कंस का वध किया है ।* 

यद्यपि अत्यन्त निम्न स्तर से उठकर अचानक कृष्णु-प्रिया के पद पर 
प्रतिष्ठन हो जाने से कुब्जा के हृदय में गय॑ होना स्वाभाविक है, फिर भी 
कदाचित वह उतनी दुष्ट नहीं है, जितनी गोपियों उस समभती हैं | उद्धव के 
द्वारा गोपियों के लिए भेजे हुए पत्र म॑ वह अपनी स्थिति स्पष्ट कर देती है । 
वह कहती है कि “ब्रजनारियों का मर ऊपर क्रोध करना व्यर्थ है। हरि की 
असीम कृपा पर किसी का एकाधिकार नहीं हो सकता । श्याम को यहाँ मेंने 
नहीं रोक रखा है; मधुपुरी तो व माता पिता का स्नेह समझ कर आए है। कान्ह 
न तो तुम्हारे प्रियतम हैं और न यशोंदा के पुत्र; व तो मधुप की भाँति सब 
रसों के भोगी हैं। जिस रस का खाद ले लेते हैं, वही फीका लगने लगता 
है| मरा कृबर दूर करके उन्होंने स्वयं जगत्‌ मे यश प्रा किया । यह तो 
उनकी कृपालुता का प्रमाण मात्र है। इतना ही नहीं, कुब्जा तो गोपियों के 
लांछनों का प्रच्युत्त और भी खरे शब्दों मं देती है। वह कहती है “मरे 
ऊपर क्‍यों क्रोध करती हो ? तुमने श्याम को आने ही क्यों दिया? वास्तव 
म॑ तुम सबने उन्हें बाल्यावस्था से ही दुख देना आरम्म कर दिया। 
तुम सब गेवार अहीरनें हो, चतुराई नहीं जानतीं | नहीं तो तुम तनिक से 
माखन के लिए उन्हें क्‍यों त्रास देतीं?” यह स्पष्ट है कि कृष ओर 
गोपियों के प्रेम को समझ सकना कुब्जा की सामश्य के बाहर है; कितु कुब्जा 
में लांछुन का प्रत्युत्तर देने की कुशलता अवश्य है। अपने विपय में उसे 
किंचित्‌ गव॑ भले ही हो गया हो; उसके मन में वे मिथ्या धारणाएँ नहीं हैं 
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जिनकी कल्पना गोपियों ने कर डाली है। वह अपने संदेश के आरम्भ में ही 
विनय और क्षमापू्वंक कहती है कि “मैं तो कंस की दासी थी | मुझ पर क्‍यों 
क्रोध किया जाय ? फलों में जो स्थान कड़बी तोमरी का होता है, वही स्त्रियों में 
मेरा था। पर जैसे घूड़े पर पड़ी डुई तोमरी यदि अनायास किसो यंत्री के 
हाथ पड़ जाए, तो झुन्दर राग बजाने वाली हो जाती है, उसी प्रकार 
मेर भाग्य भी जाग गए। में राधा के क्रोध की नहीं, कृपा की पात्र 
हूँ । श्याम की माँति मैं तो उनकी भी दासी ही हूँ । यह कहना अरसत्य 
है कि श्याम राजा हो गए और में उनकी रानी । में बिना तप के काशी 
पाने वाले सिद्ध के समान हूँ | कहाँ श्याम की अर्डागिनी राधा और 
कहाँ में ? मुझमें और राधा में जो अंतर है वह बनवारी जानते हैं? | कुब्जा 
के इस कथन से उसके स्वभाव की विनयशीलता एवं अपनी स्थिति के यथाथ 
ज्ञान की क्षमता की व्यंजना होती है । 

काव्य में कुब्जा का चरित्र जहाँ कृष्ण की भक्तत्सलता का एक ओर 
प्रमाण उपस्थित करता है, वहाँ उससे भी अधिक गोपियों के प्रेम-माव को 
परोक्ष रूप से स्पष्ट करता है | 
रुक्मिणी 

कंडिनपुर के विष्णु-भक्त राजा भीष्म कं पुत्री रुक्मिणी आरम्भ से ही 
“हरि रंग राची! थी। उसका पिता भी श्रीयदुराई के साथ उसका विवाह 
करना चाहता था। परन्तु उसके भाई रुक्‍्म ने उसका विवाह चंदेरी के राजा 
शिशुपाल के साथ निश्चय कर दिया। रुक्मिणी ने कृण के पास भक्ति- 
भावनापूर्ण मर्मस्पर्शी संदेश भेजा, जिसके फलस्वरूप कृष्ण ने उसकी 
सहायता की ।* यद्यपि रुक्मिणी कमला की अवतार कही गई है, फिर भी 
उसका प्रेम कण के प्रभुत्व-श्ञान से सीमित भक्ति-भावनापूर्ण है। उसके 
दैन्य में प्रेमिका की प्रेम-याचना नहीं, कृपाकांज्षा है। भक्‍्तवत्सल, “भक्त- 
उधारन” हरि ने एक दिन रुक्मिणी की भक्ति को परीक्षा ली | उन्होंने उससे 
पूछा, “तुमने चंदेरी-राज शिशुपाल के स्थान पर मुझे क्‍यों वरण किया! 
न तो उनके समान मेरी “ठकुराई' है, न जाति-पाँति और न गुण। मैं तो 
निगुंण हूँ; जिनमें मेरा बरास होता है वे 'निष्कंचन' रहते हैं। मैं तो नारी- 
संग से ही उदासीन रहता हूँ । यदि पूछी कि मैं वुम्हें क्‍यों ले आया, तो 
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इसका उत्तर में समभाए देता हूँ कि कंडिनपुर में जो बहुत से भूपति आए, थ, 
उनके ग्रे को नष्ट करने के लिए में बलप्रवक तुम्हारा हरण कर लाया हूँ। 
रुक्मिणी यह सुनकर व्यथा-विद्दत हो गई। हरि की बातों का उसने विनोद 
नहीं समझा, उसके उच्छुवास दोष हो गए और आँसू बहने लगे; वचारी कुछ 
न बोल सकी | उसकी दशा देखकर हरि का विश्वास हा गया कि इसने 
मरी भक्ति पहचान ली हैं। हँसकर उन्होंने कहा कि “प्राण-प्रिया, तुम व्यथ 
ही इतनी विकल हैं। गई | मेने तो हँसी में बात चलाई थी ।? आँसू पॉंछुकर 
उन्होने रुक्रिमिणी को निकट बठाया। जब झुक्िमिणी ने समझे लिया कि यह 
हरि का विनोद मात्र था, तो वह बोली कि 'कहाँ तुम त्रिभुवनपति गोपाल 
ओर कहाँ बचारा नर शिशुपाल ! कहाँ चदरी ओर कहाँ द्वारावती जिसकी 
समानता अमरावती भी नहीं कर सकती ! तुम अमर हो, वह जन्मता 
और मरसता है। मृस्व लोग ही उसे तुम्हारे समान समझेंगे | यदुराई, तुम्हारे 
समान अन्य कोई हो ही नहीं सकता। यही जानकर में तुम्हारी शरण में 
आई हूंँ। यह सुनकर हरि ने रुक्मिणी स कहा कि “जिस प्रकार तुम 
मुके चित्त में चाहती हो, उसी प्रकार में भी वुम्हें चाहता हूँ । 
हममें-तुमम॑ कोई अंतर नहीं है ।?' इस बातचीत से रुक्मिणी और 
गोपियों के प्रेम का मौलिक भेद स्पष्ट हा। जाता है। रुक्मिणी को ने केवल 
कृष्ण के ऐश्वर्य का ज्ञान है, वरन्‌ उसका प्रेम उसी ज्ञान पर आश्रित है। 
इसी कारण उसे दन्‍्यपृर्ण भक्ति कहना उचित है| रुक्मिणी राधा की प्रीति 
का रहस्य समभने में अ्रसमर्थ है। कृष्ण भी उसे यह नहीं समक्का सकते | वे 
ब्रज का स्मरण आते ही केवल भाव-विभोर होकर ब्रज के बीत सुस्बो को 
सोचकर इतना ही कह सकते हैं कि ब्रजवासियों को वे कभी नहीं भूल 
सकते ।* कितु रुक्मिणी को कदाचित्‌ू भावना की इस कोमलता की अनुभूति 
नहीं हो सकती । दृषभानुकिशारी को प्रत्यक्ष देखकर कदाचित्‌ उसे अपनी 
शंका का कमर से कम आंशिक समाधान अवश्य मिल जाता है। परिचय 
होने के पश्चात्‌ राधा ओर रुक्मिणी एक बाप की बेटी' की भाँति--एक 
माँ की नहीं--घुल-मिल जाती हैं | रुक्मिणी राधा की विधिपू्वक पहुनाई' 
करती है॥ रुक्मिणी के समक्ष ही राधा-कृष्ण की मेंट में उनकी गति 'कीट-रूब्न! 
के समान हो जाती है ।९ 
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भक्ति-भावनापूर्ण, विनयशील रुक्मिणी के चरित्र-चिंत्रण से न केवल 
कृष्ण के चरित्र पर प्रकाश पड़ता है, वरन्‌ राधा के प्रेम की महत्ता भी 
सूचित होती है । 
स्त्रियों के विषय में कवि के विचार 

नवम स्कंध में राजा पुरुरवा की कथा के अंतर्गत शुकदेव परीक्षित से 
कहते हैं कि “नारी और नागिन का एक ही स्वभाव होता है। नागिन के 
काटने से विष होता है, कितु नारी की चितवन से ही नर “भोइ” जाता है । 
नर नारी से प्रीति लगाता है, किंतु नारी उस मन में नहीं लाती । नारी के 
साथ जो प्रीति करता है, नारी उस तुरत त्याग देती है।' इस बिचार को 
पुरुषा और उबंशी की कथा द्वागा पृष्ट किया गया है ।* मागवत के कथा- 
प्रसंग में होने के कारण यद्यपि ये विचार स्वतंत्र रूप से कवि के विचार 
नहीं कह जा सकते, पर इनके सत्य होने में उस किसी प्रकार का संदेह हैं, 
ऐसा अनुमान करने के लिए कोई आधार नहीं है । 

दशम स्कंघ पूर्वा्ध में नारी के बिपय में एकाधघ बार सामान्य विचार 
प्रकट करने के अवसर आए. हैं और वहाँ भी नारी के स्वभाव के विषय में 
कवि की सम्मति कुछ ऊँची नहीं जान पड़ती | दानलीला में एक स्थान 
पर कृष्ण गोपियों के उपहासों के प्रत्युनर में कहते हैं कि बालक और नारी 
को कभी मुह नहीं लगाना चाहिंए। जो उसके मन में आता है वही कर 
डालती है और बहुत मेंड़ (सिर ) चढ़ जाती है !* मानलीला में कवि 
राधा की सखी के मुंह से कहलवाता हैं कि 'भामिनी और काली भुजंगनी 
इन दोनो के विप से इसना चाहिए । इनस अनुरक्त होने पर सुख नहीं 
मिलता । इन पर भूलकर भी विश्वास नहीं करना चाहिए । इन के वश में 
पड़ जाने पर बड़े यत्न के पश्चात निस्तार हो सकता है। पर कामातुर 
कामी को केस सभभक्राया जा सकता है ? मेने जिस किसी को प्रेम-छुका 
देखा, उसमें चतुरता नहीं पाई ।!रे नारीं-विपयक ये विचार नवम स्कंध में 
प्रकट किए हुए, बिचारो से पूर्ण साम्य रुखत हैं । 


कवि ने अन्य स्कंधा में तो भक्ति के साथ वेराग्य का अनिवार्य सम्बन्ध 
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प्रदर्शित किया ही है, दशम स्कंघ में भी उसने अपने उस बिचार में कोई 
परिवर्तन किया नहीं जान पड़ता । सांसारिक विपयों से विरक्ति उत्पन्न करने 
के लिए. कृष्ण में आसक्ति रखने का उपदेश देकर उसने केवल साधन का ही 
अंतर उपस्थित किया है। समस्त मध्यकालीन भक्तों ने एक स्वर से नारी 
को विपयासक्ति का एक प्रधान साधन और धर्माचरण की एक मुख्य बाधा 
घोषित किया है | सूरदास इस तत्कालीन विचारधारा के विपरीत नहीं जाते जान 
पड़ते । नारी में उन्होंने किन्हीं उच्च विचारों का सन्निविश नहीं किया । यशोदा, 
राघा तथा अन्य गोपियों में वे समस्त गुण और अवगुण विद्यमान हैं जो 
सामान्य ग्रामीण नारियों में होत हैं | आतुस्ता, चंचलता, अरधर्य, सरल विश्वास 
अशान, हट आदि उनके स्वभाव की ऐसी विशेषपताएँ हैं जिनकी पुरुष वर्ग 
निंदा करता आया है तथा शील, स्नेह, सरलता, अबोधता, दृढ़ता आदि साधु 
गुण भी उनमें विद्यमान हैं| कवि ने नारी की इन्हीं स्वाभाविक प्रब्ृत्तियों को 
सनन्‍्मार्ग पर चलाने का सहज उपाय बताकर वस्तुतः: न केवल नारी जाति 
को अपना कलंक मिटाने का अवसर दिया है, वरन पुरुषों के धार्मिक जीवन 
की एक प्रधान बाधा को भी हटाने का नवीन उपाय निकाला है। गोपियाँ 
अपने पतियों से विमुख होकर कृष्ण को पति रूप म॑ पृजती हैं । लौकिक दृष्टि 
से उनका यह आचरण अनुचित है, परंतु कवि ने धर्माचरण के समक्ष लोकिक 
ग्राचार की चिता नहीं की है | गोपियों की गुप्त प्रीति प्रदर्शित करके उसने 
कदाचित यह प्रतिपादित किया है कि बाह्य लोकिक व्यवहारों म॑ जहाँ तक हो 
सके, किसी प्रकार की ऐसी त्रुटि न आने पाए जिसस लोक-मत का विरोध 
सहना पढ़े ओर उससे अ्सहयोग करना पढ़े, परंतु आंतरिक भाव पृणृरूप से 
कृष्णामिमुस्थ बना रहे; मानसिक प्रवृत्तियों म॑ किचिन्मात्र भी लौकिक आसक्ति न 
आने पाए | इस प्रकार कवि ने बाह्य आचरणों म॑ लौकिकता के साथ कृष्णा- 
सक्तिमूलक मानसिक वेराग्य का समर्थन किया है। इस विरक्ति की प्राप्ति के लिए 
उसने स्वाभाविक उपकरणों---इंद्वियों की प्रवृत्तियों--के उपयोग का दृष्टान्त 
उपस्थित किया है । स्त्रियों के लिए धर्माचरण का यही एक मार्ग है, कदानित 
काव्य में झ््रियों की इतनी प्रधानता दिखाकर कवि ने यही प्रमाणित करने का 
यत्न किया है। इस सिद्धान्त में भी उसको श्रीमद्धागवत से प्रेरणा अवश्य मिली 
है, कितु उसे चरम परिणति पर पहुँचाना सूरदास की मौलिकता है । 


बाल-सखमभाव 
त्ल्ियों के बाद दशम स्कंध प्रवार्ध में बालकों की प्रधानता है। कृष्ण के 
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बाल-चरित में बाल-स्वभाव मानों मृर्तिमान होकर प्रकट हुआ है। कृष्ण के 
बाल-स्वभाव के प्रस्फूटन में उनके सहचर; गोप सखाओं का भी चरित्र-चिन्रण 
हुआ है | इसमें व्यक्तिगत चरित्रों की अपेक्षा सामृहिक चरित्रों का चित्रण 
अधिक है | एक स्थान पर छाक खाने के समय कृष्ण के सखाशओों में अ्र्जन, 
भोज, सख॒ल, सुदामा ओर मधुमंगल का नामोल्जेख किया गया है।' एक 
दूसर स्थान पर गोचारण के प्रसंग में रेता, पैता, मना, मनसुखा का उल्लेख 
हुआ है ।* कितु इन सबका अलग-अलग चित्रण नहीं हुआ। केवल श्रीदामा का 
उल्लेख दो-एक स्थान पर क्रमिक घटनावली में किया गया है जो क्रण ओर 
बलराम के चरित्रों के सम्बन्ध में देखा जा चुका है । 


बालकों का स्वभाव गोचारण के समय सबसे अधिक प्रकाशित हुआ है। 
गोप सखा श्याम से कहते हैं : “कान्ह आज गाय चराने चलो | श्राज कुमुद 
वन चलेंगे और वहाँ कदम्ब की शीतल छाया वाले कंजों में पटरस छाक 
खाएँगे | सब्र ग्वाल अपनी-अपनी गायें लाकर 'इकठीरी” करो। उन्होंने 
बौरी, धूमरिं, राती, रोंछी, सबका बोल बुलाकर पहचाना और “पियरी, मौरी, 
गोरी, गौनी, खरी, कजरी, दुलही, फुलही, भौरी, भूरी' जितनी गायें थीं, उन 
सबको हॉाँककर एक स्थान पर इकट्रा किया ।* गायों को लेकर सब वृन्दावन 
की ओर चले | नन्‍्द-सुबन सब ग्वालो को हेर कर कहते हैं कि गायें लौटा लाओ। 
सब्य सखा श्रति आठुर होकर फिर और जहाँ-तहाँ स दौड़ आए ।”* वृन्दावन 
में गायें चरात हुण सस्बागण आनन्दपबंक खेलते हैं | कोई गाता हैं, 
कोई मुरली बजाता है, कोई विपाण बजाता हैं ओर कोई बेणु, कोई नाचता 
है आर कोई “उधट? कर ताल देता हैं। वन में ग्वालों के लिए “छाक आती 
है। कृष्ण गिरि पर चंद कर टरते हैं; है मुब॒ल, हें श्रीदामा भैया, गायें स्वरिकत 
के निकट ले आओो। बड़ी देर से छाक आगई है। सबेरे थोड़ी-सी “ब्रेया” 
पी थी ।'* अजुन, भोज, सुबल, सुदामा, मधुमंगल आदि सत्र समस्बा जब 
इकट्रे हो जात हैं, तो शिला पर बैठकर तथा कृष्ण को बीच में बिठाकर भोजन 
करते हैं ।* दोपहर के समय सब सम्बाओ को लेकर ग्वाल-मंडली में वट की 
छाँह में मोहन बैठे हैं। सब अपनी-अपनी कमरी का आसन बनाए हुए 
हैं| एक दूध, एक फल और एक चबेना के लिए भगड़ा करता है। 


१ वही, पद १०८२ । २. वहीं, पद १०३०। 
३ वही, पद १०६३ । ४, वहीं, पद १०६४ | 
पू, वही, पद १०८१ । ६. वही, पद १०८२ । 
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सब्र खाते जाते हैं और गात हैं तथा कृष्ण सखाओ के हाथ से छीनकर 
बात हैं ।!' 

कालिय-दमन लीला के उपक्रम में सख्वाओ्यो के साथ गेंद स्लने के 
वशुन में बाल-स्वभाव का नसन्दर चित्रण मिलता है। श्याम ने ससख्वाओ से 
गेंद खलने का प्रस्ताव किया | शआ्रीदामा घर जाकर तुरन्त गेंद ले आए । 
कण ने गेंद हाथ में हकर देखी आर बड़ प्रसन्न हुए। वे सखाश्रों के साथ 
गंद खलने लगे |!* एक गेंद मारता है, एक रोकता है और एक नाना खल 
करके भागता हैँ । आपस में मार-पीट करते हुए सब आनदित होते हैं। 
खलत-खेलन श्याम सबका यमुना तट पर ले गए। जो जिसको मारकर 
भागता है, वह भी उसे मारकर अपना दाँव लता है ।* “पयाम ने सखा के 
लिए गेंद चलाई। श्रीदामा ने मुड़कर अपना अंग बचाया, जिससे गेंद 
कालियदह में जा गिरी । श्रीदामा ने दौड़कर श्याम की फेंट पकड़ ली और 
कहा कि मेरी गेंद लाश; मूके ओर सखा न समझना; मुझसे दिठाई नहीं 
कर सकते | तुमने जान-बमककर गेंद गिरा दी है, अबत्र देकर ही बनेगा। सर, सब्र 
सखा परस्पर हँसते और कहते ह कि मला हुआ जो हरि ने गेंद खो दी |» क्र 
ने कहा : “श्रीदामा, मेरी फेंट छोड़ दा | तनिक बात के लिए नम क्यों सर! 
बढ़ाते है| ! उसके बदले म॑ मरी गेंद ले शी। मेरी ब्राह पकड़ते हो ? छाटा 
बड़ा कुछ नहीं समभते : आकर बराबरी करत हो ! श्रीदामा ने उत्तर दिया, 
हम तुम्हारी बराबर के काह को हैं | तुम बड़े नन्‍्द के पृत हो न ! सर-श्याम, 
देकर ही बनेगा। बड़े धृत कहलात हो ।” कृष्ण ने कहा; “मे ठुमसे क्‍या 
धुताई ( धूत॑ता ) करूँगा ! जहाँ की थी, वहाँ नहां देखी? क्या में तुकसे 
लडंगा ? वू मुंह संभालकर नहीं बोलता, वरात्र बातें करता हे? अभी 
अपना किया पा जाओगे | रिस से शरीर कँपात हो !” श्रीदामा ने उत्तर दिया, 
श्याम छुनो, क्या हम ऐसे “बिला गए! जो तुम्हारी भी बराबरी नहीं कर सकते ? 
सूरज प्रभु, हमसे तो 'सतर' होत हो, जाकर कमल क्यों नहीं देते ??”£ 
इसके उपरांत कृष्ण ने बताया कि बे यहाँ कमला के ही लिए. आए हैं। कंस 
के डर का उन्हाने उपहास किया तथा अध-वक आदि के पछाड़ने का स्मरण 
दिलाया ।* क्रोध करके उन्होंने फेंट छुड़ाली और सबके देखते-देखत कदम्ब 


१, वहीं, पद १०८५। २. वहा, पद ११५०। 
३. बढ़ी, पद ११५१ । ४ वेही, पद "४५३ । 
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पर चढ़ गए. | सखागण ताली दे देकर हँसने लगे और कहने लगे कि श्याम 
तुम्हार डर से भाग गए हैं| श्रीदामा रोकर घर की ओर यशोदा से शिकायत 
करने चल दिए। श्याम ने सखा, सखा' कहकर पुकारा और कहा कि आ 
कर अपनी गेंद क्‍यों नहीं लेत ? इतना कहकर व 'भहरा? कर कालियदह म॑ कृठ 
पड़े |! कृष्ण के कूृदत ही सखा हाय, हाय! करके चिल्ला पड़े कि श्रीदामा ने 
गेंद के कारण ऐसा किया ! नंद के ढोठा को मार डाला ।' 


गाचारण में बालकों का 'हेरी'! देकर एक दूसरे को बुलाना, हँच टीले 
पर चंदकर गायों को उनके भिन्न-भिन्न नामों से पुकारना, गायों के पीछे 
दौड़ना, घेर न पाने पर खीभना आदि अनेक ऐसे स्वाभाविक चित्र कवि ने 
अंकित किए हैं जिनस साधारण गोप बालकों के प्रकृत आचरण का ब्थातथ्य 
निदर्शन होता है ।*ै 

बालकों के इन वरणुनों में उनके अवस्थानुकूल स्वभाव का चित्रण सबसे 
बड़ी विशेषता है। बालकों की मोदप्रियता, सरलता, अबोधता, चंचलता, 
सद्यःप्रभावशीलता तथा स्नेह, रोष, अ्रवर्य आदि भावों का ज्ञणस्थायित्व बाल 
सम्ाओं के व्यवहार में संदरतापृर्वक व्यक्त हुआ है । 


काव्य के गोप बालक कृष्ण के वाल रूप के विस्तार के ही अंग हैं: 
स्वयं उनके स्वतन्त्र व्यक्तित्व का विकास काव्य में नहीं हुआ | अतः जहाँ 
दानलीला के संत्रंध म॑ उनकी थ्रृष्ठताएँ उनके सामाजिक वातावरण की 
आचार-भ्रप्टता की यूचक हैं, वहाँ यह न भुला दंना चाहिए कि उनके समस्त 
कार्यों की प्रेरणा ऋण के प्रति उनके अट्टट स्नेह में है | गोपियों के हृदय में 
इष्ण उन्हीं की सहायता से मधुर रति का विकास करते हैं । जिस मुरली का 
सम्मोहन गोपियों को आनन्द-विभार करके सुध-बुध भुला देता है, वह गोप 
संाओओं को भी अत्यंत पिय है| वस्वृत: मुरली के निर्दोप, निर्मल आनब्द 
का रसास्‍्वाद गोप सख्ा ही ले सकते हैं, क्योंकि मुरली की मधुर स्वस्लहरी 
भावों की ऊहापोह से रहित केबल विशुद्ध आनन्द के लिए उन्हीं ने सुनी है । 
इसीलिए तो सुब॒ल, श्रीदामा तथा अन्य सखा विनती करते हैं कि “छुबीले, 
तनिक मुरली बजा दो ! अपने अधर का सुधा-रस पिलादों | मनुष्य-जन्म 

१. वही, पद ११५७ । २. वही, पद ११५८ । 


३, वहा, पर १२२८-१२३१ । 
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दुल॑भ है; वृन्दावन और मी दुलंभ है ओर उससे भी अधिक दुल॑भ है प्रेम तरंग | 
न जानें, श्याम, तुम्हारा संग फिर कब होगा। सब ग्वालो ने अपनी-अपनी 
कमरिया कंघ स उतारकर बिछा ली ओर नन्‍्द बाबा की सौंह देकर सबने 
कृष्ण के पैर पकड़ लिए । मुरलीधर ने दीन गिरा सुनकर, मुसकाकर देग्वा 
आर गुण-गंभीर गोपाल ने हाथ में मुरली उठाली |” 


पुरुप-खभाव 

यद्रपि यह कहा जा सकता है कि सूरसागर का दशम स्कंघ नारी एवं 
बाल प्रधान काव्य है; फिर भी कृष्ण के बाल और किशोर जीवन से संबंध 
रखने वाले कुछ पुरुषों का भी उल्लेख हुआ है। परन्त पुरुषों के स्वभाव में 
भी स्नेह ओर सरलता की प्रधानता है; पीरुपसूचक दृढ़ता, बर्य, शौर्य आदि 
गुणों का विकास काव्य की सामान्य प्रकृति के अनुकूल न होने के कारण नहीं 
के बराबर हुआ हैं | 

ब्रज के वयस्क पुरुषों के प्रतिनिधि नन्द हैं। जिस प्रकार वे सामाजिक 
स्थिति में ब्रजवासी गोपों का प्रतिनिधित्व करते हैं, उसी प्रकार कृष्ण के 
प्रति स्नेह भाव में भी वे उनके जान पड़ते हैं। कृष्ण-जन्म के हर्पोत्सव के 
समय सामान्य ब्रजवासियों के इन भावों का किचित्‌ आभास मिलता है। 
ढटाढी का भाव भी नन्द के स्नेह भाव के ही अनुरूप है। कंस द्वारा कमलों 
की माँग के अवसर पर नन्द गोपों को बुलाकर गोष्टी करत हैं ओर इस 
नए संकट से उबरने का उपाय दुंढत हैं | गोप-गोपों का कृष्ण-बलराम के 
लिए नन्द की चिता म॑ सम्मिलित होना कृष्ण के प्रति स्नेह भाव का व्यंजक 
है |* ब्रज के गोप नन्‍्द की ही तरह सरल ओर निश्छुल स्वभाव के हैं। जो 
गोप कमल पृष्प लेकर कंस के दरबार म॑ जाते हैं, वे उसे बिना किसी कपट 
के समस्त कथा सुना देते हैं और कंस के दिए हुए. 'सिरपाव” और “पहरावनी' 
को स्वीकार करके श्याम-बलराम को बुलाने के विपय में कपट की आशंका 
नहीं करते ।रे 

ब्रजवासियों की सरलता गोवद्धन-पूजा के प्रसंग में बड़े सुंदर 
दंग से प्रदर्शित हुई है । इंद्र-पूजा का अवसर जानकर “नन्द महर ने उपनन्दों 

2, वही, पद ४१८३ । 


२, वही, पद ६४३ । 
२. वही, पद १२०५-१२०६। 
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को बुलावा और आदर करके सत्रकों त्रिठाया। महरों ने परस्पर मिलकर 
शीश नवाए। सब लोग मन ही मन सोच करने लगे कि कदाचित्‌ कंस 
तपति ने फिर कुछ माँग की है | राज-अंश का धन जो कुछ उन्हें देना था, 
वह तो हम बिना माँगे ही दे आए हैं। कितु नन्‍्द ने गोपों को बताया कि 
मुरपति की पूजा के दिन आ गए हैं।” यह जानकर सब गोप हँसने लगे 
आर कहा, सब्र लोगों को बुलाने के कारण हम तो डर गए भरे !? परन्तु जत्र 
गोपों ने सुना कि कृष्ण इन्द्र की पूजा मेटकर गोवर्धन को पुजवाना चाहते 
हैं, तो उन लोगों म॑ तरह-तरह के विचार फेल गए ।* जब इन्द्र का कोप 
भीपण जल-वर्षण के रूप में प्रकट होता है, तो ब्रजवासियों म॑ एक बार फिर 
खलब्नली मच जाती है। “प्रबल मेघ्र-दल को देखकर व डरते हैं। आकाश 
में नए नए. बादल-दल देखकर ग्वाल-गोपाल चकित होते ओर सोचते है 
कि न जाने क्या होना चाहता है ? विकल हुए वे भवनों के आँगनों में डोलत 
हैं ।?* ब्रजवासी इतने घत्ररा जाते हैं कि एक बार व इन्द्र की पूजा मेटने के 
अपने निश्चय पर पश्चात्ताप करने लगते हैं। व नन्द-यशोदा से कहते हैं 
कि श्याम ने ही यह सत्र किया। सुस्पति हमारे कुल-देवता हैं, उनको सबने 
मिलकर मेट दिया | इन्द्र को मेटकर गोवर्धन की स्थापना की, पर उनकी 
पृजा से क्या लाभ मिल सकता है ? वे पश्चात्ताप भी करने हैं और गोकुलनायक 
से रक्षा की प्राथना भी करते हैं।रे जब्र कृष्ण उनकी रक्षा कर लेन हैँ, तब 
वे पुनः नन्‍्दनन्दन की भक्तिपूर्ण प्रशंसा में विभोर हो जाते हैं ।* ब्रजवासियों 
का कृष्ण के प्रति केसा उत्कट अनुराग है, इसका प्रमाण कृष्ण के वियोग * 
समय मिलता है| सरलता ओर स्नेहशीलता बज के समस्त नरजनारियों के 
चरित्र की प्रधान विशेपता है | 
बसुदेव 

ब्रजवासियों के अतिरिक्त वमुदेव, अक्रर, उद्धव और सुदामा के चित्रों में 
किचित व्यक्तिगत विशपताओं का प्रम्फुटन दिखाई देता है। वसुदेव कृष्ण 
के पिता है। कृष्ण का जन्म ऐसे सकट काल में होता है, ज़ब वुदेव को 
उनकी रक्षा के अतिरिक्त और कुछ भी सोचने और करने का अवसर नहीं 


उप ड़ 


शक 


१. वी, पद १८३२-१४३२८ । 
२. वही, पद १४७३ । 

३. वहां, पह १४८०-४८ ४८१ । 
४. बेदी, पद १५७२ -१४५८१ । 
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ल्‍प्प 


मिलता, कितु उनकी चिता, सोच ओर कार्यशीलता उनके पृत्र स्नेह की सूचक 
है, जो उनके कृष्ण के अलीकिक व्यक्तित्व के ज्ञान के होते हुए भी स्वाभाविक 
रूप में व्यक्त हुआ है।* मथुरा में एनर्मिलन के पहले ही बनदेव का स्पप्त 
में उसका आमास मिल जाता है और वे अपनी दुखी पत्नी का इस शुभ 
ग्रवसर की आशा में प्रसन्न होने के लिए कह! है | परन्तु टेवरकी की भाँति 
बसुदेव के व्यवहार में भी स्वाभाविक सरत वात्सल्य के स्थान पर भक्ति भाव 
ही अधिक है |* 


अक्रर 


अक्रर कृष्ण के ऐसे भक्त हैं जिन्हे अपने स्वामी कंस की आशा से विवश हो 
कर कणोर कार्य करना पड़ता है | मुप्टिक और चागुर से ग्रति बालक बलराम 
कन्हाई' की रक्षा वा लिए. अपनी व्याकुलता का हृदय में दबाए वे मथुग से 
गोकुल को ओर रथ हाँकत जाते है, परन्त आविनाशी! का ध्यान करके 
और मार्ग में शुभ-शकुन देखकर उनके हृदय मे हर होता हैं, क्योकि उन्हें 
गोयाल स मिलने की आशा है। कृष्ण के चग्णों में पड़ने और अनेक प्रकार 
से अपनी भक्ति-भावना को प्रकट करने की सॉति-भाँति की ऋल्‍्यनाएँ करने 
हुए थे अपने माग्य को सगहते हैं और कंस को मन ही मन धन्यवाद देते 
हैँ जिसने उन्हें यह अवसर पान किया | क्रप्णु का दशन करके थे भाववभोर 
होकर रथ से उतर पड़त हैं और उनके चरणों पर गिर पड़ते हैं । “भक्त-वत्सल' 
प्रभु उन्हें उसो भाव से हृदय से लगा लेते हैं। अक्रर कृण-बलराम का गोद 
मे उठाकर रथ पर बिटा लेने हैं ।रे 


परन्तु जब्न कृष्ण-बलराम को रथ में ब्रिटाकर व मथुरा की और चलते हैं, 
तो फिर उनका हृदय दुःख ओर सोच से भर जाता हे। वे साचत हैं कि “मे 
इनकी जननी को दुखी करके, घोष-नारियों का व्याकुल छोड़कर नवनीत 
का भोजन करने वाले अत्यन्त कोमल बालकों का कुबलया, मुष्टिक, चाणूर 
जैसे भंयकर दनुजों के पास लिए जाता हू | मर इस कार्य को बिक्‍्कार है। 
मैं उसी समय क्यों न मर गया |! परन्तु अंतर्यामी नें अक्रर को चमत्कार 


१. बही, पद ६२२-३६२० । 
२० वही. पद ३७०७-३७०५६ । 
३. वही, पद ३५५८-२३५४७४। 
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दिखाकर अपनी अलौकिक शक्ति का आमास दे दिया और अक्रर के हृदय 
से सोच का निवारण करके उन्हें पुनः हषित कर दिया |! कंसादि अमुरों के 
'संहार के बाद कृष्ण अक्रर के घर जाकर उनके सत्कार को स्वीकार करके 
उन्हें क्ृतार्थ करते ह (६ 
उद्धव 

उद्धव अक्रर की अपेक्षा कृष्ण के अधिक निकट हैं। मथुरा में वे ही 
उनके घनिष्ठ सहचर हैं, परन्तु भावना की दृष्टि से कृष्ण और उद्धव में बहुत 
अन्तर है | उद्धव योग और ज्ञान मार्ग के समर्थक तथा निगंण ब्रह्म के उपासक 
हैं । उन्हें कृष्ण की ब्रज की प्रेम-चर्चा में कोई रुचि नहीं है और व भक्ति-मार्ग 
द्वारा प्रतिपादित संगुणोपासना का खंडन करने के लिए सर्देव कटिबद्ध 
रहते हैं | इसीलिए कृष्ण उन्हें “भुरंग' सग्बा और “निपट जोगी जंग” समभते 
हैं| परन्तु व कदाचित परिस्थिति ओर शिक्षा-दीक्षा के ही कारण तार्किक 
और हठधर्मी निर्गंणोपासक हैं; वस्तुतः उनका हृदय न तो इतना नीरस है 
ओर न कटोर | सहृदयता और सरलता उनके स्वभाव में भी है, जो ब्रज के 
अनुकूल वातावरण में गोपियों के प्रेम के उच्च आदश्श के संपर्क से जार्गारत 
हो जाती है | ब्रज से लौटते समय उनका स्वरूप एक दम बदल जाता है 
ओर व मथुरा आकर स्वयं कृष्ण को व्रजवासियों की ओर से प्रेम-संदेश देकर 
उनकी उदासीनता की आलोचना करते हैं | उद्धव के इस पूर्ण परिव्रतंन से 
जहाँ गोपियों के प्रेम की महत्ता प्रमाणित होती है, वहाँ उद्धव के स्वभाव की 
प्रच्छन्ष कोमलता की भी व्यंजना होती है । 
सुदामा 

कृष्ण के सख्बाओं में मुदामा का नाम बहुत प्रसिद्ध है। कवि ने कृष्ण के 
ब्राल सखाओं म॑ भी सुदामा का उल्लेग्ब किया है। कितु व सुदामा सांदीपनि : 
क्रपि के शिष्य और कृष्ण के सहपाठी सुदामा से मिन्न हैं। सुदामा का 
चरित्र-बर्गन द्वारकावार्सी महाराज कृष्ण के मित्र-प्रेम, उदारता और मक्त- 
वत्सलता को प्रमाणित करने के लिए हुआ है; उससे स्वयं मुदामा के चरित्र 
की केवल सरलता, सहृदयता आर उनकी परिस्थिति की दरिद्रता पर प्रकाश 
पड़ता है ।रे 
2. वही, पद ३४३३०-३६३५ । 


२६ वहीं, पद ४७७८ । 
३, वही, पद ४८४२-४८६ ३ । 
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कंस ु 

क्ष्णु-लीलां में कंस का एक विशप स्थान है। यर्याप सूरदास ने कृष्ण 
के चरित्र की उन विशेषताओं पर सबस कम ध्यान दिया है जो दृष्टों के संहार 
सम्बन्धी घटनाओं के विषय में हैं, फिर भी कृष्ण-लीला की रूपरेखा में ये 
घटनाएँ अक्तुर्ण रूप से विद्यमान रहती हैं और कंस का व्यक्तित्व भी उस रूप- 
रेखा के सूत्र म॑ं आरम्भ से ही सम्मुख आ जाता हैं। कृष्ण-जन्म के समय कवि 
कंस का जो परिचय देता है उससे विदित होता है कि कंस आत्म-रक्षा के 
लिए कोई क्त्य करने में संकोच नहीं कर सकता । बसुद्देव के साथ देवकी. 
का विवाह करते समय वह उन्हें “'हय-गय-रतन-हम-पाटम्बर! दहेज में देता 
है, परन्तु निज-बध-सूचक “अनहत बानी का “कनकार! सुनते ही वह 
देवकी को मारने के लिए. तत्पर हो जाता है ओर वसुदेव को दूसर बिवाह 
का आश्वासन देने लगता है। परन्तु देवताश्रों की प्रार्थना पर वह उस 
समय देवकी को छोड़ देता है। अतः कंस के स्वमाव की क्रूरता आत्म-रक्षा 
की सामान्य मनोवृत्ति पर आधारित है; यों, कृष्ण-लीला के अन्य पात्रों की 
भाँति वह भी सरल-मति है | देवकी के प्रथम पत्र को देखकर उसे भविष्य- 
वाणी का स्मरण नहीं रहता और वह प्रसन्न हाकर सत्र अपराध क्षमा कर 
देता है । परन्तु नारद जब उसके इस कार्य की आलोचना करके उसे मयतीत 
कर देत हैं, तब वह देवकी के प्रथम पुत्र को मार डालता है। तत्पश्चात्‌ 
वह एक के बाद एक, देवकी के पुत्रों को मारता ही जाता है और देवकी 
तथा वसुदेव की भावनाओश्रों की तनिक भी चिता नहीं करता ! कंस-काल 
के रूप में जब कृष्ण देवकी के गर्म म॑ आते हैं, उस समय से कंस का. 
भय, आशंका और चिता अत्यधिक बढ़ जाती है और वह प्राण-रक्षा के 
लिए इतना व्याकुल हो जाता है कि योगमाया की वाणी सुनकर स्वयं देवकी. 
के चरणों पर नत-मस्तक होकर अपने अपराधों की क्षमा-याचना करता 
है। भय और चिंता के कारण उसे रात-रात भर नींद नहीं आती।* 
“कंसराय के मन में सोच है कि क्या करूँ, किस को ब्रज भेज! विधाता 
ने यह क्‍या किया ? बारम्बार वह मन में यही विचार करता है; उसकी 
नींद और भूख भी “बिसर” गई है ।”* इसी अवस्था में बह पूतना, श्रीधर 
बांभसन, काग, शकट आदि अचसुरों को भेजता है और जब्र ये सब विफल 
होकर लौटते हैं; तो उसका मन भय से व्याकुल हो जाता है |* पुनः कंस. 


१. बही, पद ६२२ । २. वही, पद 5६६ । 
२० वही, पद ६६४९-६८० । 
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की सरलता, जो उसकी स्थिति में मृढ़ता कही जा सकती है कमल पुष्प के 
प्रसंग से व्यंजित होती है | स्वयं किसी प्रकार भय और चिता से मुक्त होने 
का उपाय न पाकर वह नारद से पूछता हे ओर जब्न नारद कृष्ण-बलराम 
के मारने का नवीन उपाय जता देते हैं, तब्र वह अत्यंत “मुदित! होकर 
कालियदह के कमलों को भेजने का आदेश-पत्र नंद के यहाँ भेज देता 
है ।' कस का ब्रज में इतना अधिक आतंक है कि उसका संदेश आते ही 
सब नर-नारी घबरा जाते हैं। कंस के ऋरतापूर्ण और शक्तिशाली व्यक्तित्व 
का आतंक इंद्र की वार्षिक पृजा के आयोजन के समय कवि ने सुन्दर्ता- 
पृबंक व्यंजित किया हैं | नद अन्य महरो को इस विषय में परामश के लिए 
बुलाते हैं, परन्तु सब इस आशंका से डर जाते हैं कि कहीं कंस तृपति ने फिर 
न कुछ मँगा भेजा हैं ।* व्रजवासी कंस की प्रजा हैं और ननन्‍्द को उस 
प्रजा के प्रमुख के नाते कंस का राजांश भेजनारे तथा उसकी अन्य माँगों 
को पूरा करना पड़ता है। कमल लेकर जो दूत जाते हैं उन्हें कंस “पहिरा- 
बने! देता तथा नन्‍्द के लिए 'सिरपाव! भेजता है |* कंस की प्रभुता और 
आतंक का प्रभाव ब्रज मे इतना है कि गोपियाँ तक कृष्ण के सामने उसकी 
दुहाई देती हैं ओर समभती हैं कि तीनों लोकों में कंस का ही अधिकार है ।* 


परन्तु कवि ने कंस को महिमाशाली राजा के रूप म॑ कमी उपस्थित 
नहीं किया; वरन्‌ उसके चित्रण में उसने सबंत्र भय ओर चिता की ही 
प्रधानता रखी है | प्राण-रक्षा के लिए उस सदेव सोच-विचार में पे रहना 
पड़ता है। अ्रन्य उपायों से विफल होकर अंत में अक्रर कृष्ण-बलराम को 
मथुरा लाने के लिए भेजे जाते हैं।* परन्तु कंस अपने इस प्रयत्न के 
विषय में भी आश्वस्त नहीं होता । ख्वष्न तक में वह भयभीत और 
अमित बना रहता है ।* कवि ने भय और ध्यान के द्वारा ही 
कृष्ण के ध्यान में कंस की तल्‍लीनता का चित्रण किया है और इसी 

१, वही, पद ११३:०११४८२ । 

२. वहा, पद ११४५-१ १४८ । 

३. वहा, पद १४३३ | 

४ वही, पद १२०४-१२०५ । 

५, वही, पद २१२९-२१३० । 

६. वही, पद २५४५-२४५० । 

७ वही, पद २५५१-२५५७ । 
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तल्‍लीनता के फलस्वरूप कृष्ण के द्वारा वध हों जाने पर वह निर्वाण पद 
प्राप्त करता हे ।* 

परृतना, कागासुर, शकटासुर, तृणावत, वत्सामुर, बकामुर, अधासुर, 
धनुकासुर, प्रलंबासुर, केशी, भौमासुर आदि कंस के द्वारा कृष्ण का मारने 
के लिए भेजे जाते हैं | इनकी भी वहीं गति होती ह जो अ्रत में कंस की 
हुई | इनमे कोई व्यक्तिगत लक्षण नहीं हैं , अतः इन्हें कंस के ही व्यक्तित्व 
के अंग समभना चाहिए । कुबलया हस्ती ओर मुष्टिक, चाणूर आदि मल्ल 
भी इसी प्रकार कंस के प्रयोजन को सिद्ध करने वाले उसी के व्यक्तित्व के 
अंग हैं । जरासंघ, कालयबन, शिशुपाल आदि बर भाव से भजकर तरने 
वाले अन्य भक्तो का कवि ने उल्लेख मात्र किया है। सुदामा माली, उपग्रसन 
आदि सामान्य भक्तों के चरित्रों का भी चित्रण नहीं किया गया है | 





१. बहा, पद २६६६-२७०१ । 


१० 
भावानुभूति और भाव-चित्रण 


सूरदास के भाव-जगत्‌ का सामान्य परिचय उनकी भक्ति-भावना के 
विवचन में मिल चुका हे। वस्तुत: उनकी संपूर्ण मानसिक प्रक्रिया का 
आधार उनकी भक्ति-भावना ही है, जिसकी प्रकृति में ही भाव-प्रवण हृदय 
को संगीत ओर काव्य के रूप मे अभिव्यक्त करने की स्वाभाविक शक्ति 
निहित थी। अ्रतः संसार की क्षुद्रता और क्षण-मंगुरता के कारण समम्त 
सासांरिक बंधनों से विरक्त इस कवि को भक्ति का वरदान पाकर जब अपने 
मानस के दबे हुए अक्षय स्रोत को खोलने का अवसर मिला तो उसकी 
वाणी सहज ही काव्य रूप हो गई । गत अध्याय में देखा जा चुका है कि 
क्णु-लीला के विभिन्न पात्रों को सूरदास ने कैसी आत्मीयता के साथ 
विविध रूप भक्ति-भावना से भरा है । पात्रों की विविधता में व्यात्त अविच्कछिन्न 
एकता का सूत्र बस्तुतः भक्त कवि की व्यक्तिगत भावना ही है। जहाँ राधा, 
यशोदा, नन्‍्द आदि प्रधान पात्रो में स्वयं सूरदास का व्यक्तित्व घुला मिला 
दिखाई देता है, वहाँ अत्यंत नगण्य, यहाँ तक कि विरोधी भाव वाले पात्रों 
को जब्न हम आत्म-निवेदन करत सुनते हैं तब उसमें भी स्वयं सूरदास का 
स्वर ॒ सुनाई देता है।जो कवि इतने विविध रूपों में अपने व्यक्तित्व को 
प्रकाशित कर सका, उसका भाव-जगत्‌ कितना संपन्न और क्रियाशील होगा ! 
प्रस्तुत अध्याय में सूरदास के मानस की विविध ग्रवृत्तियों और विभिन्न 
भावों के संयोग में उनके प्रसार तथा प्रधान भावधाराओ्रों और उनके 
अंतर्गत विविध मनोवृत्तियो की अभिव्यक्ति के अध्ययन का प्रयत्न किया 
गया है। 

सूरदास की भक्ति-मावना के मृल में संसार से वैराग्य का भाव काव्य के 
“िर्वेदद नाम से अभिहित किया जा सकता है। निर्बेद शांत रस का स्थायी 
भाव माना गया है। इस भाव का प्रबलतम प्रकाशन यद्रपिं केवल “विनय! 
के पदों में हुआ, परन्तु उसका सूत्र अविच्छिन्न रूप में समस्त काव्य में 
निरन्तर विद्यमान रहता है। ब्रज की लौकिक रूप में कल्पित, किन्तु वस्तुतः 
अलौकिक सृष्टि के जीवों को केबल कृष्ण के नाते लौकिक राग-द्वेष से 

डदप 
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उद्देिलि दिखाया गया; कृष्णुस इतर किसी प्रकार के लौकिक सम्बन्धों 
की कवि ने कभी सहन नहीं किया, उनके प्रति मनोविकारों के प्रकाशन की 
बात तो बहुत दूर हैं | प्रात जन और उनके सासारिक भाव सूरदास के 
काव्य स बाह्य हैं | श्रटः ससार की दाण-भगुर्ता स उत्पन्न “निर्बद! का 
भाव सूरदास के मानस का सबस गहरा आ्रीर आधार रूप भाव है। भगवान 
के कमण।मय स्वमाव का आश्वाशन पाकर सरदास की वेराग्थ भावना जिस 
भगवद्‌-रति के रूप में व्यक्त हुई, वह श्रीकृष्ण के विविध भावमय्र व्यक्तित्व के 
नात शअ्रवंक रूप घारण कर लती ह | भक्ति-रति के विविध रूप जिनका विवेचन 
पीछे किया गया हैं काव्य के 'रंत' कहीं श्रव॒गंत आ सकते हैँ, यद्यपि भक्ति- 
काव्य के विवचका ने उनके प्रथक्‌ प्रथक स्थायी भाव नियत करके उनको 
पूर्ण रस कोट तक पहुँचा हुआ दिखाया है | जहाँ तक सूरदास का सम्बन्ध हैं 
उनके काव्य में दास्य, रुख्य, वात्सल्य कबल मात्र मात्र नहीं, अपितु विभाव, 
अनुभाव ओर संचारियों से पुष्ट स्थायी भाव होकर रस दशा का अन्‍भव 
कराने म रुक्षम हैं। माधुर्य माव व रात की विख्वति और गभीरता सूरदास 
की भाव-प्रवणता और काव्य-कुशलता का सबसे बड़ा प्रमाण है | “सूरसागर!' 
भें काव्य का अंगार रस अ्ग्रतिम है। शंगार के उपयुक्त जितनी विविध परि- 
स्थितियों की कल्पना तथा डने परिस्थियों के संघरात से उत्पन्न जितने भावों 
का चित्रण सूरदास ने किया है, उतना किसी अन्य कबि में मिलना कठिन 
है | सूरदास के काव्य में &गार रस अपनी अलीकिक पृष्ठभूमि के साथ 
सवोगपूृर्ण कहा जा सकता हैं। साथ ही सख्य ओर वात्सल्य को विविध 
संचारियों से परपुष्ट करके पृण रस कोटि तक पहुँचाना काव्य-जगत्‌ को सूरदास 
की अनुपम भेंट है । 

आगामी प्रृष्ठों में निर्वेद एवं दास्य, वात्सल्य, सख्य और श्रंगार के 
अंतगंत कबि की भावानुभृति और भाव-विस्तार की समीक्षा उपस्थित की 
गई है । 

नि्वेद एवं दास्य 


सूरदास के मानस की प्रारंभिक अनुभूति जो उनके भाव-वरिकास की 

आरधारशिला कही जासकती है उनका विरक्त भाव है। सामान्य रूप से 

सांसारिक जीवन की व्यथंता और उद्देश्यहीनता का अनुभव उन्हें आरंभ से 

ही होगया था जिसके फलस्वरूप उनके हृदय में भक्ति का उदय हुआ | भाव की 

सरलतम स्थिति में एक ओर उनका मन इंद्रियों को उनके स्वाभाविक 
रह 
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व्यापारों से विरत करके विकार रहित होने का सतत प्रयज्ष करता है और 
संसार के नाना रूप और व्यापारों की विगहंणा करता है तथा दूसरी ओर 
भगवान की कृपा और करुणा का स्मरण करके उन्हीं में लीन हो जाना 
चाहता है। मगवान्‌ की भक्तवत्सलता की अनेक साक्षियाँ उनके सामने हैं-- 
अजामिल, गज, गणिका, गीध, प्रह्दद आदि । परन्तु उन्हें अपनी करनी 
पर विश्वास नहीं होता, क्योंकि उनका आदर्श बहुत ऊँचा है। सूरदास के 
सरल भक्त हृदय में यहीं आशा और निराशा, विश्वास और संशय, संतोष 
और व्याकुलता के इन्द्र का परिचय मिलता है | परन्तु इस दन्द्र में जटिलता 
ओर गहनता नहीं है | इस सरल भाव-दन्द्र से कवि को केवल इस विश्वास 
से किचित्‌ शांति मिलती है कि उसके हरि पतितपावन हैं । संसार के प्रति 
वैराग्य भाव दृढ़ करते हुए कवि ने जिन भावों को व्यक्त किया है उनमें प्रधान 
भाव दीनता है | 


दैन्य 

आत्म-ग्लानि स अमिभूत होकर जब कवि कहता है कि “जन्म साहिबी 
करते बीत गया | काया नगर में बड़ी गुकज्ञायश थी, पर कुछ बढ़ा न सका । 
हरि का नाम खोटे दास की भाँति कक-कक करके डाल दिया”, तब 
उसका मन अत्यंत दीन हो जाता हैं ओर वह केवल भगवान की शरण 
में शांति की आशा करता हैं | अत्यंत अधीरता और बिपन्नता का अनुभव 
करके वह पुकारता है; “भगवान, अबकी बार रक्षा कर लो। में अनाथ द्रुम 
की डाल पर ब्रेठा हूँ और पार्रध बाण तान रहा है। में उसके डर से भागना 
चाहता हूँ, पर ऊपर सचान बेटा है। दानों भॉति दुःख है। प्राणों को कीन 
उबार ??* पतितपावन हरि की कृपालुता उसके दैन्य को चमत्कृत कर देती 
है | हरि की करुणा की असीमता और अपने आदर्श रूप में कल्पित असंख्य 
पापों की तीत्र अनुभूति ने कवि को अपने हृदय को चूर-चूर करके भगवान के 
चरणों म॑ अर्पित करने का अवसर दिया है | वस्तुतः विनय के पदों में व्यक्त 
सूरदास की दीनता उनके स्वभाव का अन्यतम लक्षण है जिसे उन्होंने अनेक 
पौराणिक एवं स्वकल्पित आख्यानों के संदर्भों में विविध सहयोगी भावों के 
साथ चित्रित किया है| कृपालुता के अतिरिक्त अपने भगवान्‌ के अन्य श्रनेक 
गुणों से आत्मीयतापूर्ण परिचय हो जाने के बाद सूरदास का भावलोक 
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भले ही जगमगा उठा और उनकी दीनता उपर से बहुत कम दिखाई 
दी; पर वस्तुतः वह भावों के अनन्‍्तराल में निरन्तर विद्यमान रहती है 
और तनिक से अध्ात से दवे हुए स्रोत की भाँति उच्छुल गति से फूट 
पड़ती है । 


भक्त-हृदय सूरदास की दीनता में आरम्म स ही मलिनता का काई चिह्न 
नहीं दिखाई देता। मंभीरतापू्वंक्क भगवान्‌ को उनके विरुद का स्मरण 
कराते और उस नाते अपने पापों की भारी गठरी की ओर संकेत करते हुए 
भी वे आत्मीयतासूचक बातें कहने लगते हैं, जा दीनता से भिन्न भावों 
की द्योतक हैं । 


चृष्ठता, बिनोद, ओज 


भगवान की भक्तवत्सलता पर विश्वास करके ही कवि का दैन्य भाव 
हलकी-सी धृष्ठता में परिणत हो जाता है ओर वह अपने पतित, भ्रष्ट जीवन 
के लिए. ग्लानि का प्रकाशन न करके उस पर गर्व प्रदर्शित करने लगता 
है, क्योंकि वह उड्ार प्राम करने में बाधा के स्थान पर उसका साधन बन 
जाता है| हृदय में दीन-विनीत भाव लेकर बह ऊपर से गौरब प्रदर्शित 
करते हुए कहता है : “प्रभु, मुके तुमसे होड़ पड़ी है । नागर, नवल हरी, न 
जाने तुम अब क्या करोंगे ! जग में जितनी अधमताएँ थीं व सब मैं कर 
चुका हैं और तुमने अ्धम-समृह को उधारने के लिए 'जक! पकड़ ली है। 
मे राजीव-नयनों स छिपकर पाप पहाड़ की दरी में रहता हूँ । वह इतनी 
गृह-गम्मीर है कि मुझे तारने के लिए दंढ़ना मी कठिन हैं |”! धीरे-धीरे 
उसकी वाणी में अधिकाधिक दछता और श्रोज ञ्राता जाता हे शरीर वह 
अपने को पतितों में विख्यात पतित कहकर अपने उद्धार की चुनौती देता 
ओर कहता है कि *च्ुद्र पतितों को तार कर जी में गब॑न॒ करो । यदि यूर 
पतित के लिए टौर नहीं हैं तो इतने भारी विरुद का वहन क्‍यों करते हो ?? 
हरि के पतितपावन नाम का उपहास करते हुए वह पूछता है कि तुम्हारा 
यह नाम किसने रख दिया ? मले ही तुमने सुदामा को तंदुल की भेंट के 
फलस्वरूप चार पदाथे दे दिए हों, अंबर का दान करके द्रोपदी की पाव 
रखी हो, विद्या-पाठ के बदले संदीपनि के मृत पुत्रों को जीवित कर दिया 


१, वही, पद १०३ | 
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हो; पर सूर की बर तो तुम निटठुर होकर ही बैठ रहे । वह दीन, दुखित, दुबल 
द्वार पर पड़ा रटता है, उसका तो कुछ भी लाभ न किया ?? 


इस व्यंग्य-विनोद में कवि पतितपावन के विरुद को छीनने के लिए 
तैयार हो जाता और अपने पाप-कर्मों के बल पर स्वावलम्बन के साथ 
कहता है कि “राज में एक-एक करके टलँगा; या तो तुम रहोगे या में ही। 
में अपने भरोसे ही लड़ंगा और तमी उटगा जब तृम स्वयं हँसकर बीड़ा 
दोगे ।!* और अधिक खरे व्यंग्य के साथ बह कहता है कि “तम बढ़े दानी 
कहाते हो ! इसीलिए न कि तमने सुदामा को चार पदार्थ दे दिए और 
गुरु के पत्र ला दिए? पर सूरदास स क्‍या निहारा है जिसके नयनों की 
भी हानि कर दा १! वह साफसाफ पूछता हैं; “मुझस संकोच तजकर 
कह दो, शर्मात क्यों हो ? और किसी को बता दो, तो उसी का हो कर रहें । 
या तो तुम्हीं पावन-प्रभ नहीं हो या मर्की म॑ं कुछ “कोल! है | यदि ऐसा है 
तो एक वचन बोल दो, में अपनी ओर से नुधार लंगा। तीनो पन तो मैंने 
पृर इसी स्वांग की काछुकर निबाह दिए ' अब यरठास को यही बड़ा दुःस्व है 
कि वह सब के पीछे रह गया |”? * 


कवि की इन व्याजोक्तियो में उसकी दीनता अंतनिहित है। देन्‍्य को 
प्रद्शित करने का यह दंग उसके स्वभाव की विनोदपग्रियता का परिचायक 
| इसस यह भी परिलज्ञित होता हैं कि कबि अपने इृष्टदेव के साथ 
अधिक निकटता का संबंध स्थापित करना चाहता हैं, उस दानता की बह 
स्थिति संतोपप्रद नहीं जान पड़ती जिसम॑ किकर का अपन लिए कुछ मॉँगना 
ही नहीं, अपनी हीनावस्था की और संकेत करना भी धृष्ठता है और स्वामी 
की विरूटावली का करुगु गदगद्‌ स्वर में बखान करना ही भक्ति के प्रकाशन 
का एक मात्र बिहित साधन हैं | परन्तु सूरदास की करुणा अ्रत्यंत करुण :हो 
कर व्यंग्यवागगी के रूप में ग्विल पड़ती है। वे मौन रहकर अपने पापों के लिए. 
कुटना नहीं जानते | एक बार जब उन्हें शरण में स्थान मिल गया, तो उनसे 
चुप नहीं रहा जाता | श्रपनी सखरता के लिए भी व प्रभु को ही उत्तरदायी 
सममभते हैं, क्योकि उन्होंने मोल ले कर यम के फंद काट कर उन्हें अभय 


४, बढ़), पेद 2३१, ६३२ ' २, बढ़ा, प६३ ६२4 । 
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और आजाद कर दिया है।' उनकी इस ख्तंत्रता के कारण देनन्‍्य भाव के 
प्रकाशन में भी भावना का विस्तार ओर चमत्कार आ गया है। 

भक्ति के हीनतापृर्ण सरलभाव के अंतर्गत ओरोज” का प्रकाशन भीष्म 
के द्वारा भी कवि ने कराया है। भीष्म कहते है ; “आज यदि में हरि को 
श्र न गहा दूँ, तो गंगा जननी को लजाऊँगा और शांतनु-सुत कहाना 
छोड़ दूँगा। स्वंद्न का खण्डन करके, महारथी को खंडित कर दूँगा ओर उसे 
कंपिं-ध्वज सहित गिरा दूँगा । पांडब-दल के सम्मुख होकर धार्ऊुगा और रुधिर 
की सरिता बहा दूँगा। यदि इतना न कर सके, तो हरि की शपथ लेकर कहता 
हूँ कि मुझे क्षत्रिय-गति न मिले | यूरदास, रणभूमि म॑ विजय के बिना जीवित 
रहत पीठ नहीं दिखाऊँगा।”* यह आओ ओज स्वतंत्र रूपस स्थायी भाव की 
कोटि म॑ नहीं आ सकता, क्योंकि हरि की शपथ लेने में वेरी के प्रति आदर- 
सम्मान का भाव प्रदर्शित किया गया है ओर आगे हरि के प्रतिज्ञा तोड़ देने 
पर स्वय भीष्म ने कृष्ण का जयजयकार करके कहा है कि तुम्हारे बिना ऐसा 
दूसरा कोन है, जो मरा प्रण रखे ??९ नवम स्कंध तक कवि के मानस में 
भक्ति के सरल दीनतापूर्ण भाव में केवल इतनी ही स्वतंत्रता ओर मुखर्ता 
आग सको, क्योंकि अमी तक उत किसी ऐसे दृह आधार की प्रीति नहीं हो सकी 
जितक सद्दार वह अयने भावनासंकुृन मानस का उद्घाटन करके अपनी 
विनोदशील मनो्त्ति का विक्रास कर सके | 
रहस्योन्मुखता--विस्मय 

दीनता की भावना के साथ-साथ कबि के मानस की एक ओर पत्रत्ति 
का किचित आभास मिलता है जब कि वह रहस्योन्मुख होकर कहता है : 
“कर री, उस चरणु-सरोबर के पास चल, जहाँ प्रेम-वियोग नहीं होता, जहाँ 
कभी भ्रवानेशा नहीं होती; वही सागर सुख के योग्य है, जहाँ के हंस सनक-शिव 
हैं, मीन मुनि हैं ओर रबि-प्रभा का प्रकाश नख से होता है; जहाँ 
कमल सर्देव प्रफुल्लित रहते हैं और उन्हें निमिष मात्र शशि का डर नहीं 
रहता तथा जहाँ को सुवास में निगम गुंजन करते हैं; जिस सुभग सरोवर में 
भुक्ति-रूपी मुक्ताफल हैं ओर सुक्ृतों का अमृत-रस पीने को मिलता है। 
वह सर छुड़ कर कुबुद्धि विहंगम यहाँ रहकर क्‍या करेगा ? सूरदास जहाँ 
लच्ी सहित शोमित नित्य क्रीडा होती रहती है, उस समुद्र की आशा में 
यह विपय-रस की 'छीलर' अत नहीं स॒ुहाती ।?* यह भाव कवि ने केबल 
.. १. वही, पद १७१ । २. वंद्री, पद २७० । 
३. बही, पद २७४ । ४. वही, पद ३३७ । 
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चार पदों में व्यक्त किया है ।* परन्तु इस रहस्योन्मुख भाव-धारा में 
उसकी मानसिक वृत्तियों को प्ृर्ण रूप से प्रकाशित होने का अवसर नहीं 
था । सगुण भक्ति में ही उसके लिए विशेष आकर्षण था और इसी 
में उसे उक्त पदों में व्यंजित विस्मय के द्वारा भक्ति के प्रकाशन का अ्रवसर 
मिल गया | रूप और लीलाओ की अनुभूति कवि के मानसिक विकास की 
अत्यन्त महत्त्वपूर्ण घटना है। उसके बाद कवि को भगवान्‌ का महिमामंडित, 
ऐश्वर्यशाली रूप आकर्षित नहीं करता, क्योंकि उनके राजसी दरबार में 
घुसने का ही उसे अवसर नहीं मिलता | राज दरबार की मर्यादा का पालन 
करते हुए केवल अपना विनय-पत्र ( रुकका ) भेजने से उसे संतोप नहीं होता 
तथा सीता, हनुमान और भरतादि की भाँति शिष्टाचार के अनुकूल व्यवहार 
करने में उस अपनी भावना के पूर्ण विकास के लिए अबसर नहीं मिल पाता ।* 
इसीलिए वह उन ब्रजवासियों में सम्मिलित होना चाहता है जो हरि के साथ 
बरात्री का व्यवहार करत हैं अर जिनके साथ ब्रजनाथ हँसत हैं । श्रीकृष्ण 
चरित के वर्णन में कवि का भाव-लोक सौंदर्य ओर माधुर्य की अभिनव 
अनुभूति स आलोकित हो उठा है | 

पूर्णु-त्ह्म की आनन्दहैतठ॒क ब्रजलीलाओं का वर्णन करते हुए सूरदास ने 
प्रेम सम्बन्धी प्रायः समस्त संभव भावनाओं का प्रकाशन किया है, परन्तु उन 
भावनाओं के मृल में चकित होने का वह भाव सर्देव निहित रहता है जिसका 
अनुभव देवकी और वसुदेव को जन्म के समय हुआ था । प्रायः कवि ने स्थान 
स्थान पर इस विस्मय भाव का उल्लेग्व भी किया है। 


वात्सल्य और उसके अन्तगंत भाव-विस्तार 


देन्य भाव मन को संकुचित करने वाला तथा गआात्महीनता का ज्ञापक 
है। कवि ने क्ष्णु-चरित के द्वारा ऐसी भावनाओं का अधिक प्रकाशन किया है 
जो मन को उत्साहित करने वाली हैं| कृष्ण-चरित के आरम्भ में ही उसने 
बहुत संतज्षिम भूमिका के बाद जिस हपोंद्रेंक का वर्णन किया है उससे विदित 
होता है कि मानो उसकी सुपुप्त भावनाएँ शिशु क्रष्ण के दर्शन मात्र से आ्राकस्मात्‌ 


१. वहीं, पद ३३७-३२४० ।.. २. वही, पद ६१६। 
३. वही, पद ४६०-६१६ । 
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जागरित होकर स्वच्छुन्द गति स नृत्य करने लगी हैं | नन्द, यशोदा, सखियों, 
गोपों तथा दाई, बढ़ई, ढादी आदि कर्मकारों की हर्पव्यंजक मुखरता मानों 
कवि के अद्यावधि अनीप्सित वागी-संबम की प्रतिक्रिया हो | 

यह हपॉल्लास नन्द-यशोदा तथा अन्य ब्रजवासियों के बात्सल्य का व्यंजक 
है | वात्सल्यसन्रक हर अपने अत्यन्त व्यापक ओर तीत्र रूप में प्रकट होकर 
कृष्ण के चरित की विविध घटनाओं से उद्घीम अन्य भावनाओं के साथ मिल- 
कर स्थिर होता जाता है | हप॑ के अतिरिक्त नन्‍्द-यशोदा का वात्सल्य अन्य 
भावों के द्वारा भी प्रकट हुआ है । 
अभिलाषा, उत्सुकता, गब, उत्साह 

वात्सल्य के अन्तर्गत जिन भावों का प्रकाशन हुआ है, उनमें पहले प्रकार 
क वे भाव है जो हृदय मे उन्मुक्तता, विस्तार और उच्चता की अनुभूति उत्न्न 
करने हैं | यशोदा, ननन्‍्द आदि का हप॑ क्रष्ण के सग्बी और निरापद जीवन 
के लिए उनकी “अभिलापा?, कृष्ण के दर्शन आदि की “उत्मुकता', कृष्ण 
जैसा पुत्र-रक्ष पाकर “गव! ओर कृष्ण की परिचर्या में “उत्साह? का वर्णन 
करके कवि ने मनष्य-स्वभाव के उस सरलतम पक्ष का परिचय दिया है जिसमें 
समस्त प्रापष्य और बांछुनीय वस्तश्रों की सहज मुलभता से उत्पन्न मनोदशा 
चित्रित हो गई है| वात्सल्य भाव में मुख ओर आनन्द की परिपृर्णता इन्हीं 
भावों के द्वारा व्यंजित हुई है | 
अमष, ग्लानि, क्षोभ 

कवि बात्सल्य की प्रतीक यशोदा के द्वारा सुख की इस चरम अनुभूति 
को निरन्तर अच्षुण्ण रखने की चेष्टा करता है । परन्तु सुखानुभूति 
में व्यत्यय उत्पन्न करने वाली घटनाएं हो ही जाती हैं और वह 
तज्जन्य भावों के द्वारा भी वात्सल्य की व्यंजना करके इस भाव 
का जीवनव्यापी विस्तार सिद्ध करता है । माखन-चोरी के उपालंभों 
को सुनते-सुनते यशोदा को कृष्ण पर क्रोध आ जाता है । “अमप! 
के इस अस्थायी आवेश में वह उन्हें दरश्ड देती है | इस प्रसंग में 
यशोदा के भाव-द्वन्द्र का वर्णन करके कवि ने वात्सल्य की तीव्रता व्यंजित 
की है | ऋष्ण को बंधन से छोड़ाने के लिए ब्रजनारियों की प्राथना 
ओर यशोदा की कठोरता की निदात्मक आलोचना के परिणा/स्वरूप 
यशोदा जितना ही अधिक क्रोध और कृष्ण को न छोड़ने का हट प्रदर्शित 
करती है, उतनी ही अधिक प्रगादृता के साथ वह कृष्ण के प्रति स्नेह का 
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अनुभव करती है । जब उसका क्रोध किसी प्रकार शांत होता है तो उसका 
हृदय पश्चात्ताप से भर जाता है और वह अपने से “गलानि! करने 
लगती हे । 

चीरहरण, दान, पनघट आदि से सम्बन्धित कृृण के विरुद्ध गोपियों 
के उलाहने सुनकर यत्रपि यशोदा अपने वात्सल्य को क्षेण भर के लिए 
भी नहीं छोड़ती, फिर भी वात्सल्यजनित सुख्ब में किचित्‌ व्याघात अवश्य 
आरा जाता है। कभी उसे स्वयं कृष्ण की भर्त्सना करनी पड़ती है, कमी 
गोपियों के उपालंभों का युक्तियुक्त उत्तर देना पड़ता है ओर कभी यथावसर 
दोनों को समभाना पड़ता है । इस प्रकार यशोदा के सरल वात्सल्य में “ज्ञोभ! 
उत्पन्न हो जाता है | 


शंका, चिंता, त्रास, विपाद, मोह, व्याधि, दैन्य 

यशोदा के हृदय की आकुलता ऋण के ज्षेम के विषय में किचित्‌ भी 
आशंकित होने पर शंका! और “चिता! में परिंणत हो जाती है। कालिय- 
दमन के अवसर पर यशोदा, नंद आदि घोर मानसिक संताप का अनुभव 
करते हैं। परन्तु अक्रर के आगमन एवं तत्पश्चात्‌ ऋण के मथुरा-प्रस्थान 
की घटना वात्सल्य के हप॑-सुख का सवंधा बिपरीत रूप उपस्थित कर देती 
है। अरब तो नंद, यशोदा आदि का वात्सल्य हृदय को संकुचित करने वाले 
“्रास', “विपाद?, 'मोह', “व्याधि! आदि भावों का अनुभव करता हुआ अंत में 
घोर दन्य! के रूप के प्रकट होता है | ननन्‍्द के प्रति यशोदा की कठोर नक्तियों, 
दानों के उत्तर-प्रत्युत्तरों तथा देवकी के लिए भेजे हुए संदेश से उनके गंभीर 
मानसिक कलश और करुण दीनता का पांरंचय मिलता है | 

परन्तु इस वात्सल्यव्यंजक दीनता में पतितपावन प्रभु के प्रति व्यक्त की 
हुई दीनता से बहुत अन्तर है । कवि की पहले की दीनता में अपने हृदय 
के विश्वास पर उस पृण्ण स्वामित्व नहीं जान पड़ता, क्योंकि पतितपावन प्रभु 
से उसका परिचय विरूद मात्र का हैं; उन्हें निकट स उसने नहीं पहचाना । 
यह नवीन दिन्य! उसको हार्दिक अनुमति का अंग बन गया है। यशोदा के 
लिए कृष्ण के विपय में कुछु भी जानना शेप नहीं रहा; उसे अपनी मानसिक 
स्थिति पर किसो न किसी तरह संतोप हो ही चुका है । 
व्यंग्य-बिनोद 

वात्सल्य के सम्बन्ध में कवि ने अपनी बिनोदप्रियता का भी किचित 


भावानुभूति ओर भाव-चित्रण ] [ ४४७ 


परिचय दिया है। यशोदा खेल मे कृष्ण ओर बल्लराम को मोल का लिया 
हुआ बताकर तथा राधा के साथ परिहास करके अपने स्वभाव को गंभीरता में 
प्रासंगिक म्दुता का परिचय देती है । राधा ओर कृष्ण को परस्पर रति-सुख- 
सूचक छेड़-छाड़ करत देखकर जब वह किचित मुस्कता कर अपनी आँख 
बचा जाती है तो उसके स्वभाव की इसी सरसता का आभास मिलता 
है| इसी प्रकार यशोदा कृष्ण को लाल किनारी की साड़ी पहने देग्बकर 
गृद मुसकराहट के साथ पूछती है कि तुम्हारा पीतांबर कहाँ गया, जो तुम 
यह साड़ी पहन आए हो १ कृष्ण के बहाना बनाने पर यशोदा जानते हुए 
भी विश्वास कर लेती है और युवतियों को दोप देने लगती है। यशोदा के 
'इस कथन ओर व्यवहार में एक हलका-सा व्यंग्य है जो उसकी स्थिति में अधिक 
स्पष्ट नहीं हो सकता । परन्तु जब उस कृष्ण पर विशाल नयनों वाली राधा के 
वास्तविक प्रभाव का संकेत मिलता है, तो उसका मन आशंकित हो उठता 
है । वह सोचने लगती है कि यह न जाने कृष्ण का क्‍या करेगी। वुरन्‍्त 
राधा के प्रति उसके मृदु भाव में किचित्‌ तीक्षणता आ जाती है और वह 
उसके बन-टन कर आने पर राधा की कटु आलोचना कर बेठती है। गोपियों 
के उपालंभों के उत्तर में जब वह उनके लिए अपशब्दों का प्रयोग करती है, 
उस समय भी उसके विनोद की एक भलक मिलती है, पर इस बिनोद में भी 
कटता है जो कृषण के प्रति उत्कट वात्सल्य की परिचायक है। मथुरा से 
अकेले लौटने पर नन्‍्द के प्रति प्रकट किया हुआ यशोदा का व्यंग्य और 
अधिक कटु एवं निरदयतापूर्ण है जो न केवल उसके कृष्ण-स्नेह की तीव्रता, 
वरन नन्द के प्रति आत्मीयता का व्यंजक है। कवि के मानस का विनोद 
वात्सल्य के सम्बन्ध म॑ भी नुकीला होता गया है, परंतु उसमें विस्तृति और 
गहनता आना अभी शेष है जो कण के अन्य सम्बन्धों के द्वारा प्रकट हुई है। 


रहस्योन्मुखता--विस्मय 

प्रारंभिक देन्य की स्थिति में कवि ने जिस रहस्योन्मुखता का परचिय 
दिया था, कृष्ण-लीला के सम्बन्ध में उसकी संभावना साधारणतया नहीं हो 
सकती | परन्तु फिर भी कबि के मानस की वह प्रवृत्ति किसी न किसी रूप में 
अवश्य प्रकट हो जाती है। कृष्ण के व्यक्तित्व में प्रात और अ्रतिप्राकृत 
तत्वों का एक साथ प्रकाशित होना स्वयं एक बहुत बड़ी रहस्यमयी घटना 
है ओर कवि ने इस रहस्य के प्रति विस्मय” का भाव प्रकट करने में 
कोई कमी नहीं की | किंतु वात्सल्य भाव की व्यंजना में “विस्मय' केवल 
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एक संचारी रूप मे चित्रित किया गया है। यशोदा का स्नेह कृष्ण के 
अविश्वसनीय कार्य देखकर क्षण भर के लिए. चक्तित होकर ही रह जाता 
है, आतंक अथवा गौरव से अमिभूत कमी नहीं होता। यशोदा श्याम शोर 
राधा को सहज-स्वभाव हर्पित होकर खलते देखकर जब्न उनके विप्रय में 
ग्रगाध दम्पत्ति रूप की कल्मना करने लगती ओर अपने आराध्य का स्वरूप 
देखने लगती हे, तत्र ऐसा अनुमान होता है कि कदाचित वात्सल्य के चित्रण 
में भी कार के मानस की रहस्योन्मुगर प्रवृत्ति प्रतिभासित हो गई हैं। 


सख्य-प्रेम में भावानुभूति का विस्तार 


सखाओं के साथ कृष्ण के सम्बन्धो में भावों की उतनी तीत्रता और 
विस्तृति नहीं है, जितनी यशोदा नन्‍्द आदि के वात्सल्य में | अत; इन संबंधों 
में मुदु, चपल और बिनोदी प्रकृति का प्रस्फुटन अधिक हुआ है। यशोदा के 
प्रगाद स्नेह के बीच-बीच जिस प्रकार ऋष्ण अपनी अत्रोध बाल-चपलता से 
गंभीरता में किचित्‌ स्निग्धता उत्पन्न करते जाते हैं, उसी प्रकार गोप सखाशओों 
के साथ क्रीड़ा-कातुक सम्बन्धी भाव समस्त काव्य के भाव-लोक में मदुता 
ला देन हैं। 
हषे, विस्मय, आशंका 


ग्वाल वालों की स्वच्छुन्द सुख-केलि का वर्णान करके कवि ने कृष्णु- 
जन्म के समय के हर्पोल्लास का एक दूसरा रूप उपस्थित किया है जिसमें हप॑ 
मनाने वाले ओर जिनके लिए हप॑ मनाया जाता है, दोनों समान भाव से 
सम्मिलित होत हैं। यहाँ दर्शनोत्सुक दादी द्वार पर खड़ा दर्शन-मिक्ञा के द्वारा 
अपना हप॑ नहीं प्रकट करता, वरन्‌ यहाँ तो मुबल, सुदामा और श्रीदामा 
कृष्ण को पकड़कर ले जाते हैं; उनसे गायें पिराते हैं; उन्हें चिढ़ाते और 
रिक्ात हैं; छीन-छीन कर छाक खाते हैं तथा इस विचार से दबते नहीं 
कि कृष्ण नन्द के बेटे हैं और उनके यहाँ गायें कुछ अधिक हैं। इस 
आनन्द में कवि ने अधिक उन्मुक्तता और म्बच्छुन्दता का समावेश किया है। 
कृष्ण के साथ गायें चरात हुए सखागण जिस सुख का अनुमव करते हैं, उसके 
मूल में कृष्ण के प्रति उनका प्रेम ही है। कृष्ण के साथ स्वतंत्रतापूवक छाक 
खाना, गाना, वजाना, गायें प्रेरना आदि क्रीड़ाओं में वे कृष्ण को अपने से 
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उच्च जानते हुए भी, अपने को उनसे हीन नहीं समझ पाते। बन में आकस्मिक 
संकटों के आने पर वे किचित्‌ भयभीत होते हुए भी निर्मेयता का अनुभव 
करते हैं तथा कृष्ण के अलीकिक कृत्यों को देखकर विस्मित-चकित होते 
हुए. भी तथा कमी-कभी यह संदेह करते हुए भी कि यह कोई अवतारी पुरुष है 
व कभी भय, संकोच अथवा आत्महीनता का परिचय नहीं देते | 
दैन्‍्य, रहस्योन्मुखता 

परन्तु किसी न किसी रूप में “देन्य/ः को प्रदशित करने की कवि की प्र॒त्नत्ति 
सखाओं के द्वारा भी प्रकट हुई है। उन्हें कदाचित कभी-कभी आशंका होने 
लगती है कि कृष्ण कहीं उन्हें छोड़कर चले न जाएँ | कृष्ण के अतिलोकिक 
व्यक्तित्व का आ्राभास भी उन्हें अनेक बार हो चुका है। इसीलिए वे उनसे 
सम्बा के नाते प्रार्थना करते हैं कि श्याम तुम हमें भुला न देना, सर्देव 
चरणों के निकट ही रखना।* सखाओ का यही करुणु स्वर किचित ओर 
मामिक रूप मे वहाँ सुन पड़ता है जत्र व 'छुब्ीलअ!' क्णु स मुरली बजाने की 
प्राथना करते और व्यथित होकर कहते हैं कि यह जन्म, यह व्ृन्दावन-वास 
ओर यह प्रेम-तरंग दुलंभ है | कबि का यह देन्य यशोदा के द्वारा व्यक्त 
किए हुए देन्‍य से कम तीज्र है | कितु इसमे भावनाओं का दमन नहीं है । कृष्ण 
के मुरली-बादन के प्रसंग में कबि पुनः अपनी रहस्योन्मुख प्रवृत्ति का 
परिचय देता है। सखागणों को भी इस रहस्यमय सुख की अनुभूति प्राप्त 
होती है । 
व्यंग्य-विनोद 

कवि की विनोदी प्रकृति का प्रथम स्वच्छुन्द प्रकाशन सखाओं से मैत्री- 
संबंधों में हुआ है । क्रीडा-कीतुक ओर गोचारण में वे कृष्ण के साथ निस्संकोच 
हास-परिहास करते हैं। यही विनोदशीलता वियोग के करुण भावों के 
स्पश से तीक्षण व्यंग्य में परिणत हो जाती है, जब वे मधुपुरी के महाराज 
यादवराज को व्याजस्तुति करके गोपाल कृष्ण के प्रति अपने वास्तविक अनुराग 
की व्यंजना करते हैं ।* 

श्रृंगार और उसके अंतगंत भाव-विस्तार 

राधा ओर गोपियों के प्रेम के द्वारा कबि की भावानुभूति में तीव्रता और 

विस्तार की वृद्धि के साथ यसूक्म्मता के भी दशन होते हैं। मानवीय संबंधों में 
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स्री और पुरुष के प्रेम मं भावों की जितनी विविधता और विचित्रता हो 
सकती है, कदाचित उतनी अन्य प्रकार के प्रेम में नहीं । कवि के मानस में 
तीव्र आसक्ति की प्रब्ृत्ति इष्टदेंव को प्रेमपरात्र के रूप में अनुभूत करके उसके 
प्रति उत्तरोत्तर अधिकाधिक घरनिष्ठता की ओर उन्मुख होती गई है । 
हष 

जन्म और शेशव-क्रीडाओं के संत्रंध में कबि ने भावों का जो बाधा-बं धनहीन 
स्वच्छुन्द प्रकाशन किया, उसमें सरलता और मुगमता है | हपे-सुख की उस 
तनन्‍्मयता मे आबाल-बृद्ध नर-नारी सभी समान भाव से सम्मिलित हो सकते 
हैं | सखाओं के हप॑ सुख में इसस अधिक घनिष्ठता और उन्मुक्तता हैं | कित 
उसमे भी माँति-माँति की प्रकृति के सखा हैं और कृष्ण के अतिलौकिक 
कार्य-व्यापार की ओर दृष्टि रुवने वाले बलराम हैं, जिससे हपोल्लास 
सीमातीत नहीं हो सकता । कबि की स्वच्छुन्दता की प्रश्ृत्ति इससे भी अधिक 
स्वच्छुन्द होना चाहती है । राधा और गोपियों के संबंध में ही यह भुलभ 
हो सका है। कवि ने माखनचोरी, चीरहरण, पनघ्रट प्रस्ताव और दान- 
लीला के द्वारा यह प्रदर्शित किया है कि गोपियाँ किस प्रकार धीर-घीर अपने 
संकोाच, लज्जा और मर्यादा सम्बन्धी विचारों को छोड़कर तन-मन का 
समपंण कर देती हैं इन लीलाओों मे हरप-सस्ब केवल गोपियों के उत्तरोत्तर 
कम होने वाले संकोव से ही सीमित हैं। रासलीला में इस सीमा का भी 
पूर्ण अतिक्रमण हो जाता है और कवि की स्वच्छुन्द ' मनोद्रत्ति चरम 
विकसित रूप मे प्रम्फुटित हा जाती ६ | रास के वातावरण में कवि ने 
रुपसींदर्य और माव-स्वातंत्य की तीत्र अनुभूति उपस्थित की है । फाग ओर 
बसंत के वर्णन में स्वच्छुद्ता अपनी पराकाप्टा पर पहुँच जाती हैं, जहा 
लोकिक बाधओ्नों का खुल-आाम अतिक्रमण करके काँव ने बसंत और 
होली के राग-रजित, रस-प्रण, उन्मक्त वातावरण के अनुरूप ही मन की 
ग्रवस्था का भी चित्रण किया है। इसके स्वच्छुन्द रस-वर्षणु का नियंत्रण रास 
की भाँति लीलापुरुप क्रष्ण/के हाथ म॑ नहीं है और न उसका उपयोग गोपियों के 
प्रेम की परीक्षा के लिए दुआ है; वरन यह हर्ष तो प्रेम की संकोचहीन, स्वच्छुन्द 
केलि का विशुद्ध रूप है, जिसमें तनिक भी क्ञोभ, आकुलता अथवा 
विश्रांति नहीं है । 

वात्सल्य और मंत्री के अपेक्षाकृत संयमित और सीमित हर्पोल्लास 
की अपेक्षा इस स्वच्छुन्द रस-बपंण में एक बड़ा अन्तर यह भी है कि यह 
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सहज प्राप्य नहीं है । कृष्ण के दर्शन और साहचर्य मात्र से इसकी अनुभूति 
नहीं होती, वरन्‌ उसके लिए भावानुभूति के साद्ोग विकास की आवश्यकता 
हैं। कवि ने राधा ओर गोपियों के प्रेम-चित्रण मे हसी विकास का प्रदर्शन 
किया है । 

प्रेम सम्बन्धी जिन विविध भुखों का चित्रण कबि ने गोपियों ओर राधा 
के द्वारा किया है उन्हें भाव-विकास के आधार पर प्रधानतया तीन वर्गों में 
विभाजित किया जा सकता हैं | पहले वर्ग भंब्र भाव हैं जा प्ृवनिराग' 
के रूप में गोपियों के मन में आकुलता उत्पन्न करके उन्हें प्रेम-पथ म॑ अग्रसर 
करते हैं। ये भाव दानलीला में जाकर समाप्त होते हैँ । दूसरे वग सें प्रेम- 
प्राप्ति के अनतर संयोग ओर वियोग सम्बन्धी अनेक भाव हैं जा प्रेम की 
तीव्रता श्र गहनता के सूचक एवं वर्धक हैं | तीसर वर्ग में चिर-वियोग 
के बाद गोपियों की गंभीर विरह-व्यथा ओर उसने आधार पर प्रमाणित 
उनके प्रेम की महत्ता की व्यंजना करने वाल भाव हैं जो अधिकतर “श्रमरगीत' 
शीपक प्रकरण में प्रकट हुए हैं। 

पूर्वानुराग की अभिलाषा--हष, विस्मय, असूया, उत्कंठा, 
बिकलता, अधेये, घेय, विवोध, आवेग, जड़ता, चिता, स्मृति, अमषे, 
दास्य, देन्य आदि 

गोपियों का “पूर्वानुराग” प्रत्यक्ष दर्शन! से प्रारंभ होता है। गोपी के 
मन पर कृष्ण के रूप का ऐसा प्रभाव पड़ता है कि वह एक साथ ही 
“चकित?, “भश्रमित', 'हर्षित! और “विकल' हो जाती है तथा उस पर मुग्घ 
होकर तन-मन निछावर कर देती है।' माखनचोरी के समय उनके रूप 
की मोहनी के साथ लीला की मोहनी भी मिल जाती है और गोपियों को 
भाव-विभोर करके उनके मन में प्रेम की “अमिलापा? उत्पन्न करती है। 
इस अमभिलापा में कभी गोपियों को हर्ष होता है और उनमें 'स्तंभ', 'रोमांच' 
“स्वर-भद' आदि सात्विक भाव प्रकट हो जाते हैं;* कभी थे कृष्ण से मिलने 
के लिए भाँति-भाँति के मंसूबे बाँधती हैं;* कभी कृष्ण को माखन खाते देख 
छिपकर चुपचाप एकटक देखती रहती हैं;” कभी कृष्ण को पकड़कर 
उन्हें लब्जित करने की चेष्टा में उनकी चारदुर्यपृर्ण बाप सुनकर स्वयं निरुत्तर 


१. वही, पद ७५३-७५८ । २. वर 
३. वही, पद ८६१। ४. वही, पद ८६२ । 
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ओर चकित हो जाती हैं और हर्पित होकर उन्हें हृदय से लगा लेती हैं 
ओर कभी यशोदा के पास कृष्ण को पकड़ लाती हैं और अपने उलाहनों 
और यशोदा के साथ भगड़ने के बहाने अपने प्रेम का प्रदर्शन करती हैं ।* 
कवि ने “यीवन मदमाती', “इतराती', “दिन थोरी', अतिमोरी गोरी', 
परबीली ग्वालि! की थ्ंगारोपयुक्त शोभा? का वर्णन करके 'रति! भाव की 
इस आवश्यकता की भी पृत्ति की है ।३ “मुरली” के प्रसंग में कृष्ण के रूप- 
दर्शन की मोहनी स गोपियों के प्रेमामिलाष की तीत्रता व्यंजित की गई है |” 
गोपियों का हप! ऋृणु-गुणकथन”, तथा अनेक अन्य अनुभावों के द्वारा 
व्यंजित हुआ है | मुरली के प्रति उनका “असूबा”' का भाव भी उनके प्रेम 
का ही सूचक है । 


राधा-कृष्ण का प्रेम कवि ने नायक-नायिका दोनों में एक ही समय 
समान भाव से “रूप-दशन' के द्वारा उत्पन्न कराया है।* इस प्रेम में भी 
नायिका के हृदय में “उत्कंठाः, “विकलता), “अधर्य' आदि भावों का चित्रण 
किया गया है। कबि ने राधा-कृष्ण के मिलन-प्रसंग के फलस्वरूप गोपियों 
के मन में कृष्ण को पति रूप में प्राप्त करने की निश्चित 'अभिलाषा! उत्पन्न 
कराई है । वे इसी हेतु शिव और सूर्य की आराधना आरम्भ कर देती हैं। 
इस कार्य में गोप-कुमारियों के मन “र्य', (विवोध” आदि सौम्य और स्निग्ध 
भावों से प्रेरित होत हैं। परन्‍त उनकी पृजा-आराधना की शांति कृष्ण की 
चपल ओर ध्ृष्ठ लीला के द्वारा भंग हो जाती है तथा उनके मन में एक 
ओर कृष्ण के प्रति अनुरागजन्य “उत्कंठा', थअ्रावग', “विकलता' और 
“अ्रधर्य! उत्पन्न हो जाता है और दूसरी ओर लोक-लाज और संकोच से उत्पन्न 
किचित्‌ “द्विविधा? एवं “खिन्नता' स उद्वंलित होकर व यशोंदा को उलाहना 
देने जाती हैं ओर इस बहाने कृष्ण-द्शन का सुख प्राप्त करती हैं | कृष्ण 
चीरहरण के द्वारा उनके संकोचसूचक भावों को दूर करने में कुछ सीमा 
तक सफल होने हैं । 


संकोच और प्रेम जनित आकुलता” का भाव पनष्रट प्रस्ताव में और 


१, वही, पद ८६७, ६०१३, 8३४। २. वही, पद ८६३-६४५८। 
३ वही, पद ६१७-६१८। ४. वही, पद १२३८-१२७६ । 
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ल्‍प्छ 


अधिक तीव्रता के साथ व्यक्त हुआ है। एक ओर दर्शन-लालसा और उससे प्रेरित 
होकर यमुना तट गमन में ह्षसूचक विविध भावों का वेग है ओर दूसरी ओर 
ऋण की धृष्ठता के भय से मन में संकोच ओर द्विंविधा । 

कवि ने अनेक पदों में गोपियों की प्रेम-विवशता का निरीक्षण अत्यंत 
सूक्मता के साथ किया है | ग्वालिन शिर पर घट धरकर चली । पीछे से 
कृषण ने आकर उसकी लट पकड़ ली और फिर उसे प्ंक में भर लिया। 
गोपी मन ही मन में हर्षित, किन्तु ऊपर से कुपित होकर किसी के देख लेने 
के संकोच से कृष्ण को छोड़ने की सोगंध दिलाने लगी । किसी प्रकार कृष्ण 
ने उसे छोड़ा, कितु वह प्रेम-विवश होकर लौटी ।' वह भवन की ओर चली 
किंतु मन हरि ने हर लिया था । दो पग जाती है, फिर ठिठुक कर पीछे देखती 
और जी में कहती है कि हरि ने यह क्‍या किया | जिस मार्ग से आई थी, 
वही भूल गई; क्योंकि आते समय उसे अच्छी तरह पहचान नहीं पाया था। 
“४रिंस! करके खीकती और श्याम ने जिस सुमग लट को छिटका दिया 
था उसे मटकती है। प्रेम-सिधु में मम्न होकर वह स्त्री हरि के रंग में अत्यंत 
रंग गई है ।* इसी प्रकार कवि ने गोपी के मन की “जड़ता', “उद्देग', 'चिन्ता?, 
“स्मृति! की व्यंजना अनेक बार की है। घर ओर गुरुजनों की जब उसे सुध आती 
है तब उसके मन में 'भयः और “लज्जा! का उदय होता है ओर मार्ग स 
जाता है ।* गोपी के मन की आकुलता' का वर्णन कवि उसी के द्वारा 
कराता है : “म जल भरने कैसे जाऊ ? अरी सम्बी, मेरी गेल में 'कान्ह' नाम 
का व्यक्ति आ जाता है | लोक-लाज के विचार में घर से निकलते नहीं 
बनता । तन यहाँ है, कितु मन “नन्दनन्दन के टाउ? पर जाकर अटक गया है | 
घर बेठकर रहूँ तो रहा नहीं जाता।” अंत में वह कुलकानि को मेटकर 
“पतिब्रत! रखने का निश्चय कर लेती है |? इस निश्चय में उनके “पूर्वानुराग” 
की अमिलापा” का ही तीज्रता के साथ प्रकाशन हुआ है। 

दानलीला में कृष्ण की घृष्ठता के फलस्वरूप गोपियों के प्रेम-सूचक 
विज्ञोीम के भाव और अधिक विस्तार और तीव्रता के साथ व्यक्त हुए है । 
पहले तो माग में श्याम को देखकर गोपियों में प्रेमजन्‍्य संकोच का भाव 
उत्पन्न होता है : “जब ग्वालिनों ने नन्दनन्दन को देखा, वे मोर-मुकुट- 


अर ननानन अननलान८>+नान "पननक पन-न भनक 2ावाननका्नानाएतिक तन "िना।णणजकणजण धप धान पता 
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पीतांबर काछे और तनु पर चंदन की खीर लगाए. हुए थे। तब उन्होंने कहा 
कि अब कहाँ जाओओगी, आगे तो कंबर कन्हाई है? यह सुनकर मन में 
आनन्द बढ़ गया। किंतु मुख से बात कहते डर लगता है । काई-काई कहती 
हैं क चलो चले, पर कोई कहती हैं कि घर लोट जाएँ। कोई-कोई कहती 
है हरि क्‍या करेगे, इनस क्यो भागे ?* कृष्णु के सखा गोपियों का घेरकर 
जब्न दान मांगने लगत है ओर दूध, दही, माखन से संतुष्ट होते नहीं जान 
पड़त, तब गोपियोँ अत्यंत खीक जाती है। जब कृष्ण बल प्रयोग करने हैं 
तब गापियों के मन में “अमर्ण' जागरित हो जाता हें : “तुम्हारी सबकी बात 
जान ली। लड़कपन के खल अ्त्र छोइ दो, तब की वह बात अब समाप्त हो 
गई हे। तब यमुना का मार्ग रोकते थे, उसी धोखे में अब भी आए, हो | युवर्तियों 
की अगर हाथ लगाया तो अपना किया पाओ्नोग | मावा पिता जो यह बात सनेंगे, 
तो हमस क्या कहेगे ? सर-श्याम ने मोतियों की लर तोड़ दी है। हम उन्हें 
क्या जवाब दृगी !* इसी प्रकार गोपिया अपना रोप प्रकट करते हुए कृष्ण को 
ललकारती, फटकारती ओर यशोदा के प्रास पकड़ ले जाने की धमनी टेती 
हैं। अपने गीरब का प्रदर्शन करके क्र केवल उनके रोप, खीक और 
मंभलाहट का जागरित करते हैं। धीर-धीर कृष्ण के लीला-चातुर्य के द्वारा 
इन विज्ञीभसूचक भावों को प्रेम के स्निग्ध ओर सरल भावों में परिणत करके 
कवि ने प्रेम-भावना के विस्तार और भाव-संकुलता का प्रदर्शन किया है । 
अनंग दृप क प्रसंग द्वारा पहल गोपियों के “अ्रमप्र! की प्रखर्ता और कटोरता 
“हास्य! में तरल और कोमल हो जाती है; गोपियाँ कहती हैं; “तुम्हार तप की 
जाति मैने जान ली | जसे तुम हो बेस हू! व भी कोई हैं | आज तक कहाँ छिपे 
है  इन्‍हा गुणा आर देगा कब भाहें! मरा अनुमान हैं कि एक ही दिन 
दाना ने जन्म लिया हागा। चोरी, अपमागं, बटमारी म॑ इनके समान और 
कोई नहीं है;रै फिर कृष्ण ओर गोपियों के परिहास में व्यंग्य-विनोद के बहाने 
प्रेम के स्निग्ध भाव प्रकट होने लगते हैं और अंत में गोपियाँ प्रेम में मग्म 
होकर तनु की सुध भूल जाती हैं | उनके प्रेम की 'अमिलापा' प्रेम की 
तृष्णा के रूप में प्रकट हो जाती है और व कृष्ण के समनज्ष आत्म-समर्पण कर 
देती है | प्रेम का प्रतिदान करते हुए उन्हें (संकोच! होने लगता है, क्योंकि 
व अपने योवन रूप को ऋण के समक्ष तुच्छु और उनके अयोग्य समभती हैं । 


१. बरी, पद्‌ २१२०। २, वहीं, पद २१५१ । 
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* जब कृष्ण गुप्त रूप से उनका समर्पण स्वीकार कर लेते हैं तब गोपियों में 
“जड़ता' की दशा प्रकट हो जाती है--वे 5गी-सी, विस्मित रह जाती हैं | 
हरि के चरित देखकर उनकी मति विभोर हो जाती है ओर जब उन्हें आत्म- 
बोध होता है तो उनके आनन्द की सीमा नहीं रहती | कृष्ण को प्रेमपृवंक 
माखन-दधि खिलाने में इसी हर! का प्रकाशन हुआ है। अंत में गोपियों 
अपने भावों का स्वयं स्पष्टीकरण करके कृष्ण के समक्ष दिन्‍्य! प्रकट करती 
हैं, “श्याम, हमारी एक बात मुनों। हमने तुमसे बहुत दिठाई की । हरि 
हमारी वह चूक “बकस? दो | मुख से जो भी कटठुक वाणी हमने कहीं हा 
हमार हृदय में नहीं है । हम हँस-हंस कर तुम्हें खिक्रान॑ के लिए कहती हैं 
मन म॑ हमार अ्रति आनन्द है| हमन॑ तुमसे कुछ भा दूराव नहीं रखा आर 
तम्हार निकट आ गई | अब इतने पर तुम्हीं जानो कि हमारी “करनी! भली 
है या बुरी !* दानलीला के फलस्वरूप गोपियों के मन की अवस्था बदल 
जाती है और प्रेमसूचक अनेक भाव उनके मन में उठय हो जात हैं, जिनका 
केन्द्रीय विचार कृष्ण से मिलन की तीत्र “उत्कंठा' है । 


काम की दशाएँ 


कृष्ण के प्रेम-रस में 'उन्मत्त' होकर ग्वालिन रोती मटकी लिए हुए 
बन बन में “गोरस” बेचती फिसती हैं । लोक-लाज का उन्हें तनिक भी ध्यान 
नहीं है | कृष्ण की “स्मृति! करके व चौंक पड़ती हैं। कमी विकल ओर “उद्रि्म' 
होकर यमुना के तीर पर जाती हैं ओर “प्रलाप! की अ्रबस्था में गोर्स के स्थान 
पर “गोपाल गोपाल! कहकर बेचने लगती हैं। कष्ण-दर्शन की चिता में व 
कृष्ण की दानलीला का अमिनय करने लगती हैं। सब मटुकी धरकर 
बट जाती हैं ओर समभती हैं कि अ्रभी हरि ग्याल सखाओं को लेकर आते 
होंगे | श्रंचल से दधि-माट छिंपाती हैं और ऐसा करत समय उनकी दृष्टि रीती 
मटकी पर जाती है तो एकब्रारगी चौंक पड़ती हैं। सत्र मिलकर कहने लगती' 
हैं कि गोरस फेल गया | कोई-कोई कहती हैं कि श्याम ने फेला दिया और 
ऐसा समभकर वे कहती हैं कि इस मार्ग से कभी नहीं आना चाहिए । कृष्ण 
के स्मरण” और “गुणकथन” के साथ गोपियों के मन म॑ प्रेम उमड़ने लगता 
है। वे कमी हँसती, कभी “रिंसाती! कभी बुलाती, कभी “बरजती' हैं और 
इस प्रकार अपने उलटे व्यवहार करके अपनी विरह-विहलताजन्य “व्याधि! 
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अवस्था के द्वारा प्रेम की व्यंजना करती हैं।' कवि ने स्वयं “दशदशा” का 
उल्लेख करके यह संकेत किया है* कि गोपियों का प्रेम “पूर्वानुराग! की 
पूर्ण परिंणति प्रात्त कर चुका है। “मरण' को छोड़कर इस प्रसंग में गोपियों 
की मनोदशा में समस्त अवस्थाओं का चित्रण एक से अधिक बार हुआ है ।'* 
परन्तु कवि का उद्देश्य काम-दशाओं का उल्लेख करना कदापि नहीं जान पड़ता | 
वह तो गोपियों के उस अनन्य उत्कट प्रेम की व्यंजना करता है जो अ्रब 
उस अवस्था में पहुँच गया है जहाँ संसार के, शरीर के, मन के समस्त 
इतर संबंधों ओर बिचारों का सबंथा उपराम हो जाता है। अब वे 'मनसा- 
वाचा-कर्मणा” सूर-श्याम के ही ध्यान में संलम हो गई हैं । 


प्रेम का मनोविकार संकोच और आकुलतासूचक अनेक भावों मं होकर 
राधा-कृष्ण-मिलन प्रसंग में स्थिरता प्राप्त करने लगता है। किंतु यहाँ भी 
लोक-लाज को मानने या न मानने के इन्द्र से राधा के मन में यत्किचित 
धआ्रधर्य बना ही रहता है | स्वयं कण उसे गुप्त प्रीति का मार्ग समकाकर 
शांत करते हैं। इस प्रेम-संयोग के उपरांत प्रेम का स्थिर, गृढ़ भाव राधा 
के रूप में प्रकट होता है। कवि ने एक ओर प्रेम की आकुलता-संकोच- 
चंचलताहीन पूर्ण परिपक्व अवस्था का चित्रण किया है और दूसरी ओर 
गोपियों की जिज्ञासा, अमिलापा ओर राधा के प्रेम का रहस्य समभने की 
चेष्टाओं का उल्लेख ।* ऐसा जान पड़ता है कि प्रेमानुभूति के एक आदर्श 
का मानसिक ग्रहण करने के बाद भी कवि उसे प्राप्त करने की चेष्टाओ का 
उल्लेग्व करके यह प्रदर्शित करना चाहता है कि सामान्य लोगों के लिए. उसकी 
प्राप्ति कितनी कटिन और असंभव प्राय है। कदाचित्‌ स्वयं उसे प्रेम की इस 
अनुभूति पर विश्वासपृूर्ण अधिकार न हो सका हो । 

राधा के गुरु गंभीर प्रेम म॑ भी अतृत्ति का आभास दिखाकर कबि 
प्रेम की पूर्ण से पूंतर होने की सतत चष्टा की व्यंजना करता है। राधा 
की यह अतृप्ति कवि ने राधा की पहली विरह अवस्था में प्रदर्शित की है; 
राधा की भावनाओं की विविधता ओर विचित्रता उसके प्रेम के गोपन के 
द्वारा प्रकट हुई है। संयोग के समय में वह अनुभूति दिखाई गई है जिसमें 
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करण के प्रति रति भावना आरंभिक हर्षोन्मिषर में नहीं, अपि तु, संकोच, आकु- 
लता आदि विपरीत और विप्नकारी भावनाओं का अ्रतिक्रमण करके आनंद के 
रूप में प्रकट हुई है । 


हषे, गये, विकलता, क्षोभ इत्यादि 


रति के आनन्द की व्यापक और सामूहिक अनुभूति रास के प्रकरण में 
दिखाई गई है। गोपियों को रास-क्रीड़ा के अंतर्गत गरब॑ का अनुमव और 
तत्पश्वात विरहाकुलता द्वारा गबं का नाश कराके कवि ने अमिश्रित प्रेमा- 
नंद का वर्णन किया है | रास-क्रीड़ा म॑ं गोपियों की कामदशाओ्रों के चित्रण 
में विज्ञोमसयूचक प्रायः समस्त संभव भाव प्रकट हुए हैं। गोपियाँ विक्तित्त 
सी होकर कहती हैं : “अरी बनवेल, तू ही बता, तने कहीं नन्दनन्दन देंगे 
हैं? मालती, व॒ुभी से पूछती हूँ कि तूने कहीं तनु पर चंदनधारी पाए हैं ! 
कंद, कदम्ब, बकुल, वट, चंपकलता, तमाल, तुम्हीं बताओ; कमल, तू ही 
कह कि सुन्दर विशाल-नयन कमलापति कहाँ हैं ! अब बिना देखे ज्ञण भर 
को भी कल नहीं पड़ती । श्यामसुन्दर का गुण गाती हूँ । म्रग, मगरिनी, 2 म, 
वन, सारस, खग किसी ने नहीं बताया । मुरली का अधर सुधा-रस लेकर 
तरु यमुना के तीर पर खड़े हैं| तुलसी, तुम तो सब जानती होगी कि श्याम- 
शरीर कहाँ हैं; मुझे भी बता दो | मृगी, तू ही दया करके बता दे | मधुप, 
मराल, तू ही कह । सूरदास-प्रभु के तुम संगी हो; परम दयालु कहाँ हैं !??' 
गोपियाँ ऋष्ण को दूँदढ़ते-दूँढ़ते व्याकुल हो जाती हैं और द्रम के नीच मृर््छित 
होकर गिर जाती हैं।* राधा को बहलाने के लिए व हरि-चरित्र करती 
हैं ।९ राधा अ्कुलाकर मूच्छा से जाग जाती है। परन्तु नन्दनन्दन को न 
पाकर पुनः 'कऋण कृष्ण शरणागति! कहकर भहराकर गिर जाती है। 
ब्रजबालाएँ शोर मचाकर उसे उठाने दोड़ पड़ती और विरहिनी को जीवित 
करने की प्रार्थना करते हुए अ्रंतर्यामी को बुलाती हैं ।" बिरह में मरण तक 
की अवस्था दिखाने के बाद कवि पुनः रास की स्वच्छुंद केलि के अन्तगंत 
जलक़ीड़ा का वर्णन करता है। 

इसके अनंतर राधा के मान-मनुहार और संयोग-सुख के अन्योग्य-शअनु- 
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वर्ती वर्शन करके रति-भावना की उस स्थिति का परिचय दिया गया है, जब प्रेमी 
अपने प्रेम के विषय में इतना आश्वस्त हो जाता है कि उसे प्रेमपात्र के प्रेम- 
प्रतिदान के विषय में तनिक भी संदेह नहीं रहता | राधा के मान और संयोग- 
मुख की भाँति अन्य गोपियाँ भी कृष्ण के बहुनायक रूप से प्रेम की पीड़ा ओर 
मुख का क्रमशः अनुभव करती हैं । 

रति-सुख की आनंदानुभूति अपने व्यापक और समष्टिगत रूप में “कूलन' 
और वसंत की क्रीडाओं में प्रकट हुई है जहाँ पार्थिव, अपायिव, लौकिक, अली - 
किक किसी प्रकार की बाधाएँ हर के निर्बाध प्रकाशन में व्यवधान उपस्थित 
नहीं करतीं | 
दैन्य, ग्लानि, वितर्क 

परंतु कृष्ण-लीला का प्रधान उद्देश्य रति-सुस्व॒ का विविध रूपों में चित्रण 
होने पर भी उसका अंत हम॑ के उद्याम प्रकाशन में नहीं होता और कवि को 
अपने मानस की उस मनोवृत्ति की व्यंजना के लिए उपयुक्त अवसर मिल जाता 
है, जिसकी अंतिम परिणति देँनन्‍्य भाव में होती है । यह मनोबृत्ति कृष्ण की 
मुख-लीलाओं के बीच-बीच भी बराबर प्रगट होती गई है | परंतु इसका तीत्रतम 
रूप कृष्ण के प्रवास-काल में गोपियों की विरहावस्था के बर्शुन म॑ दिखाई 
देता है । 

अवस्था में बड़ी होने के कारण यशोदा का देनन्‍्य केवल उसी अवस्था में 
प्रकट होता है, जब वह कृष्ण के लिए. किसी महान संकट की आशंका 
अथवा उनसे चिर वियोग का अनुमव करती है। सखाओं का दैन्य 
भी वियोग या वियोग की आशंका म॑ ही प्रकट होता है। कितु राधा और 
गोपियाँ प्रेम की प्रथण अनुभूति में ही याचक ओर प्रार्थी के रूप में दिखाई 
देने लगती हैं। राधा अपने प्रेम-गोपन के कारण तन-मन का जो दुःख 
पाती है, उसे दूर करने की प्रार्थना करते हुए कहती है कि तुम “रुद्रपति', 
“लोकपति', 'धरणीपति', अखिल ब्रह्माण्डपति' होकर भी सिंह के शरण को 
जंबुक के द्वारा त्रास पाते देखते हो | करुणाधाम तुम्हारा नाम है; दीन वाणी 
मुनकर मनोकामना पूर्ण करो |”! रास के पूर्व कृष्ण के “निदुर वचन सुनकर 
भी गोपियों की दीनता प्रकट हुई है। वे कहती हैं, “तुमने निठुर नाम को क्‍यों 
प्रकट किया और अपना विरद क्‍यों भुला दिया ? आज हमसे अधिक दीन और 


2, बहा, पद २५६५ । 


भावानुभूति और भाव-चित्रण ] [ ४६६ 


कोई नहीं है ।!' गोपियों के शब्दों की आंतरिक ध्वनि कबि के उस दैन्य की 
ओर संकेत करती है जो उसके मानस की एक महत्त्वपूर्ण और अदमनीय 
प्रवत्ति है। राधा और गोपियों के विरह-वर्णंनों में यह मनोब्त्ति बार-बार तीत्र 
स तीत्रतर रूप में प्रकट होती गई है | 

कृष्ण के मथुरा-गमन के उपरांत गोपियों का प्रेम हृदय के जिन संकोच- 
कारी, दृबलतासूचक मनोविकारों के द्वारा प्रकट हुआ है, उनमें रति के संचारी 
द्वेन्य! की ही प्रधानता है। कृष्ण-गमन के समय की ज्षणिक “जड़ता' के 
उपरांत गोपियों के हृदय पश्चात्ताप और आत्म-ग्लानि से भर जाने हैं । 
व बार-वार आत्म-भत्सना करती हैं : “हरि के बिछुरते समय हृदय फट नहीं 
गया; बच्र से भी भारी होगया; पर रहकर पापी, तूने किया क्या ? अरी सजनी, 
सुन, हलाहल घोलकर उसी अवसर पर क्यो नहीं पी लिया ?”* यह सोच- 
कर कि 'लोचन वदन को देख बिना, कान बचनों को सुने बिना, हृदय पाणि- 
स्पर्श के बिना! रहते हैं, उन्हें अपनी कुलिश-कटोरता पर लाज लगती है | 
पहले पलक मात्र की भी ओट उन्हें अ्रसत्य होती थी; किंतु ग्रव दिन पर दिन 
चले जाते हैं, फ्लिर भी घट से प्राण नहीं निकलते ।रै अपना ही जीवन 
नहीं, उन्हें समस्त चराचर प्रकृति की सत्ता प्रयोजनहीन जान पड़ती है, 
तमी तो वे मधुवन को श्यामसंदर के विरह में खड़े-खड़े ही न जल जाने पर 
निलंज समभती हैं ।९ हरि का 'गुण-स्मरण” करके वे “विस्मित! होकर 
पूछ॒ती हैं कि (क्या सब दिन ऐसे ही चले जाएंगे ? क्या अब मदनगोपाल 
ग्वालों के साथ आँगन में कभी नहीं आएंगे ? यमुना-पुलिन पर फिर कब विहार 
करेंगे ? कभी तो वह दिन होगा जब्य मुरली का शब्द सुनाई देगा ?”* राधा 
दीनतापृर्वक प्रार्थना करती है : 'माधो, एक बार मिल जाओ । कौन जाने 
तनु छूट जाय और जी में दर्शन की साध का शूल ही रह जाय ! नन्द बच्चा 
के पाहुने होकर ही आ जाओ्रो, जो हम आधे पल भर देख लें ।?१ गोपियों 
के प्रेम की दीनता गोपी विरह वर्णन, 'स्वप्न-दशन”, 'पावस-प्रसंग' 
ओर “चंद्रोपालंभ! शीर्षक पदों में प्रकट हुईं है। आँखों की विकलता 
के द्वारा प्रेम की करुण परिस्थिति का मार्मिक वर्णन करने के बाद 
गोपी कहती है : “देख सस्बी, वह गाँव उधर है, जहाँ हमारे मोहन नन्दजाल 
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बसते हैं और जिसका नाम मथुरा है। वे कालिदी के कूल पर परम मनोहर 
ठाँव में रहते हैं। सजनी, जो तनु में पंख हों, तो आज, अ्रमी उड़कर चली 
जाऊ | जो होना हो वह हो, अब इस ब्रज में अन्न नहीं खाऊगी ।”* श्याम 
के बिना गोपियों के सब्र सुख भूल गए. | गृह वन के समान लगने लगे ओर रातें 
तारे गिन गिन कर बीतने लगीं ।* कृष्ण का स्मरण करके गोपी कहती है : 
“सलोने नैन वाले श्याम हरि फिर कब आएंगे ? वे जो लाल लाल फूल डालों 
पर फूले दिखाई देत हैं, हरि के बिना फूलभरी जैसे लगते हैं और अंगारों की 
तरह भड़ भड़ पड़ते हैं। सखी री, फूल बीनने नहीं जाऊगी | हरि के बिना फूल 
कैसे ? सखी री, सुन, रामदोहाई, फूल मुझे त्रिशूल जैसे लगते हैं। जब यम॒ना 
के तीर पनघट पर जाती हूँ तो यमुना इन नयनों के नीर में भर भर कर 
जउमड़ चलती है । सखी री, इन्हीं नयनों के नीर में घर की सज नाव हो गई 
है | उसी पर चढ़ कर मैं हरि जी के निकट जाना चाहती हूँ | प्यार लाल, 
हमारे प्राण अधर पर आ रहे हैं। सूरदास-प्रभु, कंज-विहारी क्‍यों नहीं दौड़ 
कर मिलते ?”?३ जिस प्रकार मधुबन के लता-पृष्प और अन्य प्राकृतिक दृश्य 
गोपियों की विरह-वदना को बढ़ाते हैं, उसी प्रकार वर्षा-ऋतु के मेप्र और 
शरद्‌ ऋतु का चन्द्र उन्हें शीतलता पहुँचने के स्थान पर ताप देता है। कवि 
ने प्राकृतिक वातावरण के इन दोनों प्रसिद्ध अंगों के विषय में अनेक मार्मिक 
कथन करके गोपियों की करुण अवस्था की व्यंजना की है। गोपियों के 
हृदय रह रह कर आत्म-ग्लानि से भर जाते हैं। व कहती हैं : 
“ग्ररी, मेर बाल-संघाती बिछुड़ गए।य पापी प्राण निकल नहीं जाते ! 
बज की छाती फट नहीं जाती ! मैं योवन भरी, मदमाती, अ्रपराधिन दही 
मथ रही थी। यदि मैं हरि का चलना जानती, तो लाज छोड़कर संग 
चली जाती ! सुन्दर नेन नीर भरकर दढरकते रहते हैं, दिन-रात कुछ नहीं 
सोहाता ।* राधा “प्रति दिन हरि का मार्ग देखती रहती है| चन्द्र-चकोर 
की भाँति निरखती रहती है और गुण मसुमिर-सुमिर कर रोती है । जो पतियाँ 
भेजती है उनकी मसि सखंडित (समाप्त होती) नहीं जान पड़ती, मानो लिख-लिख 
कर उन्हें” धोती है। दिन में भूख नहीं लगती, रात की नींद 'हिरा! गई, वह 
एक पल भी नहीं सोती है ।!* 
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“भंवरगीत' में गोपियों की करुणा और अधिक तीत्रता के साथ व्यक्त 
हुई है | गोकुल की गायों की दशा का वर्णन करके गोपियाँ अपनी दीना- 
वसथा की ओर संकेत करती हैं : “मधुकर, जाकर इतनी कहना कि ये परम 
दुखारी गायें तुम्हार बिना अति कृश-गात हो गई हैं। दोनों आँखों से जल-समृह 
ब्ररसता है और नाम लेने से हूँकती हैं। श्याम ने जहाँ-जहाँ गोदोहन किया, 
वही स्थान सँपती हैं| ज्षण-क्षण में अति आठुर और दीन होकर पहाड़ 
खाकर गिरती हैं; सूर, मानो वारि-मध्य से मीन निकालकर डाल दी गई हों।”* 
उद्भव की देखी हुई ब्रज की दयनीय अबस्था का चित्र देकर कवि ने रति 
भावना की अंतिम परिणति दैन्य भाव में की है। उद्धव कहत हैं : “ब्रज के विरही 
लोग दुखारे हैं | गोपाल के बिना श्रति दुर्बल, काले तन, टगे से “ाड़े” 
रहते हैं। नन्‍्द-यशोदा नित्य साँक-सवरे उठकर मार्ग जोहते हैं; चारों 
दिशाओं म॑ “कान्ह' 'कान्ह” करके टेरते हैं ओर उनके आँसुओं के पनारे बहतें 
हैं | गोपी, गाय, ग्वाल, गो-सुत सभी बेचारे अति ही दीन हैं । सूरदास-प्रभु 
के बिना वे ऐसे होगए हैं, जस चन्द्र के बिना तार ।?* कवि के भाव-लोक की 
यह प्रवृत्ति ब्रज के हर्षोल्लास म॑ यदा-कदा विलीन सी होती जान पड़ती थी, 
कितु अंत में उसका ऐसा उभार होता है कि रति के अन्य समस्त संचारी भाव 
उसके आगे फीके पड़ जाते हैं | परन्तु पतित-पावन भक्तवत्सल प्रभु के समक्ष 
व्यक्त किए हुए. देन्य की अपेक्षा कवि का यह अंतिम दैन्य कहीं अधिक 
आत्म-विश्वासपूर्ण है। राधा और गोपियों को दुःख इस कारण नहीं है 
कि उनकी आशाए वस्तुतः नष्ट होगई हैं; वरन उनकी वेदना प्रेम की अतृप्ति 
की चिर बेदना है, जिसका शमन न होना ही प्रेम को जाज्ज्वल्यमान रखने के 
लिए श्रेयस्कर है; वैसे उन्हें पूर्ण संतोष है कि उनका प्रेम एक ऐसे निश्चित 
आलम्बन के प्रति है जिसके विप्रय म॑ किसी प्रकार का संदेह नहीं किया 
जा सकता । 


व्यंग्य-विनोद्‌ 
ववैनय! के पदों में व्यक्त कवि के “देन्य”ः की समीक्षा में भी कहा जा 
चुका है कि हमारे कवि की मनोजृत्ति दीनता की ऐसी स्थिति को स्वीकार 


नहीं कर सकती जिससे उब्चवरने का कोई साधन न हो। वह निराशा में भी 
ग्राशा का दर्शन कर लेता है और रुदन को भी हास्य से ठकने का प्रयत्न 
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करता है। विनोद-प्रियता उसकी प्रकृति का एक ऐसा अंग है, जो कदाचित 
समस्त भावों के ऊपर रहने की चेष्टा करता है। कवि की विनोदी प्रकृति का 
सरलतम रूप सखाओं के साथ कृष्ण की क्रीड़ा के सम्बन्ध में व्यक्त हुआ है । 
परन्तु उसके हास्य की प्रवृत्ति प्रारंभ से ही व्यंग्य की ओर जान पड़ती है | 
उसके काव्य का उत्कृष्ट रूप व्यंग्य के द्वारा ही प्रकट हुआ है । 

गोपियों के सम्बन्धों म॑ं कवि की विनोदी प्रकृति का रति-भावना के 
अनुरूप क्रमिक विकास देखा जा सकता हैं। माखनचोरी, चीरहरण और 
पनघट की लीलाओं म॑ केबल कृष्ण के कार्यों द्वारा कवि की बिनोदी प्रकृति 
कं व्यंजना होती है।यह विनोद चंचल वालक अथवा घृष्ठ किशोर का 
आड़ा-कीतुक है। दानलीला के समय से कर्म का व्यंग्य वाणी के द्वारा भी 
प्रकट होने लगता है| कृष्ण के दान मॉाँगन पर गोपियाँ कहती हैं कि आओ 
दान के सब दाम हमसे परुखा लो । घर से थली मंगा लो, नहीं तो पीतांबार 
फट जाएगा |? कृष्ण के दान लेने के अधिकार की बात सुनकर गोपियाँ 
हँसती हैं और कहती हैं : 'जरा मुनो तो, ये महतारी से एक नई बात 
सीख आए हैं | द्ि-माखन अगर खाने को चाहते हो, तो हमस 
माँग लो। सीध बाते करो जिससे सुख मिले; आकाश को क्यो बाँधन 
की कहते हो ?”* तकरार बढ़ती है और गोपियाँ ताना देकर कहती हैं, 
'कन्हाई, हम पर क्‍या रिस करते हो ? यह रिस मथुरा जाकर करो, 
जहाँ कंस कसाई रहता है ।!९ कृष्ण के दुरूह क्ृत्यों के उल्लेख को गपियों 
डींग समझकर कहती हैं, “गिरिवर तो अपने ही घर का था, उसे 
धारण कर लिया; उसी के बल पर दान लेत हो! अपने ही घर में नंद महर 
की मन में धरकर बड़े कहलात हो | हम यह जानती हैं कि तुम गाये चराने 
के लिए सदा वन को जाते हो |?” कृष्ण “कमरी” के विषय में व्यंग्य के 
द्वारा अलौकिकता का कथन करत हैं, कितु गोपियाँ उसकी भी हँसी उड़ाती 
हैं, 'जो हम तुमस कहना चाहती थीं, वह तुमने स्वयं कह दिया। अपनी 
जाति को स्वयं श्रच्छी तरह खोलकर युवतियों को अच्छा हँसाया ! 
तुम कमरी के ओढ़ने वाले हो, पीतांबर तुम्हें शोभा नहीं देता। काले तन 
पर काली कमरी ही अच्छी लगती है।”” गोपियाँ इसी प्रकार कृष्ण के 
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जच्चता ओर गौरवयूचक समस्त कथनों की हेंसी उड़ाती हैं ओर उन्हें कंस 
को जतीने की चुनौती देती हैं | व कहती हैं : “जो तुम्हीं सबके राजा हो, तो 
सिंहासन चढ़कर बैठों और सिर पर चमर-छुत्र शोमित हों। मोर, मुकुट, 
नुरली, पीतांबर आदि नटवर का साज छोड़ दो | वेग़ु, विपाण, »ज्ज क्यों 
बजाने हो ? नौबन बाजा बजने दो। यह सुनें तो हम भी संग्ब पाएं और 
तुम्हार साथ कुछ कार्य करे |? कृष्ण व्यंग्य में ही बड़ी गृद और गंभीर 
बातें कह जाते हैं, किंतु सरल युवतियाँ तनिक सहमकर उन्हें भी परिहास 
मे ही उड़ा देती हैं | कृष्ण के 'नप! का वास्तविक भेद न समभकर व हँसती 
हैं कि तुम्हारे नप भी तुम्हार ही जसे हैं; अत्र तक वे कहाँ छिपे रह । उनके 
भी ढ्ल और गुण ऐसे ही हैं | कदाचित दोनों का जन्म एक साथ ही हुथा 
था। चोरी, अपमा्ग, बटमारी में उनके बराबर ओर कोई नहीं है।' 
कण भी युवतियों को “टगिनी”, “फंसिहारिनि!, “बटमारिनि! आदि कहते 
हैं| गोपियाँ तुरन्त पत्युत्तर देती हैं, (जाओ, अपने नप से यही कह दा, 
पर यह तो बताओ कि ब्रज-बनिताएंँ अगर “फंसिहारिनि! हैं, तो तुम्हारी 
महतारी भी ऐसी ही होगी |) इस प्रसंग में गोपियों के व्यंग्य उनके सरल 
स्वभाव ओर क्रृष्णु-प्रम के सूचक हैं | अनजान में ही वे कुछ ऐसी बाते 
कह जाती हैं, जो भविष्य में कटु-सत्य के रूप में प्रकट हो जाती हैं | इस 
प्रकार कवि गोपियों के इस मदु-परिहास में भावी दारुण परिस्थिति की सूचना 
व देता है। इससे बिदित होता है कि कबि के व्यंग्य की प्रवृत्ति किस 
शा मंहे। 
संयोग-सुख का विस्मय-विमुग्धकारी व्यंग्य सत्र से अधिक कंबि ने राधा 
के व्यक्तित्व के द्वारा प्रकट किया है। राधा प्रारंभ से ही अपनी विनोंद-प्रियता 
तथा चतुराई का कार्यों ओर बचनों के द्वारा, परिचय देने लगती है । कृष्ण- 
प्रेम को छिपाने में इसका सबसे अधिक उपयोग हुआ है। राधा के द्वारा कबि 
ने जिस व्यंग्य का प्रकाशन किया है, वह प्रेम की गंभीरता और तज्जन्य हृदय 
को सीमातीत उत्फुल्लता के गोपन में प्रयुक्त हुआ है; परन्तु इस व्यंग्य की 
परिणुति भी दारुणता में ही होती है । 
रासलीला में कृष्ण पुन: अपना गृद भाव कटोर व्यंग्य के द्वारा प्रकट 
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करते हैं | मुरली-नाद सुनकर आई हुई गोपियों से वे पूछते हैं : “रात में उट- 
कर वन में क्‍यों दौड़ आई ? कदाचित्‌ तुम ब्रज का मार्ग भूल गईं; मथुरा दथधि 
बेचने गई थीं, वहाँ देर हो गई ! अथवा तुम्हें श्रम होगया, नहीं तो वन में क्‍यों 
आती ? ब्रज का रास्ता उधर है | तुरंत घर जाओ, गुरुनन खीभते होंगे; या 
कदाचित्‌ तुम गोकुल से ही आई हो! पर इन बातों में भलाई नहीं है?”।* गोपियों 
ऋष्ण के मुरली द्वारा नाम ले ले कर बुलाने ओर फिर चतुराई की बातें करने 
की आलोचना करती हैं | किंतु कृष्ण कहत हैं, “कहाँ हम, कहाँ तुम ! कहाँ ब्रज 
ओर कहाँ मुरली-नाद ! हमसे परिहास करती हो ! यह रसबाद छोड़ दो | तुम 
बढ़े की बहु-बेटी हो; तुम्हारा नाम किस तरह लिया जा सकता है ! रात में ऐस 
ही दौड़ी चली आईं और हमें दोप लगाती हो ? तुमने मला नहीं किया | अब 
भी लौट जाओ | सूर-प्रभु कहते हैं तुम केसी निडर हो; तुम्हार पति नहीं 
हैं "९ ऋण इसी प्रकार गोपियों, उनके माता-पिताओं और पतियों की कठोर 
आलोचना करते हैं ओर स्वयं भी लज्जित अनुभव करने हुए उन्हें घर लौट 
जाने का उपदेश देत हैं | 

सवंडिता-समय के व्यंग्य-वचनन भी राधा की भाँति गोपियों के प्रच्छुन्न 
हार्दिक प्रेमोदगार हैं | जिस गोपी के यहाँ अपराध भर हरि जाते हैं, वही उनके 
रति-चिह्ययुक्त रूप का उपहास करके उन्हें लौटने का आदेश देती है। 
श्याम को देखकर राधिका मुस्कराई और उसने कहा, “प्रिय अच्छा किया जो तुम 
इस तरह भी चले तो आए ।' राधा ने उन्हें कंठ से लगाकर अपने भाग्य की 
सराहना की । ऋष्ण सकुचरकर अपने अंगों की ओर देखने लगे, कितु राधा ने 
अपने व्यंग्य की स्पष्टता से उनकी लज्जा मिटा दी।र इस तरह के हास- 
परिंहास स्बंडिता-समय में अनेक हैं जो कबि के मृदुृहास का परिचय देते हैं । 
हास की उत्फुल्लता और रसमत्ता फाग और होली के प्रसंग में और अधिक 
व्यापक और स्पष्ट रूप में प्रकट हुई है । परन्तु कवि की हास्य-विनोद की 
प्रवृत्ति जिस दिशा में जाकर उत्कृष्टता प्राप्त करती है वह इस मृदु और 
प्रफल्ल विनोद से भिन्न है। कृष्ण के मथुरा-गमन के पश्चात्‌ उसका प्रेम 
जहाँ एक ओर दीन और करुण होकर रुदन के नाना रूपों में प्रवाहित हुआ 
है, वहाँ दूसरी ओर उसकी विनोदी प्रकृति ने दारुण दुःख को किचित्‌ दलका 
भी कर दिया है । 
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कृष्ण के ब्रज से चलते समय ही कवि व्यंग्य के साथ कहता है कि उन्होंने 
तनिक मुस्कराकर युवतियों को “ठगोरी? लगा दी, जिससे वे चकित-स्तंभित सी 
खड़ी रहीं और “घरणी के हिंतकारी ने तुरन्त पग धारण किए |! नन्‍्द जब 
ग्वालों के साथ गोकुल लौट आते हैं, तो यशोदा उनसे कटु वाक्य कहती है; 
परन्तु उसके व्यंग्य में करण के व्यवहार की ओर तनिक भी संकेत नहीं है | स्वयं 
नन्‍्द भी कृष्ण की आलोचना नहीं करते, वरन यशोदा के ही गत व्यवहार 
की याद दिलाकर परस्पर दोषारोपण के द्वारा कृष्ण प्रेम की व्यंजना करते 
हैं | परन्तु सखागण कहते हैं, “हरि अब बडे वंश के कहलाकर मधुपुरी क 
राजा हो गए, सूत-मागशत्र उनका विरूद गाते हैं और वसुदेव-तात का वर्णन 
करते हैं ।!* सखाओं के व्यंग्य स भी अधिक चोट गोपियों के बचनों में हैं । 
उनके मन में दुःख है, पर मुख पर हम, क्‍योंकि उन्हें 'त्रपति कान्ह और 
कुबिजा पटरानी” पर हँसने का अवसर मिल गया है ।* कुब्जा के विषय में 
कट्क्तियाँ करते-करते एक गोपी कहती है : “क्रुत्रिजा तुमने नहीं देग्वी ? मधुपुरी 
में जब में दधि बेचने जाती थी, तब्र मैंने उस अच्छी तरह दंखा था। महल 
के निकट रहती है, माली की बेटी है। उसे देखकर नरनारी हँसते हैं। 
पीतल को कोटि बार जलाओ, उस कोटि बार कसो, इससे क्या लाभ ? सुनते 
हैं, उसीको संंदरी बना दिया है और स्वयं उसके साथ राजी हो गए. हैं। 
सूर, जिसका जिससे मन मिले, उसका काजी क्या कर सकता है?” कूबरी 
की कठोर आलोचना में गोपियाँ कृष्ण के प्रति कटाक्ष करती हैं, क्योंकि 
'हरि ही ने तो कुबरी को ढीठ कर दियाहै; उन्हीं के कारण वह टहल करने 
वाली दासी अत्यंत घमंडी होगई है ।!* “कूबरी के काम देखो | अब वह बढ़े 
राजा श्याम की पटरानी कहलती है ! न तो अन्न उसे कोई दासी कहता हैं और 
न वे गोपाल कहलाते हैं ! वे राज-कन्या कहलाती हैं और वे भूपाल होगए 
हैं | पुरप को तो सब सोहता है, पर कृबरी किस काम की है ??”$ गोपियों 
को तो यही सुनकर लाज आती है कि श्याम ने कृबरी के कारण कंस 
वध किया । पुरवासी कदाचित्‌ सभी ऐसे ही होते हैं, तभी तो कोई 
श्याम के आगे सच्ची बात भी नहीं कहता। कृष्ण कुब्जा के ही “रँगरातः 
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'होगए हैं। याद राजकुमारी के साथ उनका सम्बन्ध होता, तब तो वे अंग में फूले 
न समाते। ठीक है; 'य अहीर हैं ओर वह कंस की दासी। विधाता ने 
भली जोड़ी बनाई । “अरे व पराई पीर क्या जानें ? वे तो हलधर के भाई हैं । 
गाएँ चराने वाले अहीर किसके मीत हो सकते हैं? उनके लिए आस 
बहाना व्यर्थ है ।!! कृष्ण के जिस श्याम रंग पर गोपियाँ रीकती थीं, अब 
बही उनके व्यंग्य का लक्ष्य बनकर भ्रमर की भाँति कृष्ण की प्रकृत 
निष्टुरता का परिचायक है। गोपियों ने ऋण की “मित्राई” देख ली। उनके 
चित्त में आरम्भ से ही “ठगाई' थी । उन्हें 'हितू! समकना भूल थी ।* “किस 
जात का पछुतावा करें ? हरि न तो हमारी जाति के हैं, न पाँति के | उनके 
लिए, दुःख क्‍यों मानें ? न तो अब उनके माथे पर मोर-चन्द्रिका है ओर न 
उर में बनमाल | 'संदर श्याम तमाल शरीर पर अब पृुष्पों के भूषण भा 
नहीं शोभित होते । श्रव कान्ह 'नन्दनन्दन?”, “गोपीजन वल्लभ' नहीं कहाते । 
अब तो वन्दीजनों का यादवकुल-भृूपण वासुदेव भात हैं ।? ३ फिर भी गोपियों 
कण स ब्रज लौटने की प्राथंना करती हैं। किंतु उनकी प्रार्थना में कैसा 
कटाक्ष है! “गोपाल फिर ब्रज आ जाओ | अब हम तुम्हें गोपाल नहीं 
कहेंगे, बल्कि नन्द-छृपति कुमार कहेंगे | मुरलिका के सप्त-स्वर दश-दिशि में 
जाकर निशान बजाएंग | तुम्हारी दिग्विजय के लिए युवतियाँ मांडलिक भूप 
बनकर तुम्हारे पैर पड़ेंगी और सखा-भटों के साथ मुरभि-सेना की खुर 
रणखु उठेगी |”? * 

उद्धव के आने पर गोपियों की वचन-वक्रता और अधिक प्रखर 
हो जाती है | पहले तो व उद्धव से पूछती हैं कि “तुम अब नन्दनन्दन के 
वश में आए हो, पर यह तो बताओ कि जब उन्होंने ब्रन्दावन में 
रास रचा था, तब तुम कहाँ थे ?! मधुकर के प्रति उनकी कहुक्तियों 
में सीधा-सादा व्यंग्य है, जो उनके हृदय की खीमक प्रकट करके 
कृष्ण के प्रति उनके उत्कट प्रेम की व्यंजना करता है। परन्तु इस सीधे 
व्यंग्य के अतिरिक्त गोपियाँ उद्धव की व्यंग्यात्मक प्रशंसा करके और गहरी 
चोट करती हैं | एक गोपी कहती है कि “मथुरा में दो हंस हैं--.एक अक्रर 
और दूसर उधो | ये दोनों नीर-क्षीर अलग कर देते हैं। अन् उन्होंने ब्रज 
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पर कृपा की है? !* “प्रधुवन के सब्च लोग कृतज्ञ और धर्मीले हैं; अति उदार 
हैं; पर-हित म॑ डोलते हैं ओर मुशील वचन बोलते हैं। पहले मुफलक-सुत गोकुल 
आकर उन्हें लेकर मधुपरी सिधार गए,, जिसस उन्होंने वहाँ कंस और यहाँ 
हम दीनों का दूना काज सवार दिया। अब हरि को सिखाकर उधो हमको 
सिखाने पधार हैं| वहाँ पर दासी-रति की कीर्ति कम्राकर यहाँ योग का 
विस्तार कर रहे हैं ।?* श्याम रंग और कुब्जा के प्रेम के विषय में गोपियाँ 
बार वार कट्क्तियाँ करती हैं; परन्तु उड़व के निगंण योग के संदेश के विषय 
में उनके व्यंग्य बहुत तीखे हैं : “ऊधो तुमने ब्रज म॑ प्रवेश किया हैं। तुम यहाँ 
नफा जानकर सभी वस्तुएं अकरी' ले आए हो | हम अहीर जो मथकर 
माखन बेचत हैं, उन्होंने सगुण टेक पकड़ ली है । यह निगगंण की निर्मोल 
गठरी अब कौन ले? यह व्यापार वहाँ चल सकता था, वह बड़ी नगरी 
थी | सूरदास, इसका कोई गाहक नहीं जान पड़ता, यह ता तुम्हार ही 
गले पड़ी दिखाई देती है ।?२ इसीलिए, गोपियां कहती हैं : “ऊधो तुम कहां 
योग यहीं न भूल जाना | गाँठ बाँध लो; नहीं तो कहीं छूट पड़े ओर फिर 
वहाँ पछुताओं । मधुकर, ऐसी अ्रनुपम वस्तु जिसका मर्म कोई दूसरा नहीं 
जानता ब्रजवनिताओं के काम की नहीं, तुम्हार ही योग्य है ।??* उद्धव की व्यंग्य- 
प्रशसा मं व कहती हैं : ““ऊधो, तुम अति बड़भागी हा | सनेह-तगा (धागा) से 
“अ्रपरस” रहते हो; जल के भीतर पुरइन-पात की तरह हो । उस रस का तुम्हारी 
देह म॑ं दाग भी नहीं लगता, जिस प्रकार तल की गागर को जल के भीतर 
बंद भी नहीं लगती | हम ही भोरी अबला हैं जो गुड़ की चींटी की तरह 
पगी हुई हैं |?" कृष्ण के लिए भी गोपियाँ कटोर कटाक्ष करती है । परन्तु 
कवि का व्यंग्य कृत न मानने वाले 'कारे! और “परदेशी” का 'पतियारा? 
भले ही न करे, उसमें विश्वास और दृढ़ प्रेम की गृह ध्वनि निरंतर सुनाई 
देती है। विफलता की भावना उसे अविश्वासी और जन-द्वेपी नहीं बनाती ।' 
बस्तुतः कृष्ण का वियोग प्रेम की हृढ़ता सम्पन्न करने का साधन है, विफलता 
का सूचक नहीं | अ्रतः कवि की विनोदी प्रकृति विश्वास और प्रेम से 
सीमित है । 
रहस्योन्मुखता 

मुरली के सम्बन्ध में कवि के समस्त कथनों में रहस्योन्मुख प्रवृत्ति स्पष्ट 

१, वही, पद ४२०४ । २. वही, पद ४२१२ । 

३२ वद्दी, पद ४२८१ | ४. वही, पद ४४२७ । 

५. वही, पद ४५७६ । 


है. 9७ | ला _ [ सूरदास 


रूप से दिगाई देती है। मुरली-ध्वनि के दिगद्गतव्यापी, चराचर-विमोहन 
प्रभाव के वर्णन में उसने उत्कृष्ट आध्यात्मिक अनुभूति के संकेत किए हैं । 

दानलीला में कृष्ण गोपियों को अ्रपनी कमरी का रहस्य सममभाना 
चाहते हैं : “इस कमरी को कमरी समभती हो ! जिसके हृदय में जितनी बुड्ठि 
है, वह इसे उतनी ही अनमान करता है। इस कमरी के एक रोम पर नील 
पाटंबर के चीर आर दू ! तुम गोपियाँ उस कमरी की निंदा करती हो, जो तीन 
लोक की आइंबर है! मैंने कमरी के बल असुर संहारे हैं और कमरी के 
ही बल सत्र भोग किए हैं| मरी जाति-पाँति, सब्र कमरी ही है | सूर, यही सब 
योग है ।!' योगमाया के विषय में यह कथन कवि की एक विशिष्ट 
मानसिक प्रवृत्ति की ओर संकेत करता है। अनंग दप के विषय में भी 
कृष्ण इसी प्रकार का गृद कथन करते हैं और गोपियाँ जब्च उस कथन 
को कंस के अधिकार की स्वीकृति समकझकर कृष्ण पर कटाक्ष करती हैं 
तो वे गृढ़ हँसी हँसते हैं। गोपियाँ इस हँसी का रहस्य नहीं समभ 
पातीं। कृष्ण जब्च अपना तात्पर्य स्पष्ट रू स समका देते हैं, तब वे 
आत्म-विस्मति की अवस्था म॑ कृष्ण को स्वस्व समपंण करके आध्यात्मिक 
मिलन का सुख लूटतीं और उसी में मम्म हो जाती हैं। दानलीला के अत्यंत 
ग्रामीण और पार्थिव बातावरण में इस रहस्यात्मकता के कारण विशेष सरसता 
आ गई है। 

कृष्णु-प्रेम का अनुभात के चित्रण म कवि प्रायः रहस्योन्मुब्न हो जाता 
है। गापियों का प्रेम मं पागल होकर लोक-लज्जा को तिलांजलि दे देना 
स्वयं उत्कृष्ट आध्यात्मिक अनुभव का प्रमाण है, कितु कवि ने स्पष्ट रूप से 
भी इस प्रकार के संकेत किए हैं। गोपी कहती है : “लोगों को उपहास करने 
दे । मन, कम और वचन से में नन्दनन्दन का तनिक भी पास नहीं छोड़ूगी । 
अरी सजनी, एक गाँव का बास होते हुए कैसे रहा जाए !”?*९ “एक गाँव के 
बास” से कदाखित्‌ कवि दुहरे अ्थ की व्यंजना करता है । 

कृष्णु के संयोग की तीत्र भावानुभूति को कवि प्रायः कूटपदों' के द्वारा व्यक्त 
करता है, कदाचित इसलिए कि साधारण शब्दावली में वह अनुभव हीन कोटि 
का लग सकता है। गोपी सखी से अपना अनुभव सुनाती है कि वह गोरस लिए 
अकेली जा रही थी । रास्ते मे “कान्ह' ने उसकी बाहें पकड़ लीं ओर फिर एक 
हाथ से उसका हारसहित अंचल और दूसरे से उसकी मटकी भटक दी | 
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गोपी व्वीकने लगी; पर मन ही मन वह श्याम पर रीक गई ।* इसके बाद 
कृष्ण ने उसके साथ और भी कगड़ा किया । कवि ने इस झगड़े के अनुभव 
को गूृढ़ शब्दों द्वारा प्रकट किया है |* 

वृषपभानु-पत्नी राधा को स्वतंत्र होकर घर-प्रर डोलने पर तरह-तरह से 
समभाती और बुरा-्मला कहती है । यद्यपि राधा अपनी चतुस्ता स 
उसे संतुष्ट कर देवी है, पर उसे माता-पिता आदि “विमुखों' के साथ रहने 
पर बड़ा पश्चात्ताप और दुःख होता है और वह मार्मिक वंदना के साथ 
श्याम का स्मरण करने लगती है | श्याम का ध्यान श्राते ही उसकी सारी 
चेष्टाएँ बदल जाती हैं | कवि कहता है : “जब्र प्यारी ने मन में ध्यान किया, 
तो उसका हृदय पुलकित हो गया, रोमांच प्रकट हो गया और अंचल हट- 
कर मुस्य उघर गया । जननी उस छुवि को निरखकर कुछ कहना चाहती 
है, पर कुछ कहा नहीं जाता । वह चकित होकर श्रंग-अंग देखने लगी | 
उसके मन में दुःख और सुख दोनों उत्पन्न हो गए | फिर मन में सोचने 
लगी कि यह किसी और की सुता है या मेरी ही “जाई! है ! हरि केरंग 
गची राधा को देखकर जननी अपने जी म॑ “भरमाई” रह गई | जब्च अपम 
जी में उस चत शआ्राया ओर उसने जाना कि यह मेरी ही बटी है तो सूरदास- 
प्रभु की प्यारी की छवि देखकर उसने कुछ सीख देनी चाही |”* कविन 
इस अवसर पर भी माता के द्वारा राधा के रूप का वर्णन कट शेली में किया 
है, क्योंकि वह उसके आध्यात्मिक सुख्ब का द्योतक है और माता स्पष्ट शब्दों 
में उसे समझा नहां सकती है ।* 

राधा की सखियाँ उसके गृढ़, गंभीर प्रेम का तनिक आभास पाकर 
उसकी अत्यंत प्रशंसा करती हैं। राधा उनकी बातें सुनकर “अपने भाग्य 
समभकर प्रेम-गदगद्‌ू और रोम-पुलकित हो जाती है। वह अपनी प्रीति 
प्रकट करना चाहती है, पर मुख से वचन नहीं निकलता । काम-नायक नन्‍्द 
नन्‍्दन उसके नयनों में छा रहे हैं। ढृदय से वे कहीं नहीं टलते, बहाँ 
उन्होंने निश्वल वास किया है। सूर, प्रभु-रसभरी राधा का प्रकाश नहीं 
छिपता ।?* राधा के इस प्रकाश का किचित्‌ आभास कवि उसके उन कथनों 
द्वारा देता है, जिनमें वह इन पार्थिव नेत्रों से कृष्ण की रूप-राशि का 
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दखने में अपने को असमर्थ बताती है ओर कहती है: “श्याम को में केस 
पहचान ? क्रम-क्रम से एक-एक श्रंग देखती हूँ और उसे पलक-ओट नहीं 
होने देती । फिर लोचन ठहराकर निहारती हूँ और निम्मिष के बाद उस 
छुवि का अनुमान करती हूँ ती और ही भाव तथा बुल्ल और ही शोभा 
दिखाई देती हे। सखी, कहो, उर में उस केस धारण करू ? क्षण-क्षण 
म॑ अंग-अंग की अगरित छुबि देखती हैं और फिर उसी को देखने 
की हट ठानती हैँ ! सूरदास-स्वामी की महिमा एक ग्सना से केस 
बखानें ९? 

राधा जब क्ृप्ण को भाव! दंकर सोलह थंगार करके कष्ण-नागर का 
पथ निहारती और मन में कृष्ण-प्रेम सम्बन्धी भाँति भाँति के बिचार लाती 
हे, तो उसकी श्रंग-शोभा मं विचित्र सरसता आर जाती है। कवि पुनः भाव- 
विभोर राधा के रूप का वर्णन कृट शब्दों में करके उसके अबर्णनीय 
आध्यात्मिक सुख की व्यंजना करता है |* 

श्याम-रूप का प्रभाव-वर्णन करने में कब ने अनेक पद में नयनों की 
परवशता का उल्लेख किया है| कहीं-कहीं इनमं भी रहस्वात्मक संकेत मिल 
है: “अंखयोा हार के हाथ बिक गई । म्रदु मुस्कान ने उन्हें मोल ले लिया, 
यह सुन-मुन गोपियाँ पछताने लगीं। ये में” वश कैस रहती थीं १ अब तो 
कुछ और ही माँति की हो गई हैं ! अरब व मुझे देखते हुए लाज से मस्ती 
हैं, क्‍योंकि हरि की पाँति में मिलकर बैठ गई हैं। कब आती हैं, कब जाती 
हू, यह नहीं जान पड़ता । उनका हाल तो स्वप्नमिलन की तरह ह ।?१ 
राधा अपने मिलन-सुख का सखियों स॑ प्रायः छिपाती रहती है, कितु जब 
कभी वह उसका किचित्‌ भी वर्णन करती है, तभी उसके शब्दों स किसी गृढ़ 
भाव का संकेत मिल जाता है। श्याम-रस-छुकी राधिका अपना एक बार का 
अनुभव मसुनाती हैं : 'रति-अंत म॑ श्याम ने एक विचित्र रस किया। उन्होंने 
अंग का अंतर अलग करना चाहा। मैंने उनसे कगढड़ा किया । उन्होंने 
धरती को चरण से दबाया | तुरन्त शेष के सहस्नों फनों की मणि-ज्योति 
प्रकट हो गई | में अत्यन्त त्रसित होकर उनके कंठ से लिपटकर काँपने 
लगी |? ९ 
१ वही, पद २४६६ २, वही, परिशिष्ट, पद ७३ तथा स० सा० 

(ब० प्र०), ६० २६६, पद्‌ ६५८। 
२, सृ० सा० (सभा ), पद ३०२० । ४० वही, पद ३२६० । 
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राधा इस अनुभव के बाद बहुत हँसी। उसकी यह हँसी उसके नेत्रों में 
प्रकट होकर आध्यात्मिक मुख की सूचना देती है: 'सुरंग-रसमाते खंजन-नयन 
पलकों के पिजरों में नहीं समाते | उनका वास कहीं और ही है | यहाँ न जाने 
किस नाते रह गए.। यदि अंजन-गुण मं न अटके होते तो न जाने कबके 
उड़ गए थे ।!* संयोग-सुख से उत्फुल्ल राधा के रूप के वर्णन में कवि अधिक- 
तर कृट शब्दों का प्रयोग करके उसके इस सुख की सूचना देता है ।* 


भाव-संपन्नता और वर्णन-वैचित्र्य 


स्थायी ओर संचारी भाव 
निर्बेद एवं दास्य, वात्सल्य, सख्य और अंगार के अंतर्गत विभिन्न पात्रों 
की कल्पना करके सूरदास ने जितनी मानसिक स्थितियों--चित्तवृत्तियों का 
यथार्थ चित्रण किया है, उसस उनको मानव-प्रकृति के निरीक्षण की शक्ति का 
परिचय मिलता है। परंतु इसस भी अधिक महत्त्वपूर्ण यह है कि सूरदास ने 
कृष्ण-लीला के सभी पात्रा के भाव अपृूर्व आत्मीयता और व्यक्तिगत तन्म- 
यता से चित्रित किए हैं, जिससे विभिन्न पात्रों के रूप में स्वयं कवि के भाव-लोक 
का परिचय मिलता है । हरि के प्रति उसकी अनुर्रक्ति का भाव सरलता से आरंभ 
होकर उत्तरोत्तर अधिकाधिक घनता और जटिलता प्राप्त करता जाता है। 
फिर भी अपने जटिलतम ओर संघनतम रूप में कवि का भाव-जगत्‌ रति 
के उस विशिष्ट लक्षण स आलोकित रहत है. जिस अलोकिक आलंबन के 
कारण भक्ति की संशा दी गई है । वस्तुतः किसी लौकिक आलंबन के प्रति भाव 
की इतनी विविधता, अनेकरूपता और संकुलता संभव ही नहीं है | रति के 
विविध रूपों का स्थायी भाव की कोर्ट में पहुँचा चित्रित करके उनको इतनी 
अधिक चित्तवृत्तियों से पुष्ट करना कवि की अपूर्ब संवेदनशीलता का परि- 
चायक है | काव्य के तेंतींस संचारी भाव सूरदास के भाव-लोक की सम्प- 
ज्ञता के आगे मानव-मन के विकारों की संख्या और नामकरण करने के 
प्रयत्ष मात्र की सूचना देते जान पड़ते हैं । “सूरसागर' में उठने वाली भक्ति की 
उत्ताल तरंगों के साथ जो छोटी छोटी लहरें और उमरियाँ उठती और विलीन 
होती दिखाई देती हैं, उनका नामकरण करके उन्हें तेंतीस संचारियों के 
अन्तगंत रखना असंभव है। रति का ऐसा संपन्न, समृद्ध, अनुरंजित, तन्मयता- 
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१, बंदी, पद ३२८५ । २० वही पद ३३६४-३३६७ । 
३२१ 
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पूण और व्यापक चित्रण किसी दूसरे कवि में मिलना दुल॑भ है| कवि एक के 
आद दूसरे पात्र के भावों में अपनी आत्मीयता भरकर रति की विविध-रूप 
व्यंजना करता जाता है, जा राधा के आदश्श भाग में परम तीत्रता और 
घनता प्राप्त कर लेती है | 

'सूरसागर? म॑ व्यक्त स्थायी भावों की गणना म॑ रति के विविध रूपों के 
अतिरिक्त “विस्मय” को भी लिया जाता है जिसके द्वारा कवि ने अपनी 
रहस्योन्मुखता का परिचय दिया है । श्रीकृष्ण की समस्त लीला उनके ब्रह्म रूप 
के विचार से विस्मयव्यंजक है । कवि ने म्थान-स्थान पर लौकिक 
और अलीकिक के विरोध और सामंजस्य का चित्रण करके विस्मय 
की व्यंजना की है | परन्तु वस्वुतः कऋृष्ण-लीला का अन्तनिहित विस्मय 
उनके कृ्ण-प्रेम को पुष्ट ही करता है, बहुत थोड़े से अवसरों 
पर वह ऊपर आकर प्रेम को प्रभावित कर पाता है | ऐसे अवसर 
अल्प तो हैं ही, क्षणस्थायी भी होते हैं | अतः विस्मय का भाव उद्दीपन 
अनुभाव और संचारियों के द्वारा पुष्ट होकर अद्भुत रस में पूर्णतया निष्पन्न 
होते बहुत कम देखा जा सकता है, बहुधा वह रति के संचारी के रूप में ही 
आता है। इसी प्रकार 'हास”, करुणा), “भय”, “अमर्ष', “उत्साह” और 
जजुगुप्सा' भाव भी संचारी रूपों में ही प्रायः आए हैं। सूरदास के “हास! 
में जो बंकता, वक्रता, तीत्रता और गृढ व्यंजना है, उसका परिचय ऊपर 
दिया गया है | उनकी विनोदी प्रकृति ने 'हासः का अपूर्ब विस्तार किया है, 
परब्तु फिर भी वह रति का अंग ही रहा | कट्ु से कट ओर उत्फुल्ल से उत्फुल्ल 
व्यंग्य में सूरदास के गंभीर कृष्णु-प्रेम की ही व्यंजना है। व्यंग्य-विनोद का 
तीत्रतम रूप कृष्ण के प्रति वियोगपत्तीय रति भाव के अंतर्गत मिलता है, 
जहाँ वह विप्रलंम के अत्यंत करुण भावों के साथ मिलकर अद्भुत प्रमाव 
की सृष्टि करता है।हास और रुदन का यह अदभुत संयोग सूरदास की 
आश्चर्यजनक संवदनशीलता का परिचायक है | इसी मिश्रित भाव-चित्रण 
में कवि की वचन-वक्रता और विदग्घता उत्कृष्ट रूप में प्रकट हुई है। 
“भय का प्रकाशन रति के संचारी रूप के अतिरिक्त स्वतंत्र रूप में भी, विशेषतः 
इंद्रकोप के वर्णन में भयंकर जलवर्षण के अवसर पर ब्रजवासियों में 
तथा कंस के भाव-चित्रण में हुआ है। परन्तु इस भाव के चित्रण में कवि 
की विशेष रुचि नहीं है, कृष्ण की भक्ति रति को घचमत्कृत करने के 
उद्देश्र से ही उसका भी चित्रण हुआ है। “अमर्ष' और “त्साह' 
विविध रति भावों के संचारियों के रूप में अनेक स्वाभाविक 
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परिस्थितियों में चित्रित किए गए हैं जिनका परिचय ऊपर दिया जा चुका 
है | उत्साह” भाव का एक ओर विलक्षण रूप कवि ने राधा-कृष्ण के 
रति-संग्रामों के चित्रण में किया है, जहाँ युद्ध के समस्त उपकरण रूपक के 
द्वारा उपस्थित किए गए हैं और उसी के अनुरूप ओजपूर्ण शब्दावली 
का भी प्रयोग किया गया है।ओज ओर माधुर्य का यह संयोग विनित्र 
चमत्कारपूर्ण है। 

यदि परुपता ओर कोमलता के आधार पर भावों का वर्गीकरण 
किया जाय तो यह स्वीकार करना पड़ेगा कि कवि की भावानुभूति केबल 
कोमल भावों तक सीमित रही है | परन्तु परुष भावों का रति के संचारियों 
के रूप में उसने सुंदर उपयोग किया है। बस्तुतः सूरदास ने प्रायः समी मानवीय 
मनोविकारों का समाहार रते में करके उस भाव की विस्तृति और सर्वोत्कृष्टता 
प्रमाणित की है तथा अपनी यक्म भाव-निरूपण की शक्ति का भी 
परिचय दिया है। 
साहित्यिक परंपराएँ 


भक्ति के रूप म॑ काव्य का प्रणुयन करत हुए भी सूरदास ने अनायास 
ही संयोग शृंगार के अंतर्गत साब्विक भाव; हाव, भाव, हेला, लीला, बिलास 
आदि स्वभावज अलंकारों; शोमा, कांति आदि अयलज अलंकारों ओर असंख्य 
अनुभावों के इतने चित्रण और वर्णन किए हैं कि उनकी पृणेतया गणना 
करना भी कठिन है | इसी प्रकार विप्रयोग के श्रंतगंत समस्त दशाओं और 
अनुभावों को एकत्र करना संभव नहीं है । परकीया ओर स्वकीया नायिकाओं 
के मुग्घा, मध्या आदि; खंडिता, गर्विता, अन्यसंभोग-दुःखिता, मानवती 
आदि तथा अमिसारिका, वासकसज्जा, प्रोपितपतिका आदि अनेक उदाहरण 
"यूरसागर से संकलित किए जा सकते हैं | साहित्यिक परंपरा सम्बन्धी इन 
रुमस्त विपयों का अलग-अलग वर्गीकरण कवि की भावानुभूति और भाव- 
चित्रण के सम्बन्ध में उपयुक्त नहीं है, क्योंकि उसका उद्देश्य इन काव्यांगों का 
विवेचन अथवा चित्रण कदापि नहीं रहा | रति भाव की अ्रमिव्यंजना में 
जो इतनी अधिक संपन्नता सूरदास ला सके और उसके सफल चित्रण में उन्होंमे 
जो अपूर्व क्षमता का परिचय दिया है उससे उनके हृदय की भावुकता और 
संवेदनशीलता का श्रप्रतिम प्रमाण मिलता है। 
आदश 


सूरदास के भाव-चित्रण में जहाँ मनोवैज्ञानिक स्वाभाविकता, गंभीर 
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अनुभूतियों के सूछ्म एवं यथार्थ चित्रांकन की प्रवृत्ति और सहृदय मानव 
मात्र को प्रभावित कर लेने की अनुरंजकता है, वहाँ उनकी भावानुभूति का 
स्‍तर भी अत्यंत उच्च, उदात्त और आदश है। भक्ति के आत्म-समपंण की 
संपूर्णता सूरदास के दास्य, सख्य, वात्सल्य और माधुर्य, सभी भावों में अपने 
अपने ढंग से संपादित हुई है।सूरदास के भक्त जीवन का आदर्श केवल सुषमा, 
सौन्दर्य, माधुर्य और अनुरंजन के निरुद्वेश्य काल्पनिक भाव-लोक में तल्‍लीन 
रहने में सीमित नहीं था | जहाँ वे पवित्र भक्त जीवन बितात हुए भी अपने 
को समस्त पापों और दोषों से पीड़ित अनुभव करके किसी ऐसे उच्च जीवन 
की व्यंजना करते हैं जो सतत स्ृहणीय तो है, कित कभी भी पृर्णंतया प्राप्य 
नहीं, वहाँ वे यशोदा के त्यागमय स्नेह, सखाओं की निर्लोम जच्च आत्मीयता 
ओर गंभीर ममता, गोपियों के सर्वात्म-समर्पण और राधा के तादात्म्य भाव 
की प्राप्ति के निरंतर उद्योगों का चित्रण करके मनुष्य के सबसे अधिक प्रबल 
मानसिक व्यापार--रति की श्रेष्ठतम स्थितियों की स्वाभाविक अनुभूति उपस्थित 
करते हैं | सूरदास ने उपदेशात्मक शेली में आदर्शों का प्रतिपादन बहुत कम 
किया, प्रत्युत उन्होंने भक्ति को विविध भावों के अंतर्गत क्रियाशील दिखा- 
कर उसे व्यावहारिक कितु कवित्वपूर्ण पद्धति से अंतिम परिणति पर पहुँचाया 
है| भक्ति की अंतिम परिणति सबंभावेन श्रीकृष्ण में भावलीन हो जाने में ही 
होती है । उनके श्रीकृष्ण मानव रूप में कल्पित अवश्य हैं, पर हैं व वस्तुतः 
लोकातीत और मानव भावनाओं से निरलिम । जिस प्रकार कालिय नाग को 
जल के भीतर से नाथकर निकलते समय उनके तनु का चंदन तक छुटा नहीं 
दिखाई देता, उसी प्रकार ब्रज की सुख-क्रीड़ा और रति-सुखसंपन्न केलि करते 
हुए भी वे भावातीत और निष्काम रहते हैं | अक्रर के साथ ब्रज से जाते 
समय उन्हें कबि अत्यंत निरीह और भाव-हीन चित्रित करता है। इन्हीं 
श्रीकृष्ण के सौंदर्य और माधुर्य में कबि ने अपनी माव-राशि समर्पित करके 
तल्लीन हो जाने की कल्पना की है । 


११ 
सोंदर्यानुभूति और वर्णन-वैचित्र्य 


जिस प्रकार मनुष्य के आंतरिक भावों के सूकछ्म निरीक्षण, अध्ययन 
ओर चित्रोपम उद्घाटन में सूरदास की अदभुत कुशलता परिलक्षित होती है, 
उसी प्रकार बाह्य प्रकृति के सूक्म पर्यवेज्षण ओर यथातथ्य, किन्तु मनोरम 
चित्रांकन में भी वे अत्यंत संवेदनशील ओर कार्य-कुशल दिखाई देत हैं। 
वस्तुतः उनके भाव की संपन्नता उनकी सौंदर्यप्रियता और प्रकृति-पर्यवक्षण 
की स्वाभाविक प्रवृत्ति के ही कारण इतनी सफलतापूर्वक चित्रित हो सकी है | 
“मूरसागर' के बाह्य सौंदर्य के चित्रणों में मानव शरीर और मानवतर प्रकृति, 
दोनों की स्थान मिला है| पुरुष और नारी दोनों के एक से एक असंग्व्य 
संदर चित्र उनके काव्य में भग पड़े हैं, जिनसे उनकी सौंदर्यनुभूति, कल्पना- 
शक्ति और चित्रण-कौशल का प्रमाण मिलता है। आगामी अध्याय में 
उनकी कल्पना-सृष्टि का किचित्‌ विस्तार के साथ उद्घाटन किया गया है | 
प्रस्तुत अध्याय में कवि द्वारा की हुई पुरुष और नारी-सौंदर्य की आदश'- 
कल्पना एवं प्रभात, वन-प्रांत, द्रमलता, आकाश, मेघ, वर्षा, शरद्‌ आदि 
प्राकृतिक दृश्यों की यथाथ सृष्टि का परिचय देकर उसकी सौंदर्यप्रियता की 
प्रवृत्ति का अध्ययन किया गया है | 


प्रकृति की सृष्टि के अतिरिक्त काव्य में मानव द्वारा निर्मित विभिन्न 
सामाजिक संस्थाओं के चित्र्य से भी कबि की निरीक्षण-शक्ति और वर्णुन- 
कौशल का परिचय प्राप्त होता है। 'सूरसागर' में ऋषण-लीला की विभिन्न 
परिस्थितियों की कल्पना के द्वारा ऐसे अनेक चित्र उपस्थित किए गए| हैं जिनसे 
तत्कालीन सामाजिक वातावस्ण की यथातथ्य सूचना मिलती है। अ्रतः इस 
अध्याय में संस्कार, पृजा, ब्रत, उत्सव, मनोरंजन, भोजन-सामग्री आदि क 
ऐसे विवरण दिए गए हैं जिनसे उस समय के सामाजिक आचार पर प्रकाश 
पड़ता है । साथ ही ऐसे संकेतों को भी इंगित किया गया है जो तत्कालीन 
नैतिक अवस्था का यरत्किचित परिचय देते हैं । 

।-> 


४प्य६ | [ सूरदास 


मानव-सौन्दय 


मानव-शरीर-सौन्दर्य के विषय में कवि की आदर्श कल्पना का यथा 
अनुमान कृषण और राधा के रूप के असंख्य चित्रों सं लगाया जा सकता 
है। कवि ने अवस्था और परिस्थिति के भेद से इनमें विविधता दिग्वा- 
कर अपनी सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति और उत्कृष्ट सौन्दर्यनुभूति का परिचय 
दिया है । 
पुरुष रूप 

कृष्ण का शरीर श्याम हैं। श्याम रंग की यथार्थ भावना देंने के लिए. 
कबि ने अनेक उपमाओं का सहारा लिया हैं। कदाचित्‌ श्याम-सरोज ओर 
नत्र जलघर की उपमाएँ कृष्ण के रंग की यत्किचित मावना दे सकती हैं । 
कितु अधिकांश में श्याम रंग की कवि-कल्पना का वर्णन कठिन है । कृष्ण 
के श्याम रंग के विषय म॑ गोपियों की व्याजोक्तियों से यह जान पढ़ता हैं 
कि कदाचित्‌ श्याम रंग ऐसा नहीं था जिस काव सामाजिक परम्परा के 
अनुकूल सबसे संदर रंग कह सके; फिर भी श्याम रंग के प्रति स्बंब्यापी 
आकषंण उसकी, विशेषकर स्त्रियों में लोकप्रियता को प्रमाणित करता है । कृष्ण 
के पूणण विकसित शरीर का चित्र नीच दिया जाता है | 

कृष्ण के नखों की विशेषता यह है कि वे अपार ज्योति-सम्पन्न 
हैं । कवि ने कोटि रवि और शशि के प्रकाश स उपमा देकर उनकी चमक 
की भावना ग्रहण करने की चेप्टा की है| उनके चरणों का रंग अरुण है 
और उनकी कोमलता तथा सीन्दर्य दोनों का भाव अरुण कमल की उपमा 
देकर समझाया गया है। उनकी जानु और जंघा मांसल और ऊपर से 
क्रमश: पतली होती जाती है। इनका ब्रिब-ग्रहश कदली और हाथी की 
सुंड़से उपमा देकर कराया गया है। कटि का सौदर्य सिंह की कटि के 
समान उसकी कछ्लीणता में है।नामि की शोभा उसके गम्भीर होने में है, 
कवि ने हृद से उसकी उपमा दी है| नाभि प्रदेश से वक्षुस्थल तक रोमराजी 
की शोभा का बिंब-ग्रहण कवि ने नव-नील घन पर मिंटती हुई धृम्रधारा की 
उपमा देकर कराया है| वनक्षस्थल पर भगु-पाद का चिह्न है। भजाएँ जानुपयंत 
विशाल हैं; उनकी उपमा नागों स देकर कवि ने उनकी नम्यता और चपलता 
की भावना दी है। कर कप्रल के समान कोमल और अरुण हैं तथा उँगलियाँ 
भी अत्यंत संदर हैं | औवा शंख के समान है और चिबरुक की शोभा अनुपमेय 
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है । अधर अंबुज, बंधूक, विद्यम अथवा बिंब के समान अरुण हैं और 
पल्‍लव के समान पतले | वाणी कोकिल के समान है, दशन विद्यच्छुटा के 
समान हैं और नासिका कीर के समान है| लोचनो की शोभा के लिए कबि 
ने अनेक उपमान जुटाए हैं। कंज, खंजन, मीन, सृग-शावक, सब मिलकर 
कदाचित उनका किचित्‌ भाव-ग्रहण करा सके; वे विशाल और चंचल हैं। 
भकुटियाँ भी अत्यंत संदर हैं; सुर-चाप से उनकी उपमा देकर कवि ने 
उनके धनुप्राकार होने का संकेत किया है। भाल विशाल और कपोल तथा 
गंड-मंडल अत्यंत संदर है तथा अलके घनी, घूघराली और अलियों के समान 
अन्यन्त काली हैं ।* 

रूप के वर्णुनों म॑ वस्लाभूषणों का विवरण भी कबि ने अवस्था और 
परिस्थिति के अनुसार दिया है। कृष्ण पीत वस्त्र या काछनी पहनत हैं; कटि में 
किकिणी, करों म॑ पहुँची, कंठ म॑ कठुला, श्रवणो म॑ मकराकृत कइल और 
शिर पर मयूर-मुकुट धारण करत हैं। वक्षस्थल पर श्वेत मुक्तामाला सदेब 
विराजती है | माल वर तिलक, भुजाओं में चंदन-स्वीर, उँगालियों भें मुद्रिका 
ओर वक्ध पर अंगराग लगाए रहते हैं ओर उनके अधर पर प्रायः मुरली 
विराजती है | उनके खड़े होने की सबसे सुन्दर मुद्रा 'त्रिमंगी' है। वे प्रायः 
“पीत पिछोरी” धारण किए रहते हैं । 

कृष्णु-रूप के अनेक वणुनों म॑ कवि का विशेष आग्रह उसकी यथाथंता 
के प्रदर्शन में नहीं, अपितु रूप के प्रभाव की व्यंजना में है। इसीलिए इन 
वर्णुनों में परंपराभुक्त उपमानों के द्वारा अतिशयोक्ति की प्रवृत्ति बराबर पाई 
जाती है । उपमानों के अतिशय प्रयोग के कारण कभी-कभी बिब-अहण की ओर 
ध्यान भी नहीं जाता | कवि ने सौंदर्य की और ध्यान दिलाने के लिए 
बार-बार, कमी संपूर्ण नग्ब-शिख और कभी किसी अंग विशेष के अनेक 
लित्र दिए हैं | रूप के प्रभाव पर आग्रह होने के कारण ही कवि ने कृष्ण के 
मुकुमार, कोमल रूप तक ही अपनी दृष्टि को सीमित रखा है; उनका;वीर ओर 
पराक्रमी रूप उसने कभी नहीं देखा | कंस आदि असरों के वध के समय 
भी व कामल और और आकर्षक ही चित्रित किए गए हैं । 


नारी रूप 
नारी रूप का सौंदर्य कबि ने विशेषकर राधा के द्वारा ओर साधारणतया 


2१. वही, पद १२४३-१२६४, १२८१-१२८३, २३७३-२४५६ । 
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गोपियों के द्वारा प्रदर्शित किया है। वेसे तो राधा और गोपियाँ “रति' की 
आश्रय हैं और कृष्ण उसके आलंब्न, किंतु ऋण के मन में भी गोपियों और 
विशपतया राधा के प्रति प्रेमाक्पंण दिखाकर कब ने यथावसर राधा और 
गोपियों को 'रति! के आलंबन के रूप में ग्रहण करके उनके शरीर-सौंदर्य का 
चित्रण किया है । 


गोपियों के विपय में तो केवल थोड़े से सामान्य कथन हैं: “थ 
युवतियाँ हैं; चंद्रवदनी और नुकुमारियाँ हैं; अंग-अंग में श्रंगार 
धारण करती हैं; उनके चलते समय कटि में किकिणी और पग में नूृपुर 
तथा बिलियों की संदर ध्वनि होती है ।!* गोपियों की अंग-शोभा के वर्णन 
मं भी कवि ने परम्पराभुक्त उपमानों का प्रयोग किया है। दान के प्रसंग मे 
गोपियों के “'कनक-कलश'?, “गोरस-घट” का बार-बार उल्लेख आया है। 
“नवसत श्वंगार' का भी कवि ने कई स्थानों पर विवरण दिया है। “गोर भाल 
पर लाल सिंदूर की त्रिंदी, मुक्ताओं की सुभग माँग, नकबेसरिं, खुटिला, 
तरिवन, गले में उन्नत पयोधरों पर लटकती हुई हमेल, कंठसिरी, दुलरी, 
तिलरी, माणिकमोती का रंगीन हार, बहु नग-जटिल अंगिया, भुजाओं में 
ब्वटा और बलय, कि में किकिणी, पगों में जेहरि और शरीर पर पाटंबर 
धारण करके जब ग्वालिन मतंग की भाँति मन्द-मन्‍न्द चाल से चलती है 
तो अनंग का भी मन रीमता है ।?* सुभग वेणी नितंत्रों पर लहराती है । 
नखों पर जावक-रंग लगा रहता है । रास के प्रसंग में 'सूथन जघन? के 
नार-बंद और “तिरनी? ( नीब्री ) की शोभा का भी उल्लेख हुआ है । रास 
मं राधा के श्रृंगार का जो वर्णन है, उसे समस्त गोपियों के &ंगार का 
प्रतिनिधि समझना चाहिए । 'नीलांबर पहने हुए भामिनी घन-दामिनी की 
तरह दमकती है। शशि मुख पर मृगमद का तिलक लगा है; नाक में 
खुटिला, जड़ी हुई खुमी ओर बेसरि पहने है; नासिका पर तिल-प्रसून भी है; 
मुहागभरी मोतियों को माँग है | मद चिकुर मन हरने वाले हैं। शिर पर 
फूलों से गुंधी हुई कबरी है। कनक की रत्न-जटित 'सिगरीः और मुक्तार्माण 
की “लटकन? कानों में शोमित है| काम-कमान के समान दोनों मे हैं और 
चंचल नयन-सरोज में काला अंजन लगा हुआ है। कंबु-कंठ में नाना 
मणि-भूषण और उर पर मुक्ता की माला है। चंद्रमणण और हीरा-रत्न से जड़ी 


१. बह्ी, पद २०४८। २, वही पद २०३६ । 
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हुई हेम की चौकी, कनक-किकिणी तथा वाल मराल की भाँति कलरबव करने 
वाले नूपुर धारण किए हुए. राधा ऐसी लगती है, मानो चतुदश भुवन की 
शंभा उसने अपने में सीमित कर ली हो | सजल-मेघ्र प्रन के समान श्यामल 
संंदर के वाम अंग में तो उसकी शोभा और भी बढ़ जाती है ।?* 

नारी की शोभा कदाचित प्रथम यौवनागम के समय सत्र से अधिक 
आकर्षक समभी जाती है | कवि ने पद्मिनी राधा के मुग्धा रूप का वर्णन 
विस्तार के साथ किया है : यौवन-सूर्य ने शेशव जल मुस्वा दिया ओर कुचस्थली 
को प्रकट कर दिया | मजन-समय छुटे हुए केश नाग से लगते हैं। सुचि- 
करन केशों के बीच में सवारी हुई सीमंत तम को दो भागों मे चीरती हुई 
सूर्य-किरण जान पड़ती है। ललाट पर केसर की आड़ और उसके बीच में 
सिंदर की बिंद है। संदर नयन-मंग और उनके ऊपर श्रभंग की शोभा 
अकथनीय है। चंपकली सी अमल, अदोप नासिका के ऊपर प्रभात के 
आसकण की भाँति मुक्ता है। अधरों की छवि देखकर बित्र लज्जित होते 
हैं | हँसत समय फूल बरसत हैं | तमोल-रंग में भीगी दशनावली मानो चंद्र 
में बोए हुए बंदनयुक्त सौदामिनी के बीज हैं| तमोल से भरे-पुर कपोल ऐसे 
हैं, मानो कंचन के दो संपुट सिंदूर से भरे हों । चिब्रुक के ऊपर डिठौना ऐसा 
लगता है, मानों प्रभात समय अलि-शिशु कमल-कंज से निकल रहा हो | 
जिस मार्ग से वह स्वाभाविक रीति से निकल जाती है, वहीं मधुप कमल-बन 
छोड़कर संग लिपटे चलते हैं ।!* 

यद्यपि मानव शरीर-सोंदर्य के वर्णनों मं कवि की कल्पना निरंतर परंपराभुक्त 
उपमानां का सहारा लेती चलती है, फिर भी उपयंक्त थोड़े स उद्धरणां का 
देखकर ही यह कहा जा सकता है कि कवि के नेत्र मानव-सौंदर्य को देखने 
में चूक नहीं कर सकते | सौंदर्य-व्णन के विपय में उसकी रुचि भी उत्कृष्ट 
कोटि की कही जा सकती है| श्याम शरीर पर पीत वस्त्र ओर गौर शरीर 
पर नील बसन, रोमराजी के बीच श्वेत मुक्तामाला आदि विवरण उसके रंग- 
सामंजस्य ज्ञान के द्योतक हैं । 

कवि की सॉंदर्यप्रियता,और सौंदर्य क लिए उसकी अ्रतृप्ति काव्य में बारंवार 
प्रकट हुई है। राधा के शरीर में उस सबसे अधिक आकर्षक वस्तु उसके “चपल 
अनियारे विशाल नयन” लगते हैं। राधा के नयनों की जितनी प्रशंसा उसने 
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की है, उसकी अपेक्षा कृष्ण के नयनों की प्रशंसा नगण्य है। ऐसा जान पड़ता 
है कि कवि ने राधा के नयनों के द्वारा ही कृष्ण के रूप को ठेखने की निरंतर 
चष्ठा की है और इस चेष्टा में उसे कभी तृप्ति नहीं मिल सकी । स्वयं राधा इ०्ण 
के रूप-रस का पान करने में अपने को बराबर असमथ पाती है। श्याम के 
रूप-सस के लोभी सूरदास मानों स्वयं राधा के बहाने कहत हैं : “श्याम से 
किस बात की पहचान ? निम्मिप-निमिप न तो वह रूप रहता है और न वह छवि, 
जिसे जानकर उनसे रति करें। मन, मति और चित्त लगाकर निशि-दिन, निरंतर, 
एकटक देखते हुए. भी एक पल को भी शोभा की सीमा उर में धारण नहां 
कर सकते | आनन्द-निधि को प्रकट ही देखते हैं, पर कुछ समझ में नहीं 
आता | सखि, यह विरह है या संयोग अथवा समरस; सुख या दुःख, लाभ 
या हानि ? घृत से होम-अप्नमि की रुचि मिट नहीं सकती । सूर, लोचनों की भी 
वही बान है | इधर लोभी हैं, उघर रूप की परम निश्रि है। दोनों में से कोई 
सीमा मान कर नहीं रहता ।??* 

रूप-सौंदर्य की भाँति स्वर का सौन्दर्य भी कंबि की तीत्र संवदनशील 
प्रकृति पर स्थायी प्रभाव डालता है। मुरली-ब्वनि के अखिल ब्रह्माण्डव्यापी 
प्रभाव का वणन और गोपियो का सुध-बुध भूलकर उसके वशीभूत हो जाना 
कवि की श्रवण-शक्ति की सुन्दर अनुभूति का परिचायक है। जिस प्रकार 
कवि रूप-सोन्दर्य से कमो तृप्त नहां होता, उसी प्रकार स्वर-सौन्दर्य के लिए. 
भी उसके कान सदेव तपित रहते हैं । 


प्राकृतिक सौंदये 


प्रायः भावों के उद्दीपन के लिए. कबि ने यथावसर संदर प्राकृतिक बातावरण 
उपस्थित करके मानवेतर सौंदर्य-निरीक्षण का परिचय दिया है। काव्य के 
भावानुकुल प्राकृतिक वातावरण में प्रभात, वन, द्वुम, लता, पुष्प, यमुना, चंद्रमा, 
मंघ्र, बसंत, वर्षा और शरद्‌ का वर्णन हुआ है । 
प्रभात 

प्रभात का वर्णन कृष्ण को जगाने के संबंध में केवल प्रसंगवश हो 
गया है | यशोदा कहती है : “ब्रजराज-कुँबर, जागिए । कमल कुसुम फूल 
गए, कुमुदबृन्द संकुचित हो गए और भद्ठ लताओं में भूल गए । 
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तमचुर खग का रोर सुनो । “नराई” बोलता है; गायें रॉमती हुई 
बछुड़ों के लिए खरिकों में दौड़ रही हैं | विधु मलीन हो गया, रवि का 
प्रकाश होने लगा और नर-नारी गाने लगे ।”* प्रभात के वर्णनों में जहाँ 
“कलमावली!” के विकसित होने और “चंचरीक' के गंजार करने का परंपरा- 
भुक्त वर्णन है, वहाँ सूर्योदय-समय का यथार्थ चित्रण भी; “अरुण उदय 
हो रहा है, शबंरी विगत हो रही है, शशांक किरनहीन हो गया, दीपक मलीन 
ही गया, तारासमृह ज्ञीण-द्युति हो गए.। खग-निकर मुग्बर होकर बोलने 
लगे |* “गगन अरुण होगया, तमचुर पुकारने लगा, पंछी तरू त्यागकर 
सब ओर उड़ने लगें, मुरभी बछुड़ों को पिलाने लगी, संग के सस्ता द्वार पर 
खड़े हैं |! 

रव-किरण फल जाने के बाद का भी वर्णन कवि ने दो-एक बार किया 
हैं : “सूर्य पक्ट हो गया, महिं पर किरणें छा गई, सब्र किवाड़ खुल गए, 
प्रर-घर गोपियाँ दही बिलोनी लगीं और उनके कर-कंकण की भंकार होने 
लगी । गो-मुत गोठ में बंधने लगे | गोदोहन की जन टल गई | ग्वाल सखाओं 
की हॉक पड़ने लगी |!” सखा द्वार पर खड़े बुला रहे हैं| गायों को बड़ी देर 
हो गई | वे थनों में दूध भरे खड़ी हैं, बछुड़े पुकार रहे हैं; बात यह है कि 
श्याम ने संध्या समय डुहने के लिए सौगंध दे दी थी ।* 

बिरहिनी बृन्दा प्रभात का वर्णन अपने भाव के अनुकूल ही करती है : 
“लालन 'रैनि! गंवाकर आए | निशि क्षीण हो गई, तमचुर खग बोलने लगे 
और ग्याल 'ढोली? गाने लगे || अरुगा-किरण के मुख्व से पंकज विकसित 
हो गए. और मधुप जाकर रस लेने लगे | दिनमणि के कारण चंद्र मलीन 
हो गया और कुमुद कुम्हला गए.। आज की रात मुझे जागते ही बीती | 
तुम्हार बिना मुझे कुछ नहीं सुहाता । सरश्याम, इस दरस-परस के ब्रिना निशि 
चली गईं, नींद हिरा गई ।??5 


बन, द्रम आदि 
वृन्दावन, द्वुम, लता, यमुना आदि के सौंदर्य का वर्णन गोचारगण अथवा. 
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बसनन्‍्त आदि के प्रसंग में हुआ है | गोचारण के प्रसंग में वन-द्वम-लतादि का 
उल्लेख अत्यन्त संक्षेप में हुआ है, सम्यक् वर्णन कहीं नहीं है | गोचारण के 
समय ननन्‍्दलाल तरू छाँह में बैठकर सुखी होते हैं । बंसीवट अति सुखद है । 
चारों ओर द्व॒म हैं, जिनके त्रीच-बीच गायें चरती हैं | वन में कमल के पत्र और 
पलास के ताजे दोनों में भोजन होता है। भोजन के साथ वन-फल भी खाए 
जाते हैं ।* वृन्दावन की शोभा देखकर ब्रह्मा भी मुग्ध हो जाते हैं; 'सजल 
सरोबर हैं, जिनके मध्य कमल शोमित हो रहे हैं; परम सुभग यमुना बहती है; 
त्रिविध समीर चलती है; पृष्प, लता, द्वम, अति स्मणीय कदंब की परम सुस्वट 
छाँह आदि देखकर मतिधीर ब्रह्मा भी चकित हो गए हैं।* वृन्दावन के अ्रतिरिक्त 
कवि ने कुमुदवन, बंसीबट, संकेतवट, तालवन का भी उल्लेख किया है | 
तालवन के फल खाते हुए और अघाकर तालरस पीत हुए ही बलराम ने 
घनुक का वध किया था ।* य समस्त वन अति शीतल और सुखद हैं; उनमें 
स्थान-स्थान पर घने कंज हैं जिनमें हरी घास उगी रहती है ।* 


दाबानल 

बन के दावानल के वर्णन में यथार्थता और नित्रोपमता है : “दसा 
दिशाओं में दुसह दावामि पैदा हो गई । बाँस पटकने लगे, क्ुश-कांस चटकने 
लगे, अंगार उलट रहे हैं, कराल लपटें ऋपट रहीं हैं | धरा स अंब्र तक प्र 
की धुंध छाई हुई है, जिसके बीच-बीच ज्वाला चमकती है। हरिण, बाराह, 
मोर, चातक, पिक तथा अन्य जीव बेहाल होकर जल रहे हैं ।??* 


आदशे वृन्दावन 

नित्यधाम ब्रन्दावन की अनन्त शोमा बसंत के प्रसंग म॑ आद्श 
रूप में चित्रित की गई है ; जहाँ सदा बसंत का वास रहता है; 
जहाँ सदा हर्ष रहता है, कभी उदासी नहीं छाती; जहाँ सर्देव कोकिल, कीर 
रोर करत हैं; जहाँ सदा मन्मथरूप चित्त चुरात हैं; जहाँ डालों पर विविध 
मुमन फूले हैं ओर उन पर अपार उन्मत्त मधुकर भ्रम रहे हैं; नव पल्‍लब 
वन की शोभा बद्ा रहे हैं। वहीं हरि के साथ अनेक सखियाँ बिहार 
करती हैं; कोकिला कह-कुह सुनाती है ।!* बसंत में कवि ने पाटल, जुही, केतकी, 
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मालती, चंपा, कुंद आदि पृष्पों का उल्लेख किया है। “नव पह्लव, बहुरंगी: 
मुमन, हरे-हरे द्रम और लताएँ, चारों ओर फूल्त हुए पलास, विकसित कमल 
की गंजार, कोकिल की मधुर स्वर-लहरी, शीतल मंद संगध्ित पवन, आमां. 
का बौर--बसंत का वातावरण सहज ही युवतियों में फाग खलने की उमंग 
पैदा करता है |?' 

प्राकृतिक वस्तुओं में कवि की सौंदर्यप्रयता को कदाचित्‌ आकाश के 
मेघ्र, नक्षत्र, चंद्र और वर्षा ऋतु सबसे अधिक प्रभावित करन हैं | 


मेघ, चपला आदि 


राधा-कृष्ण का बाल-केलि के समय के प्रथम संयोग-मुख का वर्णन कवि ने 
काली घटाओं के सुहावने वातावरण में ही किया है : “गगन घहराने लगा, 
काली घबरटा जुड़ आई, पवन भककभोरने लगा, चपला चमकने लगी। दोनों के 
अंग पुलकित हो गए, तन में मदन जागरित हो गया । नए; द्वम-पंजों के नए 
कंज में, पवन से आलोड़ित सुभग यमुना जल के समीप नया पीतांबर और 
नई चूनरी पहने हुए बंदों में भीगनत हुए दोनों नए रस मे बिलास 
करने लगे ।!* 

राधा-कृष्ण की सुरति के समय कब पुनः वर्षा का वातावरण उपस्थित 
करता है; 'शीतल बंदे पड़ने लगीं, पुरवाई पवन बहने लगी, सघन वन के 
चारो ओर काली घटा छा गई । कन्हाई ने राधिका को भीगता देखकर 
काली कमरी उठ़ा दी । वायु-वंग से अ्रेंबराई टपकने लगी। नन्‍्हीं-नन्‍्ही बंदों 
से मंत्र बरसने लगा जिससे कुसंभी अंबर भीगने लगा। मेघाडंबर टेंखकर 
राधिका बार-बार अकुलाने लगी | दोनों हंस-हस कर, रीक कर, सुभग पींतांबर 
ओदकर बैठ गए ।? रै 

मंघ की घनधोर धटाओं का गोवद्ध न लीला के प्रसंग में भय के उद्दीपन 
के रूप में यथातथ्य चित्रण किया गया है : “त्रज-लोग प्रबल मंघ-दल देख 
रह हैं | जहाँ-तहाँ नए. बादल देखकर ग्वाल-गोपाल चकित हो गए, और डरकर 
गगन की ओर देखने लगे । सजल बादल अ्रति महाबल करत हैं; श्रंधकार “ 


'समयामकम++-७+>ममक9»-> नाक. ३७-२५५७ आम ५. आम ऑन ली न. हा. 
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करके वे घहरात चलत हैं, जिन्हें देखकर नन्‍्द महर ओर सब्र नर-नारी चकित 
हं। गए हैं। हरि खेल कर रहे हैं | घनघोर घटाओ को घहरात, अरराते, दरराते, 
सररात टेखकर ब्रज के लोग डर रहे हैं | तड़ित के तड़कने के उत्पात मुनकर 
'नर-नारी तनु-संकोच करके प्राण अर्पित कर रहे हैं।”?* “काले, धूमरे बादलों 
की घटाएं ब्रज पर उमड़-प्रुमड़ कर अति जल-वर्षण कर रही हैं । चपला 
चमचमाती है, सब्र ब्रज-जन डरते हुए शिशु, पिता, माता आदि को टरते हैं। 
ब्रज में अन्यंत गलचनल फेल गया है, प्रलय काल जसी ध्वनि गज रही है, गोकुल 
मे अंधकार छा गया है ।'* बादलों के उठने और क्षण भर में आकाश को 
ग्राच्छादित कर लेने का यथाथ वर्णन है : “ब्रज के लोग काली घटाएं देखकर 
इरने लगे । देग्बत ही देखते मप्र घने हो गए. ओर तनिक देर में रवि ओर 
- सारा गगन छिप गया | ऐस झछाले-काले मेघ्र कभी नहीं दिखाई दिए थ। 
गरज-गरज कर मंत्र ब्रज को घेरते आते और तड़पकर चमकाते हैं। गोपी- 
ग्वाल जहाँ-तहाँ विकल हुए घमते हैं | अपने-बिराने का भेद भी भूल गया है | 
जो ग्वाल घनु चराने गए थे, वे बन से, भागे हुए. आए । गायें ओर बढ़े 
काई नहीं सँमालत | सब्च को अपने-अपने जी की पड़ी है| अंधाधुन्ध में कहीं 
रास्ता नहीं सूकता | सच्न अपने-अपने घर को खोजते फिरते हैं; रोते डोलते हैं, 
कितु घर नहीं मिलता । जो नारियाँ यमुना-जल लेने गई थीं, वे शिर की गागरें 
डालकर भागी । काई अपने आलवः के लिए, काई दि के लिए बिकल हो 
कर दोड़ीं | रै 
वर्षा ऋतु 

वर्षा ऋतु का वर्णन, कवि ने संयोग ओर वियोग दानों पक्षों के रति भाव 
के उद्दीपन के लिए किया है | संयोग के अवसर पर वर्षा ऋतु हिंडोल-सुख क 
लिए, उपयुक्त भूमिका तेंगार करती है : “बन-बन म॑ कोकिल-कंठ सुनाई देता 
है | दादुर शोर करत॑ हैं | घन-ब्रटा के बीच नभ में श्वेत बग-पंगति दिग्वाई 
देती है । जसा घोर घन-घरटा है, वैसी ही दामिनी दमकती है। पपीहा रटता 
है ओर बीच-बीच में मोर बोलता है। हरी-हरी भूमि शोमित होती है और 
उसके ऊपर नुन्दर लाल रंग की बीखहूटी चित्त चुराती है। नन्‍हीं-नन्‍्हीं 
बँँदें पवन के भकोरों से कमकती हैं। भरी हुई सरिताएँ मर्यादा तोड़- 
कर सरोवर के लिए उमंग चली हैं ।! ऐसे बातावरण में विश्वकर्मा द्वारा 


4५;क्‍ के वह, घट र ५७३ | न, बही, पद ९ ड७४ | 
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बनाए हुए कंचन के खंभ और नग-जरटित बहु रंग की पटली के हिंडोले पर, 
चुने हुए. चीर, बहुरंग की चुहचुहाती हुई चूनरी, नील लहँगा और लाल चोली 
पहनकर, सोलह &ंगार सजाकर नागरियाँ भंड-कुंड बनाकर चलीं, मानो 
श्याम का पृण चंद्र मुख देखने के लिए समुद्र के तरंगें उमड़ी हों। शीतल 
मंद सुगंध पवन बह रहा है, जिसस श्रंचल उड़ जाते हैं और मुख उघर जाते 
हैं । परम पुनीत सुखदायी यमुना-पुलिन पर गिरिराजधारी मोहन गोपियों के 
साथ कौतुक-केलि करत हैं; भूलत, भुलातें ओर कंठ लगाते हैं। मककमरोरकर 
काके देने से प्यारी डर-डर कर प्रीतम के अंकम में छिप जाती हँ; उस समय 
मनोज की छुवि फीकी पड़ जाती हैं। अ्मरगण नारियोंसहित हर्पित होकर 
विमानों पर ब्रैठ सुमन-वर्षा करते हैं | सुरगण, गंधव, किन्नर समी निज लोक 
भूलकर मोहित हो गए हैं |! 


“गगन में काली-काली प्रटा उठी, उसमें बक-पंक्ति अलग दिखाई दे 
रही है | कान्ह, कृपाकर सुर-चाप की विविध रंग की छात्र देखिए | बीच-बीच 
में दामिनी कौंधघती है, मानो चंचल नारी हो। वन में मोर चातक बोल 
रह हैं | १) थे 


वियोग के समय भी कवि इन्हीं प्राकृतिक दृश्यों स सामंजस्थ उपस्थित 
कर लेता है : “अ्रत्न वर्षा का आगमन हो गया। नंदनन्दन ऐसे निदुर हो 
गाए कि संदेशा भी न भेजा । चारों दिशात्रों से घोर बादल उठे हैं, जलघर 
गरज रहे हैं | मेर जी में एक यही शूल रह गई कि ब्रज फिर से “छाया' 
नहीं गया । दादुर, मोर, पपीहा बोलते हैं; कोकिल का शब्द भी सुनाई देता है । 
सूरदास के प्रभु से कहना कि नयनों ने कर लगा दी है |”* पहले जो दृश्य 
हृदय में पुलक और उत्साह उत्पन्न करते थे, वे ही अब दुःख ओर वेदना के 
कारण हो गए हैं। विरहिनी कहती है: “अनेक वर्ण के मनोहर रूपधारी 
मंत्र जब उठते हैं, तब गगन की शोमा सबसे अधिक आकर्षक होती है। 
बक-बृन्द तथा अन्य खग उड़ते हुए और चातक, मोर बोलते हुए शोमित 
होते हैं | घनपोर दामिनी बहु विधि रुचि बढ़ाती है। प्रिय-समागम जानकर 
धरती तृण उगाकर रोम-पुलक प्रकट करती है। द्रमों से वियोगिनी बर- 
बलल्‍ली पहचानकर मिलती है। हंस, शुक, पिक, सारिका और अलि गंज 


बक>- मम... हम 
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कर नाना प्रकार के नाद पैदा करत हैं। विपाद छोड़कर भेक-भेकी मुदित होते 
हैं । कुटज, कुमुद, कदंत्र, कोबिद, कंज, केतकी, करवीर, बेला आदि विकसित 
होकर अपना हर प्रकट करते और सुवास फेलाते हैं, मानो उन्हें निकट से 
अपने नयनों से देखकर मन में माधव से मिलने की आशा हो गई हो । मनुज, 
म्रग, पशु, पत्ती आदि जितने भी चराचर प्राणी हैं, वे सभी देश की याद करके 
विदेश छोडकर घर आ जाते हैं। यही अवधि का समय सोचकर कुछ समझ 
में नहीं आता कि नीके नन्दकुमार ने, जो परम सुदद, सुजान, संदर, ललित- 
गति ओर मृदु-हास हैं, ब्रज वास क्‍यों ब्रिसार दिया ?”?* अपनी भावनाओं के 
विचार से ही गोपियाँ कभी-कभी अनुमान करती हैं कि कदाचितू श्याम जिस 
देश में रहते हैं, वहाँ “घन नहीं गरजते; कदाचित्‌ हरि ने इंद्र को हठपृर्वक रोक 
दिया है; शप ने दादरों को खा लिया है; चातक, मोर, कोकिला आदि को भी 
बधिकों ने मार डाला है तथा वहाँ बाल सखियाँ भी मिल कर नहीं भूलती हैं । 
पथिकों का आना जाना भी बन्द हो गया है, जिससे संदेश भी नहीं भजा 
जा सकता |!* 


शरद्‌ 

वर्षा के उपरगंत शरद ऋतु का भी कवि ने किचित उल्लेग्व किया 
हैं; 'सरोबरों में नाग-नए सरोज ओर कुमुदिनी फूल गई: चारू चन्द्रिका उदय 
हो गई; घटाओं की कालिमा और तेज नप्ट हो गया। सरिता संयम 
मानने लगी, जल की काई फट गई और वह स्वच्छु हो गया ।!रे ग्राकाश 
निर्मल हो गया, प्रथ्वी पर कास-कुसम छा गए, स्वाति नक्षत्र आ गया, 
सरिता और सागर का जल उज्ज्वल हो गया, जिसमें अलि-कुल के सहित 
कमल शोमित हो गए, पर शरद्‌ समय भी श्याम नहीं आए |?” शरद्‌ 
ऋत के जिस एक दृश्य ने कवि की सोंदर्यप्रियता को सबसे अधिक अनुप्राणित 
किया, वह है चन्द्रमा। शीतल शशि, जो शरद्‌ ऋतठ में सबस अधिक 
सुख्रदायी होता है, वही विरह में गोपियों को सबसे अधिक दाहक 
लगता है | शरत्रिशा की शीतल ज्योत्स्ना में ही तो श्याम ने रासलीला 
की थी | 

इन चित्रणों के अतिरिक्त कवि के प्रकृति-निरीक्षण का परिचय भावों 

१, वही, पद ३६९३२ । २. वही पद ३६२८। 
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अथवा दृश्यों के ग्रहण के लिए. की गई उसकी कल्पना -संष्टि में मिलता है । 
आगामी अध्याय म॑ इस पर विचार किया जाएगा । 

इस विवेचन से यह निष्कर्ष निकलता है कि कवि ने प्राकृतिक दृश्यो का 
उपयोग केवल अपनी भावना और कल्पना को सजग ओर मृत॑ करने में किया 
है | अतः प्रकृति-चित्रण की विविधता उसके काव्य में नहीं मिल सकती । फिर 
भी उसके चित्रणों में सौन्दर्यप्रियता के प्रचुर प्रमाण हैं । 


समाज का चित्रण 
प्रबंधात्मक काव्य में सामाजिक वातावरण का चित्रण किसी न किसी अंश 
में अनिवार्य है। कवि ने कृष्ण की लीलाओं में उनके संस्कार, पूजा, ज्त और 
उत्सव, मनोरंजन, भोजन आदि के न्यूनाधिक विवरण दिए हैं । इन लीलाओं 
स समाज की नैतिक अवस्था का भी किचित्‌ परिचय मिलता है। आगामी 
प्रष्ठों में इन बातों का विवेचन किया गया है । 


संस्कार 

कृष्ण के जात-कर्म संस्कार में कवि ने केवल सखियों के मंगल-गान, नाल 
छेदन, गाली, बधाई ओर सोहर के गायन, द्वार पर निशान बजने, दाढ़ी 
टाढ़िन के गाने, नाचने ओर गआर्शावचन बोलने और बढ़ई के पालना लाने 
का वर्णन किया है।'* 

जात-कम के बाद नामकरण का उल्लेख है| कृष्ण का नामकरण “ऋषि 
राज? करते हैं । इस अवसर पर व केवल कृष्ण के उद्धार और संहार-कार्यों 
के विषय में भविष्यवाणी करत हैं | नन्‍द के घर का “आदिजज्योतिषपी” कृष्ण का 
लग्न-विचार करके उनके भावी कार्यों की रूपरेखा उपस्थित करता है ।* 

कुछ दिन कम छु महीने की अ्रवस्था में कृष्ण का अन्नप्राशन संस्कार 
होता है | श्रन्नप्राशन की तिथि विप्र के द्वारा राशि-लग्न के विचार से निश्चित 
की जाती है । इस अवसर पर भी सखियाँ मंगल-गान और यशोदा के लिए 
अन्य महरों का नाम लेकर गालियाँ गाती हैं।* यशोदा अपनी पांति 
को ब्रज-वधुओं को बुलाकर ज्योनार तैयार करती है। अनेक प्रकार के घृत के 
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पकवान, पटरस-व्यंजन और मिप्टान्न बनाए जाते हैं । स्वयं नन्‍्द सब 
महरों के यहाँ जाते हैं और जाति के सब्च लोगों को बुला लाते हैं। ये सब 
आहर बैठ जाते हैं और नन्‍्द घर के भीतर जाते हैं, जहाँ यशोदा कान्ह को 
उबटन लगाकर नहलाती और पट-भूषण पहनाती है। उनके तन पर 
भँगुली, सिर पर लाल चौतनी ओर दोनों पेरों मं चूरा है। “मुख जुठरावन' 
की घड़ी जानकर नन्‍्द सुत को गोंद में लकर बेंठते हैं और अन्य महरों को 
भी बुलाकर बिठा लेते हैं। कनक थाल में ग्बीर लाई जाती है, उस पर घुत 
और मधु डाला जाता है। नन्‍्द उसमें से ले ले कर हरि-मुख जुठरात हैं । फिर 
पट्रस व्यंजनों में से लेकर उनके अधरो से छुवात हैं; क्ष्ण मुंह बनाते हैं; 
सखियाँ मंगल-गान गाती हैं | संस्कार के उपरान्त सब युवतियाँ कृष्ण का 
मुख चूमती हैं | अंत में महर-गोप मिलकर जेठ जाते है और सब के आगे 
ध्पनवार? पड़ जाते हैं। लोग मनचाहा भोजन करके तृप्त होने हैं ।* 


कर्णवेध का वर्णन कवि ने संक्षप में किया है। कान्ह कवर के हाथ में 
“सुहारी, पूरी ओर गुड़ की भेली' पकड़ा दी गई और कंचन की दुर! (बाली) 
से बहुत वेग से कान छेद दिए गए।। यशोदा जिसके उर में पहले ही धुक 
त्रुकी थी, कनछेदन देखकर आँखो में आँसू भर लाई और जब कृष्ण रोने 
लगे तो उसने 'नौआ? ( नाई ) का घुड़की बताई; कनछेदन हो गया और 
सब लोग हंसने लगे !* ग्रोपियाँ इस अवसर पर भी गावी-बजाती हैं, नन्द 
दान-दक्षिणा और 'पहरावनी' बॉटत हैं और चागे ओर सुस्ब-सिंधु 
उमड़ता है ।* 


“कनछेदन!ः के पहले कृष्ण की वर्षगाँठ का भी वर्णन किया गया है । 
सस्बियों के मंगल-गान, ऑगन का चंदन से लीपना, मोतियों से चौक पूरना, 
तूर बजवबाना, विप्र द्वारा शोधी हुई शुभ घड़ी में अ्क्षत, दूर्वादल गाँट में 
बाँधना वर्षगाँठ के कार्यक्रम म॑ं गिनाए गए हैं। 'कान्ह” मणिमाला तथा 
अन्य आभूषण, चोतनी टोपी, निचोल, डिठौना, काजल आदि से सुसज्जित 
होकर माता से झगड़ा करने हैं, माता हर्ष से फूली फिरती है, ब्रज-वधुएँ पंचरंग 
सारियाँ पहनकर गाती, बजाती और नाचती हैं ।* 

गोकुल में कृष्ण के इतने ही संम्कार होते हैं । नन्‍्द के द्विज न होने के 


१. वही, पद ७०७ | २, वही, पद ७९८ । 
३. वही, पद ७९६ । ८. वही, पर ७१२-७१४। 
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कारण कृष्ण का यज्ञापप्रीत उनके यहाँ नहीं होता। जब वे मथुरा जाकर 
अपने वास्तबिक माता-पिता स मिलत हैं, तब “बिसरे' हुए कुल-व्यवहार की 
त्रुटि पूरी की जाती है। पट्रस का ज्यौनार बनता है ओर गे नुनि “हरि- 
हलधर' को जनेऊ देकर गायत्री मंत्र की दीक्षा देंत हैं। यदुकुल में परम 
कौवूहल? होता है; लोक-लोक से टीका आता है; टोल-निशान ओर शंग्-रत 
स कोलाहल मच जाता है; कष्णु पर नेबछावर करके उन्हें आशीर्वाद दिया 
जाता है | 


रासलीला के अंतर्गंव कांब ने राधा-कृष्ण के विवाह का भी वगुन 
किया है। यह विवाह यद्यपि समाज-विहित नहों है ओर इसका महत्त्व 
अधिकतर आध्यात्मिक हैं, फिर भी विवाह विपयक्र सामाजिक रीतियों का 
कुछ उल्लग्ब इसमें भी हुआ हैं। राधा-कष्ण का “गंधर्व विवाह” “कंजमंडप' 
म॑ होता हैं। बिवाह की ग्रंथि भी हिये की प्रीतिग्रंथि! ही है; फिर भी मोर-मुक्तुट 
का मौर रच-रच कर बनाया जाता हैं, गोपीजन मुरली-ध्वनि के द्वारा निबत! 
में बुलाई जाती हैं, फूलों से छाए “कंजमंडल” में पाशिग्रहण ओर “पुलि: 
नमय वेदी पर भाँवरें? होती हैं, उधर कोकिलागण कोलाहाल करती हैं और 
इधर ब्रजनारियाँ।मंगल-गान गाती हैं | सुर बंदीजन' यशोगान करत हैं, मघवा 
मदंग बजात हैं| आकाश से पृप्पवर्षा होती है ओर जय-जयकार मुनाई 
देता है। विवाह के अवसर पर “गंथ” खोलने और कंकन खोलने की 
परिहासयुक्त प्रथा का भी पालन होता है । प्रेम की डोर! राधा से नहीं खुलती । 
ब्रज-सुन्दरियाँ 'जोरी' के लिए गीतों में आशीवंचन और मंगल कामनाओं के 
साथ “कान्ह” की 'माई” के लिए गालियाँ भी गाती हैं | इस प्रकार “ब्रज” की 
“सब रीति से बरसाने में ब्याह? संपन्न होता है। विवाह के आभूषणों में मौर के 
अतिरिक्त सिर के 'सेहरे! का भी उल्लेख है ।* 


कृष्ण ओर रुक्मिणी के विवाह-वर्णन में कृष्ण की वेशभूषा में राजसी 
साज दिखाया गया है | वर के &ंगार में 'केशर की खौर, मगमद का 
तिलक, हीरालाल-जठटित मकर-कुंडल, पत्ना-पिरोजा और बीच-बीच में लटकती 
हुई मणियों से सुसज्जित सेहरा, कंट में माला, हाथों में पहुँची, ऊँगलियों 
म॑ नग-जटित मुँदरी, उर पर बैजंती माला, चरणों में नूपुर और काटे में 


१, बहाँ, पद ३२७११०३२७१२ । २. वही, पद १६८९-१६६५ । 
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किकिणी' का उल्लेख है । बरात में शंख, भेरी, निशान, बाजे और माटों के 
विरद-गान का वर्णन है। विवाह-अवसर पर यहाँ भी उसी प्रकार की गालियाँ 
गवाई गई हैं, जेसी राधा-कृष्ण-विवाह में ।* इन गालियों के श्लिष्ट अ्रथ में 
आध्यात्मिक संकेत हैं | 


पूजा, व्रत, उत्सव 


कृष्ण की कशल-मंगल कामना के लिए. यशोदा द्वारा कुलदेब की मान्यता 
करने का अनेक बार उल्लेख हुआ है | पर ये कलदेव कौन हैं, इसके विषय में 
कछ भी नहीं कहा गया । गोवर्धन लीला से ऐसा विदित होता है कि इन्द्र 
गोकुल-वासियों के स्मान्य कुलदेव हैं | इन्द्र की ही वर्षा से उन्हें दि, दूध, 
अन्न, धन और पुत्र-सुख प्राप्त होता है, वे त्रज की रक्षा करते हैं ।* इन्द्र के 
अतिरिक्त यशोदा और गोपियों के सूर्य और शिव की मान्यता और आराधना 
करने का भी उल्लेख हुआ है तथा नन्‍्द के शालग्राम की पृजा* और एका- 
दशी ब्रत रखने का वर्णन भी है ।* पर इन प्रसंगो का आधार साधारणतया 
श्रीमद्भागवत है; अतः इन्हें कवि द्वारा वर्णित होने के ही आधार पर उसके 
समसामयिक पृजा-अत समभना ठीक नहीं। परन्तु कवि ने इन पृजाओं में 
किचित्‌ आचारिक विविश्ण दिए हैं, जो उसके निरीक्षण और वर्णन पर कुछ 
प्रकाश डाल सकते हैं | 


यमुना-स्नान करके नन्द अपने साथ “मारी? में यमुना-जल और कमल- 
पुष्प लात हैं | पैर धोकर मन्दिर में प्रवेश करते हैं, स्थल लीपते, पात्र धोते और 
व्रिधिवत्‌ बेठकर देवता के “काज” करते हैं। घंट बजाकर वे देवता को स्नान 
कराते, दल-चन्दन मेंटते, आरती और भोग लगाते हैं ।९ . 

श्यामसंदर को पति-रूप में प्रात करने के लिए गोपियाँ नियम-धर्म से 
रहती हैं। सबेर उठकर यमुना-स्नान करती ओर कमल-पृष्प, मालूर-पत्र-फल 
तथा नाना सुवासित सुमन गौरीपति को अरपित करती हैं; हाथ जोड़कर वे 


१, वही, पद ४८०३-४८०६ । २. वही,पद १४३०-१४२३१ | 
३. वही, पद १३२०, १३८४, १३८६, १४१६ । ४. वही, पद्‌ ८छऊपन्‍्८८१ । 
५, वही, पद १६०२। ' ६. बी, पद्‌ ८७८ : 
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स्तुति करती और लोचन मूंदकर यामपर्यन्त ध्यान धरती हैं। वे सूर्य को भी 
अंजलि से जल चढ़ाती ओर “हरि-मस्तार! की याचना करती हैं ।* 

एकादशी के ब्रत में नन्दर दिन भर निराहार तथा निर्जल रहते हैं ओर 
नारायण का ध्यान करते हैं। रात भर जागरण करके शालग्राम की पूजा करते 
हैं; पुष्प, धूप, दीप, नेवद्य चढ़ात हैं; प्रमसहित भोग लगाते और आरती करके 
शीश नवाते हैं | रात का तीसरा पहर बीतने पर 'महरिं स सबर शीघ्र पारन 
की विधि! करने का आदेश देकर वे स्वयं घोती लेकर यमृना तट पर जाते 
हैं | “फारी” में यमुना-जल लेकर बाहर आकर “दह-कृत' करते, 'माटी? से कर- 
चरणु पखारते, उत्तम मुख्वारी! करते और आचमन करके जल मं प्रवेश 
करते हैं ।* 

इन्द्र की पूजा की तैयारी सामाजिक उत्सव के रूप में समारोह के साथ की 
जाती है । भांति-मांति के पकवान बनते हैं और मंगलाचार गाए जात हैं । 
यशोदा प्रयत्नपूर्वक पृजा की वस्तए ऋष्ण स छिपाकर रखती है, जिससे वे उन्हें 
छूकर देव-कोप के भाजन न बन जाएँ ।* कृष्ण के कहने से इसी पृजा-सामग्री 
का गोव्धेन-पूजा में उपयोग किया जाता है ।* मधु, मवा, पकवान, मिठाई तथा 
प्ट्रस के व्यंजन शकटों पर लादकर आनन्दमग्न ब्रजबासी गोवर्धन की पृजा 
के लिए. चलत हैं | सार ब्रज में कोलाहल है | ब्रजनारियाँ सोलह »शज्ञार करके, 
पंचरंग की सारियाँ पहनकर, पाँत बनाकर चलती हैं । गोवर्धन पर नर-नारियों 
का सागर सा उमड़ता है। माखन, दि, दूध, तक्र तथा समस्त व्यंजन, मिष्ठान्नादि 
जोडकर रखा जाता है| बिप्र को बुलाकर नंदराय यज्ञ का आरंभ करने है । 
बेद-पाठ किया जाता है; तत्पश्चात्‌ गोवर्धन की तिलक-बंदना करके उन्हें अन्न- 
कुट की समस्त भोग-सामग्री अर्पित की जाती है। सब अहीर गोवधेन के शिग्वर 
पर क्वीर डालते तथा वस्त्राभूषण चद्याते हैं।यह उत्सव दीपावली के बाद 
अज्नकुट के दिन होता हैं |” 

सामाजिक उत्सवों में वर्षा ऋतु के हिंडोल और बसंत कै होलिकोत्सब 
का वर्णन कब्र ने बिस्तार के साथ किया है। यमुना-पुलिन पर 'हिंडोलना' 
पड जाता है और उसमे सब्र गोपियों कृष्ण ओर राधा को भ्ुुलाती तथा 


४ वही, पद १३८४, १३८३, १ ४१ ६ २. बही, पद १६०२ । 
३ वही, पद १४३४-१४३६ । 6. वहों, पद १४४३०१४४४ । 


५, वही, पर १४४५-१४५० । 
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स्वयं कूलती हैं | इस उत्सव में संदर वस्थ्राभपण धारण किए जाते हैं तथा सत्र 
मिल कर गाते और नाचते हैं |! हिंडोल-लीला में आध्यात्मिक मुख के संकेत 
के कारण कदाचित इसमें कुछ अत्युक्ति हो, पर इससे एक महत्त्वपृण सामाजिक 
प्रथा का कुछ. आभास अवश्य मिलता है | फाग के उत्सव में राधा और 
गोपियाँ एक ओर तथा कृष्ण और ग्वाल बाल दूसरी ओर खड़े होकर 
“जवारा', 'कुमकुमा', केसर की पिचकारी', गुलाल, अब्नीर आदि के साथ 
होली खेलतें हैं | सब लोग गातें-बजाते हैं | “कंवरि राधिका' छुड़ी लेकर कृप्ण 
के ऊपर दोड़ती है | पखावज, बीन, बाँसुरी, डफ, महअरि, ओर म्दंग आदि 
बजाए जाते हैं तथा होलियों के साथ गोपियाँ अपनी-अपनी गालियाँ सुनाती 
हैं । दस पाँच सखियाँ मिलकर क्रष्ण का उचकाकर ले आती हैं 
ओर अरगजा, अबीर लगाकर उनके ऊपर कनट पघ्रट' जेंडल 
देती हैं ।* 

होली खलने मे गोपियाँ लाक, वद, कुल, धर्म आदि की “कानि? नहां। 
मानती, व मदमाती होकर कृष्ण के साथ क्रीड़ा करती हैं ।* कृष्ण को 
पकड़कर वे उनकी दुगति बनाती हैं; उन्हे काजल से रँग देती हैं; पीतपट 
खोल कर नंगा कर देती हैं” और स्त्रियों के वस्थाभूषण पहना कर स्वॉग 
बनाती हैं ।” होली खलने म॑ केवल अबीर, गुलाल आदि का ही उपयोग 
नहीं होता, वरन बाँसों की मार भी होती हैं ।* होली खेलकर ख्नियाँ कृष्ण 
से “फगुवा' माँगती है ।* होला के सत्कार म॑ पान के बीड़े और मिठाई के 
साथ “कोटिकलश भर बामनी! का भी उल्लेग्व किया गया है |" फाग में 
“डोल' का वर्णन भी कबि ने किया है; सत्र गोपियाँ मिलकर गोकुलनाय 
ओर व्पभानु-नंदिनी को अऋुलाती हैं ।* 


मनोरंजन 

होली तथा रासलीला मं कवि ने संगीत और नृत्य संत्रंधी अन॑क 
उल्लेग्ब किए हैं। गोपियाँ मंडल बनाकर नाचती हैं; पुलक से उनके 
कंचुकी-बंद टूट जाते हैं; नाचते-नाचते कबरी के कदम और गले के हार 
£ बढ़ीं, ५२२८४७-३४६० । २० वी, पद ३४७२-३४७८। ३. वही, पद्र ३८८० ! 
४ वहां, पद ३४६४४-३४६६ ! ५. वही, पद ३४६७ | ६. बंदी, पद ३४६६ । 
७. वही, पद ३५२५। ८. वही, पद ३५२७। 6. वही, पद ३५३५-३५३६ । 
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टटकर गिरने लगते हैं | कानों के कंडल गिरने पर भी आनंद-मग्न गोपियों 
को सत्र नहीं होती | ताल-म्रदंग बजता है और बाँसरी की तान-तरंग उपजती 
हैं । सगीत पदों की 'उघट' के साथ सब नाचते हैं? और श्यामा 'दोहा छुंट 
श्रुपद! में गाकर सुनाती है ।* नंदनदन “सरगम साध कर! सम ख्रों में बंशी 
श्रजाते हैं और म्रदंग स ताल देते हैं | होली के समय के गान-वाद्य का ऊपर 
वगुन हो ही चुका है । 

खलों मे कवि ने बालकों के ऑग्व-मिचीनी, ताली मारकर भागने और 
पीछे स पकड़ने, गेंद खेलने, भौंरा-चकडोरी, चौगान-बटा, फलों के नाम 
पुल्लुन का खेल और हलुआ ( जलकेलि ) का उल्लेख किया है। वयस्कों 
के मनोरंजनों में वाद्य-नृत्य के अतिरिक्त जलक्रीड़ा का कई बार वर्णन आया 
है। द्वारकावासी कृष्ण के चोगान का कवि ने विवरस्णात्मक उल्लेस् 
किया है | 
भोजन 

क्रप्णु की दिनचर्या के प्रसंगो मं कवि न॑ स्वर के कलेऊ, दोपहर के 
भोजन और संध्या समय की “बयाली' का वर्णन किया है। कलेऊ में दूध, 
दही, मवा, माखन और राटी का उल्लेख हैं तथा भोजन की लम्बी-लम्बी 
सूचियाँ दी गई हैं, जिनसे उस समय की खाय-सामग्री का अनुमान किया जा- 
सकता है । 

कलेऊ की सामग्री में यशोदा सीरा, खोबा की मिठाई, अधावट दूध, 
सोंट-मिर्च मिली प्यौसर, दधि और दूध के बरा, दहरौरी, पकौरी, जलेबी, 
ख््रमा, शक्करपार, सवलाड़, मोतीलाडू, लौंग लगे हुए खीरलाड़्, भर हुए. 
गृझा, गालैमसूरी, हेसमी, बराबर, मालपुआ, धृत-दधि-मधु मिले अदरसे, 
प्री और खाँड़ के बने घबर, मीठी खजरी और प्री की पूरी का नाम 
गिनाती है ।* 

कृष्ण को भोजन के लिए. आसन पर ब्रिठाकर आगे चौकी और भारी 
में यमुना जल रखा जाता है। हाथ घुलाकर कनक थाल में भांति-भांति 
के भोजन लाए जाते हैं | वीर, खाँड़ और प्री पगे लवा के लड॒ड्र, लुचुई, 
लपसी, घवर, खाजा, पेठापाक, कोरी जलेबी, गोंदपाक, तिनगरी, गिंदौरी 


४, वही, पद १७५४-१७५५ । २. वहीँ पद १६६७ | 
३. वही, पद १७६६ । ४० वही, पद ८०१ । 
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गोका, इलाचीपाक, अमिरती, सीरा, खरबूजा, कला, खरिक, दाख, गरी, 
चिरारी, पिंड, बादाम, बेसनपूड़ी, खोबा, पुआ, फेनी, सेब, अंदरसे, घृत 
ओर सुगंध मिला पसाया हुआ नीलावती चावलों का भात, मुंग, मसूर, 
उद और चने की दाल, धी चुपड़ी ओर कोरी रोटी, वाठी, पोरी, कोरी, कटोरी 
भर घी, मीठे तेल म॑ पकी चने की भाजी, मीठे, चटपटे और उजले मूरा, मुंग 
के पकौड़े, पना, पतौड़े, कोरे और भीगे गुड़बरा, पापड़, बरी, मिथौरी, फुलौरी, 
कृरत्ररी, कचरी, पिठोरी, बहुत मिर्चों वाला नि्मोना, बेसन के दस बीस दोने, 
बनकौरा, पिंडीक, चिचिंडी, सीप, पिंडारू, कोमल भिडी, चौराइ, लाल्हा, पोई 
जिसमें नींबू निचोड़ा गया हो, लोनिका, कढ़ी, सरसों, मेथी, सोया, पालक, 
बथुआ, हींग, हरद, मिच॑ और तल से छोंके, अदरक आम ओर आँवला पढ़े 
हुए. कपूर-सुबासित सब सालन कृष्ण चखते हैं। वे बीच में भी पानी पीते हैं 
तथा भोजन के उपरान्त आचमन करके मुह-हाथ धोत हैं । अन्त में कपूर और 
ओर कस्तूरी से सुबासित पान खात हैं ।* 

भोजन की सामग्री की और भी इसी प्रकार लम्बी-लम्बी सूचियाँ हैं : खाँड़ की 
खीर, खिचड़ी, महेरी, पसाया हुआ रामभोग भात, हींग पड़ी हुईं मूंग की दरहरी, 
कचोरा, सूरन, तरोई, सम, सींगरी, खटाई पड़ा भाँटा का भरता, चने का साग, 
चौराई, सोवा, सरसों, बथुवा, हींग लगा दही का साधा रायता, परवर, फाँगफरी, 
टंटी, कंदरू, ककोरा, सहिजन की फली, करील के फूल, पाकर की कली, अगस्त 
की फली, अंबिली की खटाई, पेठा, खीरा, रामतरोई, रतालू , ककरी, कचनार, 
निमोना, केला, करौंदा, बरी, बरिल, बरा, पनौरा, उमकौरी, मुंगछी, ईँडहर, बेसन 
मालन, खट्टी की, कनक बेसन की अजवाइन और सेंघा नमक मिली हुई रोटी, 
लुचुई, लपसी, मालपुत्रा, लडडु, सेव नुहारी, घेवर, मीठा खोबा, बासौंधी सिग्बरन, 
छाछ और धंगारी | भोजन के बाद पुराने पीले पानों के बीड़े स्वाए 
जाते हैं ।९ 

दानलीला में प्रसंगवश कियाने की निम्नलिग्वित वस्तुओं का उल्लेस 
आया है: लोंग, नारियल, दाग, सुपारी, हींग, मिस्च, पीपर, अश्रजवाइन, 
कूट, कायफर, सोंठ, चिरायता, करजीरा, आल, मजीठ5, लाख, सेंदुर, बाइबिरंग, 
बहेरा हर और बेल ।* 

पृष्टिमार्गीय सेवा! पद्धति में भोजन की बम्तुओं का भी बहुत महत्त्व 


?, वही, पद १०१४ । २, वहीं, पद्र १४३१ । 
3. वही, पद २१४६ । 
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है | सांप्रदायिक साहित्य में भोजन संबंधी विस्तृत विवरण मिलते हैं । 'सरसागर' 
के तत्संबंधी विवरण उसी पद्धति का प्रतिपादन करते जान पड़ते हैं । 
नेतिक अवस्था 

कृष्ण की लीलाओ में प्रसंगवश कुछ ऐश भी उल्लेग्ब हुए हैं, जिनसे 
समाज की नैतिक अ्रवस्था पर किचित प्रकाश पड़ता हैं। ब्रज के निवासियों 
का जीवन एक प्रकार का वर्गंगत जीवन है| उनकी आजीविका कृषि ओर 
विशेषकर पशुपालन है । घर में स्त्रियाँ भोजन, दूध-दही, शिशु-पालन आदि के 
कार्य करती हैं | वे मथुरा को दि बेचने भी जाती हैं| पुरुष कदाचित्‌ कृषि- 
कार्य करते हैं ओर बालक गोचारण । गोचारण के लिए. समस्त “घोष? के 
बालक टोल? बाँधकर जाते हैं। नन्‍्द इस वग के 'सिरताज? हैं, अतः उनके 
'टोठा? के लिए गोचारणु में जाना कदाचित्‌ अनिवार्य नहीं है; पर कृष्ण जात 
है | गोचारक ग्वालों के लिए बन में कोई लड़की 'छाक” ले जाती है।* 
परन्तु लड़कियों को लड़कां के समान बाहर घृमने-फिरने की स्वतन्त्रता नहीं 
है । वृषभानु-पत्नी राधा की बदनामी के विपय में सदैव चिन्तित रहती है । 
बहू-बेटियों पर रोक-टोक होने पर भी गाँव के किशोर ओर युवक यमुना पर 
भनान करते, पानी भरते अथवा दि बेचने जाते समय उनके साथ छेड़-छाड़ 
करने के अवसर दूँढ़ ही लेत हैं। इस सम्बन्ध में ब्रज के समाज का नैतिक 
जीवन बहुत कुछ उच्छुद्डलता पूर्ण है | कृष्ण सखाओओं के साथ पनघट पर 
स्त्रियों को छेड़ते हैं, इसलिए. युवतियाँ जल भरने नहीं आती ।* ब्रज में इन 
त्रातों के विरुद्ध चर्चा अवश्य चलती है, पर फिर भी व्यवहार में यह सब 
चलता जाता है। दानलीला तो ब्रज के युवकों के उच्छुद्लल व्यवहारों का 
सबसे पुष्ट प्रमाण है। श्याम अपनी प्रकृति के सख्बाओं को लेकर गोपियों के 
मार्ग में पेड़ों पर छिप रहते हैं । गोपियाँ बन-ठन कर दधि बेचने निकालती हैं । 
आपस में हँसी-ठट्ठा करते हुए! ग्वाल बाल उनका मार्ग छेककर खड़े हं। जाते हैं 
ओर ग्वालों और गोपियों में दान के लिए. झगड़ा आरंभ हो जाता है। इस 
भगड़े में कृष्ण गोपियों के साथ बल-प्रयोग तक कर डालते हैं। वे मटकी 
छीनकर उसके हार और चोली बंद तोड़ देते हैं, भुजाओं में भर कर श्रकवार देते 
ओर बाहें पकड़ कर मकभोरते तथा माखन-दधि छीनकर सब ग्वालों म 
बॉँट देते हैं ।१ कृष्ण अपनी इच्छा को तनिक भी नहीं छिपाते । गोपियाँ 

2. वही पद १०२८-१०६२ । 
०. बही, पद २०१८-२०७१ । ३. वहीं, पद २०७६९ । 
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मन ही मन ह््षित होती हैं| उनसे जोबन-हान माँगना एक अनहोनी बात 
अवश्य है, पर गोपियाँ ऋष्ण को उपदेश ठेती हैं कि अभी से ऐस खेल नहीं 
करना चाहिए | तनु में तरुणाई तो आने दो, जी बहाल क्यो होता है? 
यशोदा उलाहना सुनने पर ग्वालिनों को 'लंगरिन' ओर “जोबन-मद उमदानी” 
कहती हैं ।* दानलीला के इस प्रकार के विवरण से ब्रज के समाज का किचित 
आभास अवश्य मिलता है | राधा-कृष्ण की लीलाएँ तथा मोपियां के साथ 
कृष्ण के स्वतन्त्र व्यवहार, दृती, खंडिता आदि प्रसंग भी ब्रज के समाज की 
नैतिक अवस्था के द्योतक हैं | बहुत संभव है ऐस अशिक्षित, किन्तु सरल भावुक 
जनों के लिए ही भक्ति का यह मार्ग निकाला गया हो जिसमें बुद्धि और ज्ञान 
का अतिक्रमण तथा ऐबन्द्रियता और भावना की प्रधानता है । 

ब्रज के सरल विश्वासी अहीर म्वभावतया भीरु प्रकृति के चित्रित किए 
गए, हैं | कंस का भय तो उन्हें रहता ही है, दुर्देव स भी व डरते रहते 
हैं | ऐसा लगता है कि अहीरों का समाज एक संकटपूर्ण परिस्थिति में है। 
इन संकटों के भयपूर्ण वातावरण में कृष्ण की मधुर लीलाएँ न केवल उनके मन 
में संकटों के प्रति उपेक्षाभाव जागरित कर देती हैं, वरन उनके जीवन में उत्साह 
पैदा करती हैं | कमल-पृष्प की माँग तथा इद्र-कोप के समय ब्रजवासी जो 
चिंता और आशंका प्रकट करते हैं, उससे टनकी सामाजिक परिस्थिति पर भी 
किचित्‌ प्रकाश पड़ता है। कवि ने कृण की परम्परागत कथा. पर अपने 
काव्य का निर्माण किया है, अतः इन विवरणों के आधार पर कवि की 
समसामयिक सामाजिक दशा पर आग्रहपृ्ंक निर्णय नहीं दिया जा सकता । 
इस सम्बन्ध में भक्ति-समीक्षा के अंतर्गत भी कुछ विवरण दिए जा चुके हैं । 
स्त्रियों के सम्बन्ध में सूरदास के विचारों से भी तत्कालीन नैनिक परिम्थिति 
पर प्रकाश पड़ता हैं | 
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रूप, स्वभाव, कार्य-व्यापार, देश्य, घटना और भावना के चित्रणों में 
सौन्दर्य-बोध करने के लिए कवि को अप्रस्तुत दृश्य अथवा कार्य-व्यापार की 
सष्टि करनी पड़ती है | प्रम्तुत के ग्रहण के लिए अप्रस्तत का उपयोग काव्य- 
शास्त्र म॑ अलंकार! के नामस अमिहित है। कवि अप्रस्तुत की योजना 
विविध प्रकार से करते हैं। इन योजना-प्रणालियों का नामकरण विविध 
ग्लंकारो के रूप में किया जाता है। हमारे कबि की कल्पना उसके विभिन्न 
चित्रणों में अप्रस्तुत का बहुमुखी योजनाएँ करती पाई जाती है। अतः 
उसके काव्य में अनेक अलंकारों के उदाहरण न्यूनाधिक संख्या में दे ढ़ जा 
सकते हैं | प्रस्तुत विवेचन का उद्देश्य अलंकारों के उदाहरण एकन्न करना 
नहीं, प्रत्युत यह देखना है कि कवि की कल्पना किस प्रकार की योजना- 
प्रणालियो अथवा अलंकारों के रूप में प्रकट हुई है। कल्पना-सृष्टि 'के 
अध्ययन स कवि की सीन्‍्दर्यप्रियता तथा प्रकृति-निरीक्षण की यसूछमता और 
ज्ञान के बिसस्‍्तार का भी परिचय मिलता है । 
कबि की भक्ति के प्रकाशन में भावों की सबस अधिक सरलता दास्य 
में हैं। फलतः वहाँ उसकी कल्पना को भी अधिक ऊँचा उठने का अवसर 
नहीं मिला । उसकी रति के आलंबन करुणामय, दीनवत्सल भगवान हैं | कवि 
ने भगवान के इस स्वभाव का वर्णन करने में गज, गीघ, अ्रजामिल आदि 
अनेक प्रमाणों को देते हुए प्रायः बिना कारण, अपर्याप्त कारण और विरुद्ध 
कारण के द्वारा उद्धार-कार्य की सिद्धि के वर्णन करके चमत्कार उत्पन्न करने 
की चेष्टा की है। आलंकारिक इस वर्शन-शेली म॑ विभावना' अलंकार 
मानत हैं । 
इसी भाव को और तीज्रता से प्रकट करने के लिए विरोधाभास का भी 
प्रयोग किया गया है तथा असंगति, असंभव, विषम और विशेष का 
प्रयोग करके विस्मय की उदभावना की गई है | भक्तवत्सल भगवान्‌ के कार्यों 
के वर्णन में कवि ने प्रायः अतिशयोक्ति का उपयोग किया है | इस प्रसंग" 
५७७ 
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में सादहश्यमूलक अलंकारों में उदाहरण, अर्थान्तरन्यास, उपमा और रूपक 
का भी प्रयोग मिलता है । 

इन अलंकारों मं कवि की कल्पनाशक्ति केबल विस्मय की व्यंजना तथा 
भाव-ग्रहण में सहायता करने में प्रयुक्त हुई है। प्रशासन विभाग, राजस्व विभाग 
चोपड़ आदि के सांग रूपक कवि ने बविपय के स्पष्टीकरण के लिए ही प्रयुक्त 
किए हैं; परन्तु इनसे उसके ज्ञान-विस्तार का भी परिचय मिलता है।* 

दास्य भाव के प्रसंग में कबि की कल्पना का उत्कृष्ट रूप अप्रस्तुत- 
'प्रशंसा के प्रयोग में दिखाई ठेता है, जब वह गाय के रूपक के द्वारा तृष्णा 
और अविद्या का वर्णन करता है ।* चकई, भ्रज्ञी ओर सुआ के प्रति कही हुई 
अन्योक्तियों में उसकी कल्पना की सबसे ऊँची उड़ान प्रदर्शित हुई है।* परन्तु 
दास्य भाव सूरदास की कल्पना को अधिक अनुप्राणित नहीं कर सका । वस्तुतः 
वात्सल्य और दाम्पत्य भाव की अभिव्यक्ति में ही कबि को कल्पना-सृष्टि के 
अ्रवसर मिले हैं | सख्य भाव मे अपेक्षाइत उसकी कल्पना कम क्रियाशील है, 
क्योंकि समानता के संबन्ध में कृष्ण के रूप और लीलाओं के प्रशंसात्मक वर्णन 
की संभावना अधिक नहीं ही। सकती | आगामी एप्टा में रूप, स्वमाव, कार्य 
व्यापार, घटना, दृश्य और भाव के चित्रणों में कवि की कल्पना-सष्टि के 
अध्ययन का प्रयनल किया गया हैं । 


रूप-चित्रण 


प्रार्म्म मं कवि ने कृष्ण के रूप का वर्णन सीध-साद निरलंकृत शब्दों भ 
किया है । परल्तु ज्यों-ज्यों ऋष्ण-रूप से प्रभावित भावना भावसंकुल होती गई, 
उसकी कल्पना भी अ्धिकाधिक अ्नुरंजित और चित्र-विचित्र होने लगी। 

यशोदा किलकते हुए कृष्ण की दूध की दंवुलियाँ देखकर प्रेम-मप्न हो 
- गई | नन्द ने भी बाहर स आकर इस अपार सौंदर्य को देखा। माता-पिता 
की भावना के अनुरूप कवि इस सीन्दर्य को व्यक्त करने के लिए “कमल पर 
जमी हुई विद्युत! की नवीन कल्पना करता है। इसस भी संतुष्ट न होकर बह 
“विधु मे बिज्जु उजारी? की उत्प्रेज्ञा द्वारा इसी सामान्य रूप-सौन्दर्य की अनु 
भूति करना चाहता है। किंतु अंत में उसे स्त्रीकार करना पड़ता है कि “हमारी 
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म्ति-गति-दृष्टि मिलकर सिधु की बंद हो गई |!” सिधु की बँद का दृष्टांत 
भावना की तीव्रता का द्योतक है। ह 

श्याम की छवि के उपमान जुटाने में कवि की कल्पना सचमुच आकाश- 
पताल को एक कर देती है | श्याम तनु के लिए. “अमिराम नील-जलद'; पद- 
पंकज के रूपक के होते हुए भी पदों की अरुणिमा के लिए बंधूक-सुमनों; 
नृपुर-कलरव के लिए हंस; करुना-रस-पूरन लोचनों के लिए. “जलजात” और 
लटकते हुए चिकुर के लिए “गुरु-मनि-क्रुज” को आगे करके “तम के गन' के 
शशि से मिलने आने के उपमान जुटाकर उत्प्रेज्ञाएं की गई हैं | किंतु जब 
जननी शोमाशाली श्याम को पीत पट उद़ा देती है, तब कबि “एक अभूत 
उपमा' की कल्पना करता है : “मानो तड़ित ने नील जलद पर उडडगन देख- 
कर अपना स्वभाव छोड़कर उसे ढक लिया हों।” श्स विलक्षण कल्पना के 
उपरांत भी जब्न उसे संतोष नहीं होता, तब वह कह देता है, “मानों अंग-प्रंग 
पर मार-निकर मिलकर छुवि-समृह लेकर छा गए हैं। जो छुवि निगम नेति- 
नेति फहकर वर्णन करते हों, उसका सूरदास क्योंकर वर्णन करे ? ऐसे ही 
अवसरों पर कवि की कल्पना दुरूह ओर कह्लिप्ठ हों जाती है और वह उपमानों 
के साथ खिलवाड़-सा करता दिखाई देता है | 

परंठ श्याम-संदर की विविध वेप-र्वनाएँ कवि को नवीन कल्पनाएं खोजने 
को निरंतर प्रेरित करती है । सिर पर कुलही को देखकर वह नव घन पर इंद्र- 
घनुष के शोमित होने और सुदेश पर लटकते हुए. चिक्रुर को देखकर कंज 
पर मंडराते हुए अलि-समह के सामान्य दृश्यों का स्मरण दिलाकर बिब-ग्हण 
करता है। परन्तु नील, श्वेत, पीत और लाल मणियों के लटकन की शोभा 
वह “सिद्ध” उपमानों से ग्रहण नहीं करा पाता; श्रतः उसे शनि, शुक्र, ब्रहस्पति 
ओर मंगल के समुदाय की कल्पना करके असिद्धास्पद्‌ उत्प्रेक्ञा करनी 
पड़ती है ।* 

गोपियों के प्रेम के आलंबन कृष्ण का रूप-वर्णन करने में कबि की 
कल्पना और अधिक अनुरंजित हो उठी है । “अति विशाल वारिज-दल-लोचन 
में काजर की रेख'” के लिए कवि कल्पना करता है कि मानो गोलक के वेष में 
अलि इच्छा भर मकरंद ले रहे हों। दूध की दतुलियों के लिए कवि बार-बार 
नई-नई उपमाएं देता है । इस संबन्ध में 'संदरता-मंदिर में जगमग-जगमग 
करती रूप रतन की ज्योति” उसकी नवीन कल्पना है ।* 
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माखन चोरी के लिए श्याम सॉमक की अँंधरी में घर मं शरुस गए । 
इस नवीन परिस्थिति मं कवि मीलित अलेंकार का उपयोग करके रूप-शोभा 
का कथन करता है। ओंघधेर भवन में श्यामल तनु दिखाई नहीं देता। 
देह गेह-रूप हो गई | कहो, उसे कीन निबेर सकता है ? तुरन्त ही श्याम 
ने चार भुजाओं वाला रूप धारण करके माखन-दधि की बंदो के सहार 
दर्शन देकर गोपी को चकित-मोहिंत कर दिया ।* यहाँ रूप-चित्रण मं मीलित 
ओर उन्मीलित अ्रलकारो के द्वारा वर्णुन-चमत्कार के साथ भाव-चमत्कार भी 
' सिद्ध किया गया है | 

उलूग्बल-बंधन के त्रास से व्यथित कृष्ण के मुग्ब की सुन्दरता के वर्णुन 
में अनेक कल्पनाएँ की गई ६€। नयनों की छुवि के साथ मिलकर मुख्ब के 
आँसू ओर “माखन-कनुका” ऐसे लगते हैं, मानो मुधानिधि उड़गन-अवलि 
के समेत मोती बरसा रहा हा | श्याम का सनल बदन लकुट के इर से ऐसे 
डोलता है, मानो नील नीरज-दल अलियों द्वारा दोलायमान हो ग्हा हों, 
मानों समूनाल पकज-कोश वातवश डोल रहा हो ।* ( उद्प्रेज्ञा ) श्याम 
की मुख-छवि शरद निशि के अगणित अंशु वाले इंदु की आभा हरती है ।' 
( प्रतीप ) “गोपाल की अश्रुपृर्ण मुख-छुवि मानो विथकित, परवश पडे वारिज 
के समान हो | उस झुख पर कनक मनिमय-जटित कंडल जोति जगमग 
करती है, मानों दो तरन मित्र-मीचन के लिए तरल-गति से आए हों, कुटिल 
कंतल-मधुप भी मानो उनसे मिलकर लड़ाई करना चाहते हों ।?१ ( रूपक, 
उत्प्रेज्ञा ) परंपरासिद्ध उपमानों से ऊब्रकर कवि तुरंत वदन-शोभा देखकर 
निशापति को गगन में छिपा देता है ( उत्प्रेक्ञा ) और कहता है कि “मानों 
अमृत पीने के लिए आए, हुए अलि लोभवश वहीं रह गए: हैं, मानों सर से 
निकल कर मीन कीर से लड़ते हों, मानो श्रवणों के कनक-कंडल के इर से 
कुमुद और निशा संकोच करते हों ।!” (/ उत्प्रेज्ञा, रूपक्रातिशयोक्ति ) त्रसित, 
चपल, सजल, गोलकों की शोभा कवि “बंसी में त्रिधी, जल में ककमोर करती 
हुई मीन! की उत्प्रेक्षा द्वारा व्यंजित करके प्रसिद्ध उपमान में ही सामान्य 
कल्पना द्वारा चित्रोपमता उपस्थित कर देता है ।* 
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मुरली-बआदन के प्रसंग मं भावों की तीम्रता प्रदशित करने के लिए कब्र 
की कल्पना अत्यंत गतिमयी ओर विविध-रूप हो गई है; “अंग-अग की छुवि 
एसी है, मानों रवि उदय हो गया हो, ( उत्प्रेक्ञा ), जिसके सामने शशि 
ओर समर लज्जित होते हैं । ( प्रतीप ) स्ंजन, मीन, भर ग, वारिज और 
मूंग पर हृग अति रुचि पात हैं। ( रूपकातिशयोक्ति ) श्रुति मंडल के 
मकराकृत कंडलो पर मदन सर्दंव बिलास करता रहता है । (संबंधातिशयोक्ति) 
नासा ने कीर, ग्रीवा ने कपोत ओर दशनों ने डाड़िम की छुवि चुरा 
ली है। ५(६उद्प्रेज्ञा );ढा सारंग-बराहनो पर मुरली दुहाई देती आई हैं।* 
( रूपकातिशयोक्ति ) | 

'मुन्दरता-सागर' के सांग रूपक में भी कवि नवीन उत्प्रेक्षाओं की 
सृष्टि करता है : अति श्याम तनु अगाध अंबुनिधि है. पीत करटि-पट उसकी 
नरंगें हैं, नवन मीन, कंडल मकर और मभुजाएं भूजंग हैं। मृक्तामाल मानों 
दो सुरससिति् एक साथ आकर मिली हैं। कनक-खचित मशिमय आभूषण 
ओर मुख पर श्रमकणश ऐस लगन हैं, मानो जलनिधि को मथ कर श्री और 
नुथा सहित शशि प्रकट किया गया है | * 

कृष्ण के रूप-वर्णन में कवि अधिकतर आकाश ओर जलाशयों के 
प्राकृतिक दृश्यों से ही अपनी कल्पना की सामग्री जुटाता है। त्रिमंगी मुद्रा मं 
खड़े श्याम को देखकर गोपियाँ सोचती हैं : 'मानों अरूण कमल पर सुप्रमा 
विहार कर रही है ।?३ ( उत्प्रेज्ञा ) 'कटि तट का पीत वसन ऐसा लगता 
है, मानों नव घन तजकर दामिनी सहज रूप में आ गई हो । श्यामल अंग पर 
कनक-मणि की मेखला ऐसी राजती है, माना श्राकाश मं हंसां की पाँति हो ।' 
धञारु उदर पर रुचिर रोमावली ऐसी है, मानो एक ही भाँति की अलि- 
श्रेणी हो, मानो यमुना की सूछुूम धारा ने नम से आगमन किया हो ।!* 
इन्हीं उत्प्रज्ञाओं को कवि अपनी कल्पना द्वारा सांग रूपक में संयोजित कर 
दता है ।* 

यमुना-जल में क्रीड़ा करती हुई गोपियों को कृष्ण नटवर-वेष धास्ण 
करके तट पर से देखत हैं | कवि गोपियों के भावानुकूल कृष्ण के रूप-दर्शन 
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म॑ अनेकानेक कल्पनाएँ करता हैं ; 'उर मे बहुत भाँति की श्वत, लाल, सित 
/ काली ) और पीत सुभग वनमाल ऐसी है, मानो सुर्सरी तट पर वर्ण-वर्ण 
के शुक मय तजकर बेठे हों । कटि में पीतांबर के ऊपर परम रसाल छुद्रावर्ली 
बजती है, मानो कनक भूमि पर रुचिर मराल बोलते हों ।?' ( उत्प्रेज्ञा ) 

ऋषण-रूप-दश्शन में कबि की कल्पना उत्तरोत्तर ऊँची होती जाती है : 
“छुवि निरख कर उपमाओं ने धीरज तज दिया है। कोटि मदन अपना बल 
हार गए और कंडल-किरन के बीच में रवि छिप गया | खंजन, कंज, मधुप, 
विधु, तड़ित-घन और दिनकर यह सोचकर कहीं दुबक रहे कि हरि स 
समानता दिखाकर खोट कवि हमे लजात हैं, उन्हें संकोच नहीं आता । 
अरुण अधर और दर्शनों की द्युति देखकर विद्रम-शिखर सब लजा गए ! 
सूर-श्याम का सुन्दर वश देखकर “पटतर”! ( उपमान ) बिला गए |?" 
( उत्प्रेज्ञा ) इस प्रकार समस्त प्रसिद्ध उपमानों को लज्जित करके उत्प्रेज्ञाओं 
के द्वारा अपनी कल्पना की ऊँची उड़ान दिखाकर कवि कृष्ण-रूप में पृज्य 
भावसमन्वित कल्पनाएँ करने लगता है ।*ै मोतियों की मनोहर माला के 
दर्शन में कवि ने सुरसरी की कल्पना करके सांग रूपक के द्वारा रूप के ध्यान 
की साथंकता व्यंजित की हैं ।* 

गोपियाँ हरि का चारू मुख देखकर कहती हैं कि '८मानों नन्द-नन्दन ने 
शशि का सत्त और सार छीन लिया हो । तिलक और कुटिल कच किरण 
की छुबि देत हैं, कुगडल कलाओं का विस्तार करत हैं ओर पत्रावली परिवेष 
मानो उड्डगण हैं। अ्रत्र अम्बर ऐसा लगता है, जेसे जूठा थाल |?" इस 
उत्प्रेत्ञागभिंत सांग रूपक के द्वारा कवि न केवल अम्बर की हीनता 
में प्रतीप का स्वाभाविक प्रयोग प्रदर्शित करता है, वरन 'जठे थाल? की उपमा 
देकर अपनी यसृक्ष्म दृष्टि तथा उपमा की चित्रोपमता का मी प्रमाण देता है । 

कवि संसार में जो कुछ संदर देखता और कल्पित कर सकता है, सब्र 
ऋष्ण के रूप-सौन्दर्य के बर्णन म॑ निःशेप कर देता है ; “हरि के चंचल तारे 
देखो ! कमल-मीन की छवि कहाँ है? खंजन भी उनके समान नहीं । (प्रतीष) 
मुरली पर नमित उनके कर, मुख और नयन एक साथ मिले हुए ऐसे लगते 
हैं, मानो सरोज विधु के साथ वैर समझ कर उसके वाहन को शचुचकारने? के 


१, वही, पद २३७२ । २. वही, पद २३७४ । 
३. वही, पद २३२७५ |. ४. वद्दी, पद २२७६ । 
५. वही, पद्‌ २४१४ । 
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लिए, नाद करता हो | शशि अपने इस रथ के मूंग को चौंकत और बिजकत 
दस्खक्र मानों मनोहर कंचित अलकों का लंगर डाल देंता हो |” (उद्प्रेज्ञा) 

'हरि के चंचल नयत की समानता खंजन, मीन ओर म्रग की चपलता 
नहीं कर सकती | राजीवदल, इंदीवर, शतदल, कमल, कुशेशय, ये सभी 
निशि में मंद जात हैं और प्रातःकाल बिकसित होते हैं, पर नयन दिन-रात 
विकसित रहते हैं | ( प्रतीष ) प्रति पल अरुण, श्वेत ओर सित ( काली ' 
भलक देग्वकर ऐसा लगता है, मानो सरस्वती ने, गंगा और यमुना ने मिल- 
कर आगमन किया हो। श्याम के लोचनों की अपार छवि सुनकर उपमा 
शरमाती है ।?* ( उत्प्रेज्ञा ) 

अआधरों की लाली देग्बो | बनमाली का कलेबर मकत मणि से भा सुभग 
है, मानो यात की साँवरी घटा पर अ्ररुण का प्रकाश हो और फहराता हुथ्रा 
पीत तट मानों बीच-बीच में चमकती हुई दामिनी हो; ( उत्प्रेज्ञा ) अथवा 
तरुण तमाल पर चढ़ी हुई बेल में बिंबरा-फल पका हो और नासा-कीर आ- 
कर बैठा ताक रहा हो, पर ले न सकता हो। हँसते समय दर्शन की शोभा 
पर यर्याप उपमा लज्जित होती हैं, पर ऐसा लगता है, मानो नीलमणि पर 
मुक्तागण फले हो अथवा वज्कणु पर लाल नग खच हों ओर उस पर विदुम 
की पाँति हो, अथवा सुभग वधूक कृषुम पर जलकण की कांति कलकती हूं! 
अथवा अरुण श्रंत्रुज के बीच सुन्दरता आकर बैठी हो ।'१ ( संदेह ) 

रूप-दशन मं जब कल्पना भावना का अतिक्रमण करने लगती है, तभी 
कवि गूढ़ और कूट शब्दों के द्वारा रूपकातिशयोक्ति का उपयोग 
करता है ।* 

मुरलीधर की छवि का गोपियों पर अत्यंत गंभीर प्रभाव पड़ता है | इस 
प्रभाव के वन में भी कवि की कल्पना विविध रुप धारण करती है। गोपियों 
पर कषण की अंग-छुवि का भिन्न-मिन्न प्रभाव प्रदर्शित करने के लिए उल्लेख 
का कई बार सुन्दर प्रयोग किया गया है। रोमावली को देखकर “कोई कहती 
है कि यह 'काम-सखी? हैं, कोई कहती है कि वह उसके योग्य नहीं है, कोई 
उसे “अलि-बाल-पंगति! कहती है और कोई काम द्वारा भेजा हुआ शअ्रहिं, 
जिससे इसे जाने का उसे सर्देव भय है ।?* 
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प्रभाव की तीव्रता व्यज्ित करने के लिए कि भेदकातिशयोक्ति का 
प्रयोग करता है : “कमल नयन के अंगों म॑ क्षण-क्षण में और ही छुवि दिगश्वाई 
देती है। कुछु कहते नहीं बनता । गिरा को मंति पगु हो गई है ।'* 

रूप का संभ्रम पुनः सन्देह के द्वारा प्रदर्शित किया गया हैं : पूर्ण मुस्ब- 
चंद्र देकर नयन-कोई फूल गई, या तो स्व्राति क नव जलद ने चातक क 
मन को प्रसन्न कर दिया या वारिज्बंंद पाकर सीप का हृदय हित हो गया 
या रवि-छवि को निहार कर पकज विकसित हो गए या चअक्रवाक देखकर 
चकई प्रम-मुग्ध हो गई या मुरली ध्वनि पर रीककर मसगन्‍यूथ जुड़ गए | * 

रूप-लिप्सा की अतृत्ति संभावना के द्वारा व्यजित हुई है : आज जब से 
नंदनदन की छुवि बार-बार दी, तब ले गाोपियों साचती है कि विधना ने 
बड़ी निटरता की जो नख, उंगली, पग, जानु, जब, काटे, हृदय, बाहु, कर, 
अंश, अधर, दशन, रसना, अ्वरण, नयन ओर माल का सुन्दर निर्माण 
किया है ! यदि बह प्रति रोम में लोचन देता, तभी गोपाल को देखते बनता ।?* 

माधव के मुसकाते समय गोपी उन्हें टख्बती हैं ओर डंस्वती ही रह जाती 
है | उसके मन में माधव की शोमा के विपय मे जो कल्पनाएँ उतठती हैं, उन्हें 
कवि ने सुन्दर उत्प्रेक्ञाओं के द्वारा व्यक्त किया है, जो न बवबल सान्‍्दर्य का 
चन्नापम वर्णन करती हैं, वरन गोपी की भावनाओं को भी ब्यंजित करती 
हू ; 'दाड्मि-दशन के निकट नासा-शुक बटा है, पर वह खाने का चोच नहीं 
चलाता; मानो रतिनाथ के हाथ म॑ जा श्रकुटा-धनु हैं उस देखकर इर जाता 
है। | बदन-प्रमा और चंचल लोचन टेखकर उर में आनंद नहीं समाता, मानो 
२थ के भौंह-जुआ मे जोत हुए शशि के म्रग उन्मन्त होकर चलना भूल गए हो। 
#चित केश ओर मुरली की मधुर ध्वनि के साथ सात मुर ऐस लगते हैं, माने 
कमल पर काकिल कृजन हैं ओर ऊपर अलिगण उड़त हैं ।* 

$इलों को शोभा के वर्णन मे कब अनेक उत्प्रेज्षाओं के द्वारा तड़ाग 
का सांग रूपक बॉधकर गापियों की भावनाओं की सुन्दर व्यंजना करता है | 
बिंथुरी हुई अलके मानो प्रेम-लहरो की तरंगे हैं। ट्स प्रकार श्याम की छुवि 
पूणण काम-तड़ाग के समान हैं ।* 
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गोपषियों की रूप-दशशन जन्‍्य विम्मय-विमृद़्ता कवि ने सन्देह और 
उत्प्रज्षा क द्वारा मुन्दस्तापृत्रक व्यक्त का ह; “माइ, यह हरिं-मुग्व है या मोहनी ? 
वचन बालत मंत्र-सा लगता है और मति-गति भूल जाती है | जहाँ-तहाँ फेली 
हुई कुटिल अलकें, भवो के ऊपर रेसी शोमित हैं, मानो श्याम ने चतुरता 
करके हमारा मन फ्रॉसकर खींच लिया ही।। लालत कडइल कपोला पर कतलकः 
हैं उन्हीं की गति मैंने पाई है | श्याम युवतियों के मन-मोहन हैं श्रोर कंइल 
उनकी सहायता करत हैं |? ' 


का 


क्ृणु-रूप देखते हुए नारियो का मन मुकुट पर अटक गया। श्याम तनु 
वा आभा चंद्रका के समान कलकती है, जिस युवतियां बार-भार अवलेक- 
कर थक रहीं हैं; उनके नेत्र नहीं ठहरत | श्याम मानों जलधर के समान हैं 
आर उनका मणि-जटित मुकुट बृत्य करत हुए मोर के समान | काई कहती हैं 
क “मानो सुरूचाप गगन में प्रकाशित हुआ है । ब्रज-ललनाएँ छुवि-थक्तित 
हाकर कभी हर्पषित होती है और कमी उदास | जे। जिस अंग को देखती हैं, 
उसी में भूल जाती हे ।!* कवि ने इस वर्णन में जहाँ उत्पक्षाओं के द्वारा 
सान्दय॑-बीध में कल्पना की ऊूचा उड़ान उपस्थित की है, वहाँ गोपियों का 
वश्रम भी संदेह के द्वारा व्यजित कर दिया है। 


रूप-मत्त गोपियों की कल्पना स्वमावतया राधा के भाव में अतिशयोक्ति 
तक पहुँच जाती है। उसकी समझ में नहीं आता कि वह श्याम को केस 
पहचाने । क्रम-क्रम करके बह एक-एक '्रग निहारती हैं और उस कभी 
परलक-ओ्रोट नहीं करती; पर यदि दुबारा शक निर्मिप के बाद उसी छुवि का 
अनुमान करती है तो कुछ आर ही शोभा दिखाई देती है। क्षण-क्षण मं 
ध्रंग-पशंग की छुवि अगशणित हो जाती है| सूरदास स्वामी की महिमा एक रसना 
से केस अस्बानी जा सकती है ?! रे 

रूप-दर्शन जन्य संश्रम का भाव संदेह के द्वारा कवि ने बारूबर वर्णित 
किया है, पर निम्न उदाहरण में संदेह दृश्य वस्तु के रूप के विपय म॑ नहीं, 
प्रत्युत उसके द्वारा प्रेरित मानसिक अनुभूति के विषय में है, साथ ही राधा 
का भाव प्रदर्शित करने के लिए. दृष्टांत ओर प्रतिवस्तूपमा का भ॑! सुन्दर 
उपयोग किया गया है ; “श्याम स किस बात की पहचान ? पल-पल में नतो 
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बह रूप रहता है और न वह छुबि जिसे जानकर रति की जाए। चित्त को 
स्थिर और मति को दृढ़ करके वह निशि-दिन, निरंतर एक टक टेग्बती रहती है, 
पर एक पल भर भी शोभा की सीमा उर में ग्रहण नहीं कर सकती | प्रकट देखते 
हुए भी आनन्द की निधि समभ में नहीं आती । वह कहती है कि सस्बरी, यह 
विरह है या संयोग अथवा समरस, दुख है या सुख, लाभ या हानि ? घृत से 
होम-अग्नि की रुचि नहीं मिटती । इधर लोमभी नेत्र हैं ओर उधर रूप-परम-निधि 
करष्ण | कोई मिति नहीं मानता |”! 

रूप-दर्शन की अवृप्ति कवि अत्यंत चित्रोप्पष उपमाएँ देकर उदाहरण 
के द्वारा व्यंजित करता है : “हरि-दशन की मुई साध नयनों के साथ जउड़ी-उड़ी 
फिरती है, जसे फल फूटनें पर आक की रुई । बिना ठेस्व बिरहिनी बिना वर्षा 
के धानों की तरह सूखती है ।!?२ 

संभावना के द्वारा कवि रूप-दर्शन की लालसा प्रकट करता है, जब 
वह कहता है कि यदि अंग-अ्रंग म॑ जितने रोम हैं, उतने ही नयन होते तो 
कदाचित रूप का निरादर कर सकते तथा “यदि रसना के नयन अथवा नयनों 
के रसना और श्रवण होत ।॥ 

खण्डता गोपियों द्वारा कृष्ण के रति-चिहयुक्त रूप का वर्णन भी 
व्यंग्य स गोपियों के हादिक-प्रेम का ही द्योतक है | इस वर्णन में भी कंबि 
का कल्पना-वेचित्य देखने का मिलता हैं : “नयनों की चपलता कहाँ गँबा 
दी ? नागर, तुम मुझेस क्‍या छिपात हो! नागरी ने रात भर जगाया 
हैं। उसी के रंग में ये अरुण हो गए. हैं, मानो अरुण अंबुज पर रस पाकर 
उन्मत्त भद्ज बेठे हों ।!* (उत्प्रेक्षा) 

लाल के उनींद रतनार नयन रेस राजते हैं, मानो नये नलिन हों। 
पीक पर कपोल और ललाट पर महावर और बंदन ऐसा लगता है, मानो 
तनु पर काम द्वारा बोए हुए सत्य अरुण दल जम गए हों | अघर पर अंजन 
ऐसा लगता है, मानो रति का लिखा हुआ दीक्ञा-मंत्र हो ।?* (उत्म्रेक्षा) 

रति-चिह्ययुक्त कंप्ण के प्रति शुद्ध भक्ति-भावना उनके रूप के वर्णन 
में प्रयुक्त उपमानों से व्यंजित होती है। कभी कभी कवि कल्पना के लिए 
भी दुबारा कल्पना करता है। गोपी कहती है : “आज वन से बने हुए 
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हरि ब्रज का लोट रहें हैं । यद्यपि वे अपराध-भर हैं, तो भी देग्बने में मुके माने 
हैं। मक्तावली के पास अंग पर नख-रखा अनुपम शोमा देती हैं, मानो मुरसरी 
इंश-शीश स॒ विधु-कला लेकर घँस गई हा । केलि करते समय किसी युवती 
ने उर से कुमकुम भर दिया, मानों सरस्वती ने पंच-घारा होकर नभ से 
आ्रागमन किया हो। कमनीय अ्रंग पर बींच बीच में श्यामल रखाए हैं, 
मानों सूर-समुता की चार कनक-सृमि पर प्रवाहित हो रही हो। सर के प्रभु के 
अंग टेखनत ही त्रिवेणी प्रकट हो गई, जो मानी मन-वचन-कर्म के दुस्ति नाश 
करने के लिए स्वर्ग-नसनी हो ।/* (उत्प्रेज्ञागर्मित रूपक) 

कृष्ण के आलसयुक्त रतनार नयनों के वर्णन में कबि ने इस प्रसंग में 
विशप रूप से कल्पना की सजगता प्रदर्शित की है | यद्यपि नयनों के वन 
म॑ उपमान परंपरा-प्रसिद्ध ही प्रयुक्त किए गए हैं, पर उनकी परिस्थितियाँ कवि 
की अनूटी कल्पना-शक्ति प्रकट करती हैं : “संक्रुचित, मुद्रित नयन मानों शशि- 
उदय के समय जलजात हैं ओर उनके भीतर चंचल युग पुतलियाँ गानों 
निकलते हुए, आधे उलमे हुए अलि हैं ।* (उत्प्रेज्षा) 

'मन्द-मन्द डालते हुए शंकित नयन मानों कमलन्संपुट में बंध हुए 
चंचल वाल अलि हैं, जा उड़ नहां सकते | रात की रति प्रकट करते हुए. 
अति सस-मत्त, श्रनियाग ऋलमलाते हुए श्रमित नयन मानों जगत्‌ जीतने के 
लिए, स्व२-सान पर संवार काम-बाण हो | अ्रटपटाते-श्रलसाते, कमी पलक मुंदते 
ओर कमी उप्रारत हुए नेत्र ऐसे लगते हैं, मानों मकंत मणि के आँगन में 
ग्बलते हुए चटकार ग्वजरीट हो |! रै (उत्प्रेक्षा) 

जिस प्रकार कांव ने कृष्ण के रूप-चित्रण में नई-नई कल्पनाओं की सृष्टि 
की है, उसी प्रकार उसने राधा के रूप का विस्तार के साथ ब्गुन करने में 
अपनी कल्पना की उड़ान प्रदशित की है। राधा के अतिरिक्त अन्य गोपियों 
के रूप का चित्रण अपेक्षाकृत बहुत कम हुआ है। पर उस चित्रण में भी कवि 
की कल्पना-सष्टि वेसी ही है । 

कबि स्वयं कृष्ण के द्वारा गोपियों के रूप का वर्णन कूट पदों में 
रूपकातिशयोक्ति के सहार उस समय कराता है जब्च वे गोपियों से दान 
माँगते हैं | इस अलंकार का प्रयोग इस अवसर के लिए स्बथा 
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समीचीन है, क्योंकि ऋण स्पष्ट रूप स अपना अभिष्राय नहीं कहना चाहत ! 
अंगों का दान! माँगने के लिए कृष्ण तालफल, खंजन, कंज, मीन, मग 
शावक, श्रमर, कंदकली, बंधूक, बिंतर, कोकिल, कीर, कपोत, हंस आर 
फरनिंग तथा मत्तगयंद, हंस, केहरि, अमृत के कनक-कलश, विद्रम, दस. 
बजञ-कण, कपोत, कोकिला, कीर, खंजन, म्रग, सायक, लाप, तृरय, चंदन. 
चमर और सुगंध आदि उपमानों के नाम गिनाकर अपना अमभिप्राा 
प्रकट करन हैं |* 

कृष्ण पर राधा के रूप का प्रभाव भी कब ने बाल्यावम्था से ही इंगित 
कर दिया है। उत्प्रेज्ञा का सीधा-सादा उपयोग करके वह यशादा के मुख से 
कहलाता है : “दाधि मथते-मथनते वने ऐसा हाल कर दिया. माना हरि चिथ 
लिख हो | नेरा मुख देग्वकर शशि लज्जित होता हैं; तर नयन जलज-जीत 
हैं, व खंजन से भी अधिक नाचत हैं ।* 


राधा के रूप-वर्णुन में कवि ने रूपकातिशयोक्ति का प्रयोग बहुत अधिक 
किया है । रूपकातिशयोक्ति के प्रयोग में कत्रि की जिस उच्च कल्पनात्मक 
मनोर्जृत्ति का प्रकाशन हुआ है, उसकी और पहले ही संकेत किया जा चुका है । 
कृष्ण -प्रम में उन्मत्त राधा कृष्ण-मिलन का अपना अनुभव सस्बी को गृद शब्दों 
में सुनाती हैं, क्योंकि उसमें गोपनीय रति-व्यापार है ।र इसी प्रकार राधा श्याम 
के बिहार का वर्णन भी कृट शी में हश्ा हैं ।” राधा के रूप में अचानक 
रति भाव का उदय देखकर उसकी माता उसका अंग छिपाने का उपदे श॒ देत हुए 
भी रूपकातिशयोक्ति द्वारा उसके रूप का वर्णन करती है ।” 


बिरही श्याम को विराहनी राधा स मिलाने के उपक्रम मे ललिता श्याम 
को 'एक अचरज कथा?” म॒ुनाती हैं | 'अद्भृुत एक अनृपम बाग! मे राधा के 
संपूर्ण नखशिग्ब का रूपकातिशयोक्ति के सहार सम्यक्‌ वर्णन करके ललिता 
राधा के सौन्दर्य की अकथनीयता की व्यंजना के साथ अपना सफल दृती-कार्य 
भी प्रमाणित करती है | यहाँ पर कवि दो आगामी पदों में भी इसी अलकार 
के द्वारा राधा के रूप का वर्गान करता हे ।$ इसी प्रकार मानवती राधा का 
ब्यान उसकी अपार छवि की ओर आ्राकर्षित करके मान-भग की चष्टा करते हुए 
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सम्बी रपकातिशयोक्ति का प्रयोग करती हैं।' रूपकातिशयोक्ति के इन 
समस्त प्रयोगों में रूप की उस चस्म उत्कृष्ठना की व्यंजना हैं, जिसका कथन 
साधारग आलंकारिक शली मे करना कवि कठाबित संभव नहीं सममभता । 
परन्तु इन वर्गनों के बाद कबि ने साधारण शब्दों गें अपने अभिग्राव का 
सदेव समकाने की चष्टा की है । 

रूपकातिशयो क्ति द्वारा कल्पना के चस्म उन्कप की व्यंजना के अतिरिक्त 
गधा के सौन्दर्स-ब्गुन में कवि £। कल्पना की क्रियाशीलता अन्य अनेद 
अलंकारी के रुप मे भी प्रकट हुई है | कृष्ण मिलन के सुख मे उन्मत्त चतुर राघा 
की उत्फुल्लता की प्रशंसा करत हुए सम्बी कहती है : 'राध जन्म तू इधर-उधर बंक 
टष्टि से देखती है तो निशापति फीका पड़ जाता है | ( प्रतीप ) भश्रकुटी घ्नप हैं 
आर नयन शर-संधान, ( रूपक ) मानो घूंघठ पट में पान्ची रात-पति छिपा 
बैठा है । ( उत्प्रेक्षा ) नागरी की गति मैमत नाग के समान है ।* ( उपमा ) 

ललिता चत॒स्ता([बंक उपयुक्त रूपकातिशयोक्ति द्वारा राधा-रूप का वर्णन 
करने के उपरांत कृष्ण के समक्ष राधा का गत्यात्मक छुवि का केवल एक चित्र 
उपस्थित करती है | इसी एक चित्र को कवि ने श्नक कल्पनाओं से अनुरंजित 
करके अत्यत मनोहर बना दिया हैं| ललिता कहती है : “आज मेने एक नई 
सी वाम टेंग्वी | वह 'अंगना' के द्वार खड़ी थी, विघना ने मानों 'मठन मई सी' 
गची हा । हमारी ओर देग्वकर उसने सकुचकर अपने मुग्ब पर अंचल डाल 
लिया, मानों बारिज पर वारि भी दिया हो, मानो प्रावस-घरन से निकलकर 
दामिनी तनिक लमककर फिर छिप गई हो |” रै इसके बाठ ललिता वृपभान 
कुमारी के रूप का सम्यक्‌ बगुन करती हे । कबि इस बर्णन में नई-नई 
उत्पक्ताओं की बाद-सी लगा देंता है |” ह 

शिव-वधित काम से अवध्य संदरी का वध ने करने की सख्बी द्वारा की हु 
प्रार्थना में कवि आंतापह्ृनू ति के प्रयोग द्वारा राधा के सौंदर्य की व्यंजना करता 
है : “संदरी ने श्याम-घन के अथ “'नवसत! अंगार किया है। उसके सिर पर 
भुक्ता-माँग है, गंगा नहीं, भाल पर तिलक है, उद्दपति नहीं; ग्रथित कबवरी है 
सहसफन अहिपति नहीं | तन म॑ विभूति ओर गले में विष नहीं है, वरन चंदन 
का लेप और मगमद है। गज-चर्म नहीं, ग्रसित कंचुकी है | विचार कर टेसरो, 
नांदी और गण कहाँ हैं ?:४ यहाँ कवि श्रांतापह्न ति के द्वारा शिव-रूप क! 


2, वही, पद २३२६ ८-शर६८ ' २. वही, पद २३२० ' 
२. बढ़ी, पद २७३१ | ४. वेडी, पद २७३२ ' 


५. बही, पद २७३५४ । 
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सम्यक्‌ सांग रूपक बाँध देता है। घघट-पट हटाकर राधा के मुख के प्रकट 
होने पर कवि अनेक उत्सप्रेक्षाएँ करता हैं ; 'मानो सुधाकर दुग्ध-सिधु से कलंक 
धाकर निकला हा | शीश पर म॒क्ता माँग ऐसी शोमित है, मानो नव॒ल शर्शि का 
उदय समभकर उड़्गण जुहार करने आए हों । भाल के लाल सिदृर-बत्रिंदु पर 
मरगमद ऐसा लगता हैं, मानो बंधूक कुसुम पर अलि पंख पसारकर बैठा हो | 
चचल नयन चारो ओर इस प्रकार देखन हैं, मानो परस्पर लड़ते हुए युग खंजनों 
का कोर ने आकर बीच-बचाव किया हो । बेसर के मुक्ता में उक्त चार वर्णों की काई 
विराजती है, मानों दुरगुरू ( यीत ), शुक्र ( श्वेत ), भीम ( लाल ) और शनि 
(काला ) चन्ध के बीच में चमक रहे हों | ग्रधर तिद्रा और दशन दामिनी की 
तरह चमकते हैं, चित्रुक-तरिंदु के बीच बिधाता ने मानों रूप की सीमा नि्भित 
कर दी हो | ज्योति-पुंज की क्या उपमा दी जाए, मानो दोनों दिशाओं में दो 
भानु उसे हा और तिमिर पाताल में चला गया हो | सखिद्रों द्वारा गुही लाल 
हारों की माला मानों निध्रम अग्नि पर तपस्वी त्िपुरारि के बैठने का दृश्य 
उपस्थित करती हो ।*? इसी प्रकार कवि मुरित के अंत में राधा के रूप का बन 
करने में नई-नई उत्प्रेज्ञाओं के द्वारा अनेक अदभुत कल्पनाओं की संप्टि 
करता है ।* 

रास के प्रसग में राधा के रूप-सोदय्य वर्गुन मे कवि की कल्पना-रूष्टि में 
संकुलता और विविधता के स्थान पर सम्पन्नता और प्रमावोत्पादकता विशेप रूप 
स्‌ दिखाई देती है। रै विविध आभूषणों और श्ंगारों से सुसब्जित राघा के 
वर्णन के बीच-बीच कवि अलंकारों का जो प्रयोग करता हैं, उसमें प्रयत्न का 
लेश भी नहीं जान पड़ता । मानवती राधा के सौंदर्य का वर्णन उसकी सखी के 
द्वारा कवि कराता है, जिसमें उयतिरेक का सुन्दर प्रयोग किया गया है : “और 
स्त्रियाँ नखशिख-श्ंगार सजाकर भी तर सहज रूप की समता नहीं कर 
धकती। । रति, रंभा, उबंशी ओर रमा ऊँसी म्त्रियों मी तुके देखकर मन 
म॑ कुदृती हैं, क्‍योंकि यू सब कत-सुहागिनि नहीं हैं, जब कि तू कंत की 
प्यारी है |* 

राधा का सबसे बड़ा सोंदर्य है कृष्ण का प्रम | कबि ने सुरति के चिह्नों स 
युक्त राधा के स्वरूप का वर्णन बड़े मनोयोग से किया है। यहाँ उसकी कल्पना 
में अभिनव चमत्कार उत्पन्न हो गया हैं। यद्याप उपमान साधारण और परंपराभक्त 


१, वही, पद २३२६ । २. वही, पद्‌ २७४७-२'७५१ । 
३. वही, पद १८१२,१८०२१४,१८१९,१८२०, १८२ ४ । ४ वही, पद २०६२ । 
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है, पर सुरति को व्यंजना करने के लिए कवि ने उनमे नए-नए संशोधन कर 
दिए, हैं : 'मरगजी पटारी और उर-भुज पर फटी हुई नील कंचुकी से कुच-कोर 
प्रकट हो रह हैं, मानो नव घन के बीच में नव शशि की छुव थोड़ी थोड़ी 
दिग्बाई देती हो | आलस मरे नयन, शिथिल कज्जल और मुड़े हुए. ताक 
एस लगते हैं, मानो ख्ंजन और हस कंज पर लड़ रहे हो और उनकी 
चोलचें ट्रट गई हों। भ्रकुटी पर लटबं। हुई बिथुरी लटें ओर बविकट मॉग की 
राली और नग मानो काम-कर का कादंड और कमल के लिए जोड़ी हुई 
अलि सना हो |!” (उत्प्रेज्ञा ) सुरिति समय के मुख्य-तमोर से सने हुए. लोचन 
एस लगते हैं, मानो शरद-विधु म॑ युग पद्म मुकुलित हुए हों। उरोजों के 
नख-चिह्न मानो शिव-सिर के शशि हो ।*( उस्प्रेक्ञा ) 'स्तनार नयनों 
वाली आजस भरी कमनीय कामिनी जब जैँमाई लेकर बाँहें ऊची उठा- 
कर जोडइती हैं आर फिर एडरात हुए उन्हें अलग-अलग कर लेती है, तो 
जान पता है, मानों दामिनी ट्रट कर दो दृुक हो जाती हो।॥र 
( उत्प्रेज्ञा ) 

सुरति-सुस्म से परितृम राधा की रूप-अश्री का बणन करने में इसा प्रकार कवि 
ने उत्प्रे्ञा आर उल्लेख के रूप मे अनेक कल्यानाएँ का हैं ।* 


राधा ओर कृष्ण के स्प-सौंदर्य के प्रथक-प्रथक्‌ बणनों के अतिरिक्त गधा- 
कृष्णु के युगल-रूप के बर्णनों में भी कब की कल्पना-सप्टि का चमत्कार 
देग्वने को मिलता है। यहाँ भी कबि की भक्ति-मावना और कल्पना के चरम 
उत्कर्प का प्रकाशन रूपकातिशयोक्ति के प्रयोग में मिलता हैं।” इसके 
अतिरिक्त रूपक ओर उत्प्रेज्ञा का प्रयोग प्रचुर मात्रा में किया गया हैं : 
“हरि-उर पर मोहनी-बेलि शोमित है। उस पर उरग-ग्रसित पूर्ण शशि शोभा 
दे रहा है। भुजाओं के बीच में कसी हुई ऐसी लगती है, मानो कनक- 
कलश का मधुपान करके उलटी धँंस गई हो |?” श्यामा-श्याम सघन कंज से 
उठकर खड़े हुए, मानो रात में बरसकर नवीन जलद दामिनी से मिलकर 
उसरे हों। तन पर उन्होंने आलसयुत, नील-पीत द्रुति वाल शिथिल वस्त्र पहन 
रखे हैं | श्रम जल-विदु मानो बादलों में कहीं कहीं निकले हुए उड्डंगण हैं 


१. वही, पद ३२७४ । २. वही, पद ३२८० । ३. बढ़ी, पद ३२८२ । 
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गले की ट्रटी हुई माला ही मानो प्रम की सारता बह चली हैं। सरन्यभ के 
अमित शोभा टेखकर सुख को किस प्रकार तरा जा सकता है ! * 


कार्य-व्यापार-चित्रण 

कार्य व्यापार के बणुन में कवि को कल्पना-सष्टि की वही पर आवश्य- 
कता पड़ती हैं, जहाँ कार्य -व्यापार उच्च एवं गंभीर भाव का प्रकट करता है | 
गत: कार्य-व्यापार के चित्रण में भी कबि की कल्पना रूप के चित्रग के समान 
सदेव ही भावना की द्योतक हैं | 

क्र्गु-जन्म-समय के बणुन में कब | ब्रजवालियों के खच्छेद आनदमय 
क्रियाकलाप को सुन्दर उस्प्रक्ञाओं के द्वारा चित्रित किया है : 'ब्जनारियाँ 
आनंद-विभोर हाकर सुन्दर साज सजाकर अपने अपने मेल की सखियों के 
साथ घरों स निकल पड़ीं, इस पर कवि कहता है; "मानों लालमनैयों कं 
पातें पिजर तोड़कर निकली हो || दस-दस., पॉचि-पॉच ससियाँ मंगल-गी-। 
गाती हैं, मानों भोर होने पर रबर को देखकर कमल का कलियोँ फूल गई 
हों | गोप-गण मिलकर नाचने, कलोल करते ओर हल्दी और दही छिड्डकत 
हैं, मानो भादों मास की वर्षा से घृत-दूध की नदी बह चली हो।! बंदीजन, 
मागध, सत आँगन और भवन में भर हैं और सबका नाम ले ले कर बोलन 
हैं, मानो अपषाटू-मास की वर्षा होने पर दादुर और मोर रट मचा रहे हों ।!* 

कष्णु के रूप की भाँति उनके क्रियाकलाप का चित्रित करने मं भी कि 
की कल्पना अत्यंत सजग ओर क्रियाशील दिखाई देती है। ऋष्ण की बाल 
आर किशोर लीलाओं के चित्रण में इस कल्पना के विविध रूप प्रकट हुए हैं ।. 

ब्रुटनों चलने का वर्णन करने हुए कवि कहता है: मग्टि ऑगन मे 
प्रुटनो चलने द्ुए कर और पणग के प्रतिबिब ऐंस जान पड़ते हैं, मानो प्रथ्वी 
अपने उर में जलज-संपुट सुभग छुबि भर रही हो | , उत्प्रेक्ञा ) 'कनक-वम 
पर कर-पग-छाया ऐसी लगती है, मानो बनसुधा प्रति पद पर प्रति मग्गि म॑ कमर्व 
की बैटकी सजा रही हो ।!९ ( उत्प्रेक्षा ) 

इसी प्रकार पैरों चलने की शोभा के वर्णन में कब अनूठी उत्प्रेक्षा करता 
है: “नंदगनी की डँगली पकड़े हुए नन्दर श्वाम डंगमगाते चलते और गिर 
पड़ते हैं तो पाणि के ऊपर नंदलाल की भुजा ऐसी शोमित होती है, मानों सिर 
पर शशि जानकर कमल अधोमभस्व होकर, नाल नवाकर क्रुक गया हो ।"* 

2, बढ़ी, पद ३०८८ । २, वही, ,पढ ६४२ । 
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कर्ण के डगमगाते हुए चलते समय उनके पीछे यशोद्ा के चलने पर 
। भावव्यंजक उद्रेक्षा करता है ; मानो धनु बछुड़ के कारणा तस्प छोाडकर, 
द्रावित होकर पयोधर स्रवित करते हुए पीछे-पीछे जा रही हो |! * 

क्रष्ण के हठ करके मथानी और माट पर अड़म के वर्णन मे अ्रसिद्ध 
ग्ना करके कवि चमत्कार उत्पन्न कर देता है ; “मानों बिमल, नवीन, नवरंग 
जलाधि पर दो शशि आझाकर अड़ गा हों। दिन्भाजन के भीतर श्याम 
टक अपना सुख्य टेखत हैं, मानों मथकर दानों चंद्रमा निकाले गए हों 
९ कृष्ण का हंसना उनका प्रकाश हो ।* / उत्प्रेज्ञा, रूपक ) दि-मथनी 
इनसे पर कवि की कल्पना अनायास सघुट्र-्मसथन का दृश्य चित्रित करने 
ती है, जो वस्तु की अपेक्षा उसके भाव की अ्रध्िक द्योतक है | श्स चित्रण 
उसकी कल्पना अतिशयोक्ति का रूप धारणा करती है | रे 

इसी प्रकार रोटी ख्वाने पर कवि उत्प्रेक्षा करता है: “हरि-कर में मास्वन- 
 राजती है, मानों वारिज ने शशि स बेर होने के कारण सधथा और 
युधौटी! ( शशिलदोटी ? ) पकड़ रखी हो | उसे मुस्ब-ग्ंवुज के भीतर रखते 
य एक मोटी उपमा उपजती है, मानों बारह ने मधर के सहित दशन की 
ट / कोर ) पर पृद्मी रुब ली हो | * 

मार्टी उगलाने के लिए यशोदा के प्रमकाने पर कृष्ण ने बदन उघारकर 
एण्ड का दृश्य दिग्वा दिया था। काबि नाटक को परिषपाटी कक रूपक मं 
परित रूपक बाँधकर कहता है कि उस दृश्य से “भरम-जवनिका फट 
| १7 

कालियदमन में सर्प के फन पर झत्य करने का वगुन करत हुए उदाहरण 
२ उत्प्रेज्ञा का उपयोग किया गया हैं | 

गधा की आँखें मँंढत समय पूनः उत्प्रेज्षाओं का प्रयोग किया गया है : 
ति विशाल, चंचल, ग्नियारे लोचन हरि-हाथा मं समा नहीं सके | सुभग 
लियों के बीच में #े अ्रति आतुर दिखाई दिए, मानो मणिधर ने मग्णि 
इकर भी उसे फन के नीचे छिपा रग्बा हो | 


बालक क्रृप्गा ओर भोली बालिका गधा की मंतर रति-व्यंजक लीला 


१. वही, पद ७४८२।. २. वहां, पद ७५६ ; ३. वहीं, पद्‌ ७६०-७६२ । 
हैं बड़ी, पद ज्घन | भू. बंही पद ८ न | 5 दी, पद £ है प्ढ। 


७. वही, पद १२६३ । 
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को कथि स्पष्ट न कहकर रूपकांतशयोक्ति के द्वारा वर्शित करता हैं; 
कदाचित इसलिए कि बाल-केलि के उस दृश्य की अचानक यशोदा भी देख 
लेती है: यदुराई ने ललित नीत्री गही। जब श्रीफल पर सरोज रखा, तब 
यशुमति आ गई |! इसी प्रकार दानलीला मे भी कृष्ण को छड़दाई़ को 
कवि ने सामिप्राय रूपकातिशयोक्ति के द्वारा चित्रित किया है । * 

कृष्ण के कार्य-ब्यापारो में कवि की कल्पना झुर्रत तथा सुर्रात स सम्बन्धित 
पूर्व या पश्चात के कार्य-ब्यापारों से सर्वाधिक अनुप्राणित हुई है । ब्राल-केलि 
की सुरति के बगन में कवि कहता है; 'मनमाहन श्रम जल स भीग शिथिल वसन 
मुखाते हैं, मानों मदन की बुकी हुई ज्वाला को फिर जला रह हों ।? * (उद्प्क्षा) 
ऋष्णु का बाम भजा पर राधा के कर का छिीाव )सी लगती हैँ, माना कमल 
के नाल-मब्य से अदमत आकार का कमल-दल उदय हुआ हो। बे 
परस्पर अंग-चंबन करते हैं, मानो दो चन्द्र प्रेमाचार कर रहे हो |” (उद्प्रक्षा) 

केशोर मसरति-वर्गन भें कवि की कल्पना बहरुग्बी हा जाती है : दाना रति- 
ग्गधीर गाजतने हैं | वृपरभानसता ओर बलबीर दोनो महा सुभट सतल पर प्रकट 
हए हैं| तन-चीर के कबच सज हैं, भीहों के बनुप्र पर निर्मेप का गुण संधान 
कभी घरटता नहा ओर कटाज्ञो के तीर छुटते हैं। तजा नख की आकृति के 
जउर पर लगते हैं, पर तनिक ही पीर नहीं मानते । स्यायुव का तरह बस्ला का 
धरती घर टालकर सुभुज पकड़ लिए, मानों प्रेमचंद मर्यादा छाड़कर, तीर 
तजकर, उमेंगकर मिल गए हो |” इसी प्रकार सांग रूपक ओर उत्प्रेक्षा 
द्वारा कंयि टगस्ति का यथावसर बार-बार वन करता हैं | 

कनक-बली और तमाल के उपमानों के साथ भी कवि ने प्राय: राधा-कृष्ण 
की सुरति का बणन किया है ; अपनी भुजाओं का अन्चन खोलकर कनक 
बली तमालस इलम गर, म नो बन्नयूथ के सा4 सुधाकर घन मे आता- 
जाता हो; माना मसुरसरी पर तरनि-तनया उमर्मग रहा ही शोर तटा मं समाती 
न हो; मानों कोकनद पर तरनि, खंजन ओर मीन के संग ताण्दब कर रहा 
हो; मानों जलद से तारा गिरकर पयनिश्रि में मिलता हो; मानो युग भजंग 
प्रसन्न-मुग्]य॒ होकर कनकन्‍घरट से लिपट गए हों; मानों दामिनी घन-प्रटाओं के 


2, बही, पद १३०५० । २. वही, पद २२८६,२०२ ६८! 


२. वही, पद १३०४ । ८. वहीं, पद १३०४ । 
५« वही, पर २६०४ | ६. वहाँ, पद २७४७-०'०७८४,२०७३,३२३०१-३२०४ । 


'9 बंही, पद २७४८ । 


-सृष्टि ओर अलंकार-विघान | | ५२४ 


कभी स्थिर हो जाती है| और कर्मी चंचल; मानों कमी दिन उदय हो 
हैं! और कभी अति कुह-निशा; मानों बिना नाल के कमल किंचित तीक्ष्ण 
[ उलट गए हो; मानों हंस सारस दोनों शिग्बर पर चढ़कर नाना नाद 
हों ।* (उद्परेक्षा) 
उत्प्रेत्ञाओं की इसी प्रकार अ्रतिरजना कवि राधा-कृष्ण के अन्योन्य 
जक परस्पर दृष्टि-निक्षेप में प्रदशित करता है |* राधा ब्रेंटी हुई थी, 
पीछे स आकर आग्वें मृद लीं। कवि इस दृश्य का भावनापूर्ण चित्रण 
क लिए अनेक कल्पनाए करता है : 'श्याम ईर्गालियों के अन्तर में आतर 
इस प्रकार दिग्वाई देती हैं, मानो मकत मणि के पिजरों में दो खंजन 
पते हों । कर और कपोल के बीच म॑ सुमग तराना की स्वाभाविक शोभा 
है, मानो दो सरोज सुधानिश्ि में दो रबियों के सहित मिलते हो ।!* 
कण स मिलने के लिए. राधिका-गमन का वगन कांब ने सुन्दर सांग 
के द्वारा किया हैं| “अधिक अनुपम अग, अ्रति स्मणीक राधिका इस 
राजती है, मानो गिरिंवर से गंगा आती हो; गौर गात की द्युति विमल 
पृ है और कॉट-तट की जिवली तरत तरंग; राम-राजी ही मानों आराक< 
हुई यमुना है और श्रुव-मंग मानों उसमे भंबर पड़ते हैं । भुजबल पुलिन 
२ उतंग उराज मानो पास मिल कर बंठे हुए चारू चक्रवाक | मृदुल 
प्रीर पाणि मानों कमल हैं और गुरू गति मराल बिहग | रूचिर मशिगणा 
भूपण तीर तथा मोतियों की मॉग मध्य धार हैं | सरदास कहते हैं मुरसरी 
॥ल-सागर के नुख-संग के लिए चली ह |!” 
पुरति के वर्णन भ॑ भी कवि की कल्पना चरम उत्कप को प्राप्त होकर 
॥तिशयोक्ति के कृट पदों म॑ व्यक्त होने लगती है ।* 


| कण 

वस्तु-चत्रण 
ब्रस्तु-चित्रण के अंतगंत यद्रपि रूप-चित्रणु भी आ जाता है, किठु रूप- 
[ कवि की एक महत्त्वपूर्ण विशेषता हैं, इसलिए! उसका यहाँ ग्रलग उल्लेख 
गया है। वस्तु-बर्णुन में दृश्य, घटना और अवस्था अथवा परिस्थिति के 
तं को सम्मिलित किया गया है। 
« वही, पद २७५० | २. वही, पर २७५६ | रे. वह, पद २८२३ । 
वही, पद्‌ ३०७२ । ५० वही, पदू १८६०-१८२१,२०७१,२०८४-२ ०८७, । 
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कवि ने दृश्यों का चित्रण यद्यापि स्‍्वतन्त्र रूप से नहीं किया और इसलिए 
इस दिशा म॑ कल्वना के प्रदर्शन का उस विशप अबसर नहीं मिला; फिर भी 
प्रसंगवश जहाँ कहीं उसने प्राकृतिक अथवा कृत्रिम दृश्यो का वर्णन किया हैं, 
वहां उसकी कल्पना शअ्रपनी स्वाभाविक गति क्र साथ संचरण करती हुई 
दरस्बाई देती है | गत एृष्टा गे देखा जा चुका हैं कि कवि श्रषिकतर प्रकृति 
के मनोस्म दृश्यों के कल्पना लोक मे विहार करता है और उसके अप्रस्तत 
अधिकाश भे प्राकृतिक दृश्यों से हा लिए जाते हैं। परन्तु जसा कि स्वाभा- 
बिक हैं, स्वय प्राकृतक दृश्यों के लित्रण में यह क्रम बदला हुआ दिखाई 
देता है | यहाँ पर प्रस्तव स्थूल ओर इच्ट्रियन्ग्राग्म है तथा अप्रस्वत सक्ष्म एव 
मानस-प्राश्य । 

प्रभात-व्शुन से कॉबि जो उत्म्रेक्षाएँ करता है वे दृश्य को मर्तिमान नहीं 
बनाती, आपनत कृष्ण के प्रति सक्ति-मावना का स्मस्ण दिलाती ओर क्रष्ण-चरित 
के भावनात्मक बातावबरण की अनुकुलता उपस्थित करती है : “रात बीतने पर 
ग्रण उठय हो गया. शशांक किरग॒हीन हा। गया, दीपक मलीन हो गया और 
वारागण ज्ञीग-द्यति हो। गए; मानों जान-प्रकाश से सब भव-विलास बीत गए 
आर तोप-तर्गन-तज ने आश-ब्रास-तिमर जला दिया ।* यहाँ अप्रस्तृत भी एक 
प्रकार से प्रस्तुत है और उस कब ने यकाश के लाक्षगिक् प्रयोग तथा नर्रन- 
लज के रूपक का प्रयोग करके भावगम्य कराने का यत्न किया हैं। प्रभात के 
प्रस्तुत दृश्य के बगुन मे उसकी कल्पना भादयात्मक अ्प्रस्तुत स संतृष्ट न होकर 
पुनः जहाँ का नहाँ लोट आई है | 

“मस्वर खगनिकर' के बोलने के लिए वन्दीजन » यतब् न्द , माग धगन के विरूद - 
गायन तथा “कंज त्याग कर चंचरीक-पंज के कामल गंजार? करके चलने के लिए 
"यराग्य प्राम शोाक-एढ त्यागकर प्रम-मत्त शत्यो के गुणु-गायन! २ की उत्प्रक्षाएँ 
कृष्णु के प्रति मक्ति-्मावना वे साथ साथ कबि के शाज-दग्बार के ज्ञान का भी 
परिचय दंती हैं | 

चंचलदा दे; कारण कबि ने प्रायः नारी को दामिनी की उपमा दी है, पर 
वर्षा के बगुन में यह क्रम उलट गया है, यथा, बादलों के “बीच-बीच दामिनी 
कधती है, मानो चंचल नारी हो ।! रे 


है. 


ह, वहीँ, पद ८२३ । २. वहा, पंद्र ८२६ । 
३. वही, पद १८० 


हक 
न 
7] 


कह्यना-परा ८ ओ* अत्वकार-विधान | | ४२७ 


बसंत के वर्णन मं भी बर्थ और अवरण्य, दोनो कवि के अभीष्ट बण्य जान 
इते हैं : 'राध भू , आज बसत का वर्णन करू, मानों मदन-विनोद में नागरी 
ओर नवकंत विहार करत हो ।* (उ्प्रेक्षा) 'ऋत बसत ने ऐसा पत्र भजा हैं कि 
पानिनी तुरंत मान त्याग दो | अंबुज के नव दल कागज हैं, मंबर मसि और 
क्राम-बाण के चाप लेखनी हैं | श्रनंग ने लिखकर छाप लगा दी ओर विचार 
४९ मलयानिल को भजा है ।?* ( सांग रूपक ) 

बसत-वर्णन मे मदन महीर्पात' का और मी कई प्रकार स उल्लेस्व किया 
गया हैं; कोकिल बाली, बन -बन फूल गए, मधुप गं जारने लगे, मानों प्रात:काल 
बन्‍न्दीजन का शोर सुनकर मदन महांपति जाग गए : उन ठ्रमा मे अब दने 
ग्रकुर औ+ पतलवब दिखाई देते हैं, जा पहल दावाग्नि स जल गए थे, मानो 
गंतयति ने रीककर याचका को वर्ण-वर्ण के वागे (वम्त्र) दे दिए हो ।!* (रूपक) 

बसंत व; बशुन मे होली का सांग रूपक कितना स्वामाबिक हैं : “बनरूपी 
श्रजनाथ को देखकर आज अति अनुराग उपजञता है, मानों मदन ओर बसन्‍्त 
मलकर, फूलकर फाग़ खल रहें हो । द्रमगण-मध्य पत्रास-मंजरी थ्रग्नि की नाई 
मदित है, माना उन्होंने हर्षित हाकर अपने-अपने मेल की होलीं लगाई हो | 
ककी, काग, कपोत और अ्रन्य स्वग भारी कोलाहल करन हैं, मानो परस्पर लाभ 
'न लकर ग।लयोँ दंत आर दिलाते हो । कंज-कंज-प्रति अति र्समयी कोकिल 
कृजती है, मानों कुलवधुएँ निरलंज्ज होकर ग्ह-यह म॑ अद्भालिकाशो पर 
चअदृकर गाती हों। जहाँ जहाँ प्रफुल्लित लताएँ दिखाई <ती हैं, वहाँ-वहाँ 
आल जात है, माना सब्न स्रिया मे गशिकाओ का दृढ़कर उनका गाव 
छूत हा। 

प्राकृतिक दृश्यो के वन की भावानुकूलता विय्ोग-समय के वर्षा और 
शरद्‌ आदि के वर्णन में और भी अधिक प्रदर्शित हुई है। यहाँ कवि के द्वारा 
अप्रस्तुता की कल्पना-सृष्टि प्रस्तुत प्राकृतिक दृश्यों को चित्रित करने के स्थान 
पर बिरह के भावों की तीजता व्यंजित करती है । 

वर्षा के मेघ-गर्जन में काम-सना की चढ़ाई की कल्पना करके कवि 
सांग रूपक बॉघता हैं : माई री, य मेत्र गरजत हैं, मानों काम कोप ऋरके 
चढ़ा है आर उसका कटक कॉलाहल करके बढ़ रहा है। बरही, पिक और 
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चातक जयजयकार सूचक निशान बजाते हैं| वगु-वरण के बादल सब जगत 
पर छा गए हैं। उनके करों म॑ दामिनी की करवाल है, जिसे देखकर सब गात 
आर वर काँपत हैं। जलधर समेत सेना इन्द्र-बनप से सुसज्जित है।!' मदन 
के मत्त हाथियों का सांग रूपक भी इसी प्रकार गोपियों के विरह का 
व्यंजक है ।* 

प्रकृति में कवि कभी-कभी अनुकूल दृश्यों की कल्पना भी करता हैं | रुप- 
बणुन में देखा जा चुका है कि उसने श्याम के रूप में प्रायः मेघरो की कल्पना 
की है । वियोगकालीन वर्पा के मेत्रों में श्याम के रूप की कल्पना अबर्ण्य 
में ब््ण से भी अधिक रुचि प्रद्शित करके प्रेम की व्यंजना करती है : 
“आज घन श्याम के समान हैं । इन्द्र-यनुप मानों पीत बेसन हैँ, दामिनी 
दशन-छुवब ह और बग-पॉति मानों मोतियों का माला। गगन गोविन्द 
की गिरा के मिस गरजता है, जिस सुनकर नयनों मे बारि भर 
आता है |! * 

यद्यांप घन और दामिनी कवि की कल्पनान्खप्टि के अत्यन्त सामान्य 
टश्य है, पर रास-वत्य के प्रसंग म॑ उनको उत्मक्षा उसन अत्यन्त चित्रापम 
रूप में की है : “हरि और ब्रज-कामिनियाँ एसी शोमित हैं, माना बन-थन में 
दामिनि है, घ्रन दामिनि के भीतर हैं और दामिनि घन के भीतर |" 

हिडोल लीला के वशुन में झाव की कल्पना य्रक्ृति के नाना सुन्दर दृश्यो 
को चित्रित करती दिखाई देती हैं। गौर-श्यामल अंग तथा पीत-नील दुकूच 
के मिलन के लिए तो कबि घन और दामिनी की अ्रपनी प्रिय उत्प्रेक्षा करता 
ही हं; इसके अतिरिक्त उसकी अन्य नए-नए दृश्यों की सृष्टि उद्प्रेक्षा ओर 
रूपक के प्रयोगों म॑ दिखाई टेती है ।* 

मथुरा नगरी के वगुन मे मोहनी-विमोहन कृष्ण के नाते युवती का सांग 
रूपक अत्यन्त उपयुक्त ह ; “हरि, देसी, श्री मथुरा आज ऐसी हैँ, जस धनी 
( स्री) पति-श्रागम में छज्ञार सजाती ह। कोट मानों कंटि में कसी हुई 
किकिणी है ओर उपवन, रंगीन वसन | विचित्र भवन सुन्दर अंग पर भूपण 
के समान शामित हैं | घरियारों की घोर ध्वनि सुनाई देती है, वह मानो पैरों 
में नूपुर अजते हैं | धामों पर ध्वजाएँ विराजती हैं, व ही चंचल-गति श्रंचल 
का संश्रम पैदा करती हैं । ऊच अट्ढों पर छुत्र मानो शीश फूल की तरह फूल हैं । 
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कनक-कलश ऐसे लगत हैं, मानो आनंद के कारण कचुकी भूल जाने से कुच 
प्रकट हिखाई देते हों। विद्रम और स्फटिक से जड़े परदो की छवि ओर 
उनमें जालरंशों की रेखाएँ मानो तृम्हारें दर्शन के कारण निममेष भूले हुए. 
नयन हैं।?' 

प्रटनाओं और अवस्थाशों के वणन में भी कबि ने दृश्यों के चित्रण की 
भॉति कल्पना-सृष्टि की है | 

कृष्णु-जन्म की घटना का असीम शोभाशालिता कवि सिंधु के रूपक के 
द्वारा अनुरंजित करके वणन करता है: “शोमा-सिंधु का प्वंत नहीं रहा, वह 
नंद-मवन से भरपूर उमंग के साथ चलकर ब्रज की बीथियों में बही फिरती 
है | आज गोकुल में जाकर उस देखा कि वह घर-घर दही बेचती फिरती है । 
कहाँ तक बह विधि बनाकर कहें ! सहस-मुख से भी कहते नहीं निबहती । सत्र 
ऐसी कहते हैं कि वह “जसुमति-उदर-अगाधघ? से उपजी है ।”* 

कालियदमन प्रसंग में प्रभु की भक्तवत्सलता का बखान निदशेना के 
द्वारा कई बार किया गया है |? कालिय-दह के कमल पुष्प देखकर कंस के मन 
में जो भाव उदय हुए होगे, उनका संक्षित्त किंतु अत्यंत व्यंजक वर्णन कवि 
एक साधारण उसद्प्रेज्षा के द्वारा कर दंता है: शंकटों मं मरे कमल मानो 
व्याल हैं ।?* 

इंद्र के बादल-दल के साथ कष्ण-शरणागति के वणुन में तुल्ययोगिता 
ओर उत्प्रेज्ञा का चमत्कारपूर्ण प्रयोग हुआ है: दोनों ओर घन उमड़ते 
दिखाई देत हैं | उधर भक्ति-वश्य वासव के घन और इधर रोप भर नर; उधर 
सुर-चाप की प्रचंड कला ओर इधर श्याम के तड़ित पीतपट; उधर सेनापति 
की मुसलसम वृष्टि ओर इधर प्रभु का अमिय-दृष्टि से देखना । दोनों के बीच 
में कर पर उठाया हुआ गिरिराज विराजता है, मानों दो मर्कतों के बीच विचित्र 
महानग बनाया गया हो। चरणों पर शक्र के शीश लोटते हैं, मानो कनकपुरी- 
पति ( विभीपण ) के शिर पर रघुपति ने छत्र दिए हों ।?* 

राधा कृष्ण-प्रेम को गुप्त रखना चाहती है, पर प्रयक्ञ करने पर भी प्रेम 
छिपाए. नहीं छिपता | कवि इस परिस्थिति को अर्थान्तरन्यास के द्वारा 
चित्रित करता है ; 'सूर, संगव चुरानेहारे छिपाने से कैसे छिप सकते हैं !?* 
कृष्ण का अपार प्रेम द्वदय में समा नहीं सकता, सूरदास, पपीहा क मुख 
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में सिंधु कैसे समाएं ??* चतुर सखी अन्य गापियों स कहती है, 'श्रमी जाकर 
प्रकट कर देंगे। यह बात छिपाकर कहाँ रहंगी ? औरों से जो दुराव करती 
तो हम कहती कि भली सयानी है, पर वह दाई-आगे पेट दुराती है। आज 
मैने उसकी बुद्धि जानी | हमारे जाते ही वह उघर पढ़ेगी; दूध का दूध और 
पानी का पानी हो जाएगा ।'* 
इसी प्रकार योवन की ज्षणभंगुरता प्रदर्शित करने के लिए कवि व्यंजक 
उपमाएँ देता है, 'तनु-जोबन ऐस चला जाएगा, जैसे फागुन की होली | 
भीगकर क्षण भीतर विनश जाएगा, जसे कागज की चोली ।? “अति हट न 
कर, में कहती हूँ, इसस एक भी काज नहीं सरगा | एक समय मौतियों के 
धोखे हंस ज्वार चुगता है | यह जोबन वर्षा की नदी की तरह है। 
( अर्थान्तन्यास और उत्प्रेज्ञा ) 'दम इतने ही पर कया गय॑ करने 
लगीं | जोबन-रूप दस ही दिवस का है, जसे अ्रजुरी का पानी'२ ( उपसा ) 
जोबन-धन चार दिवस का हैं, जस बदरी की छॉह ।* ( उपमा )' संसार की 
जश्वरता के लिए सावन की बेल का उदाहरण भी इसी प्रकार व्यंजनापूर्ण है ।?* 
उद्धध ओर कृष्ण के अनमिल सग की परिस्थिति कवि विषम और 

उदाहरणमाला के द्वारा स्पष्ट करता है।* इसी प्रकार अबलाओ को 
योग का उपदेश देने को विपमता कवि ने अनेक व्यंजनापूर्णं उपमानों के 
द्वारा प्रदर्शित की है : “ऊधों, ऐसी कोन है जो तम्हारी उल्टी रीति सुने ! जो 
अल्प-वयस, अबला, अहीर, शट हैं, उन्हे योग केस सोहे ? बृची और नकटी 
का खुभी ओर बेसर पहनना और अँधरी का काजल लगाना, मुंइली 
का पटिया पारने की इच्छा करना, कोढ़ी का केसर लगाना जैसा है, वैसा ही 
अबलाञओों के लिए योग है। बहिरी पति स परामशं कर तो वैसा ही उत्तर भी 
पाएगी | ऐसी ही गति उसकी भी होगी जो ग्वालिनों को योग सिखाएगा |?" 
( उदाहरण ) 'गोपियाँ उसी प्रकार योग नहीं ग्रहण कर सकतीं, जेसे सिंह मर 
भले ही जाए, किंतु तृण नहीं चर सकता" ( उदाहरण ) “यह नई बात सुनी, 
सिंह अपना भक््य छोड़कर तिनका चरने लगे ।! ( ललित ) 'निरगंण का 
उपदेश करना ऐसा ही है, जंसे कच्चे धागे से वारिज की ताँत लेकर तनु 
बेघना । ( उदाहरण ) “अ्रत्र विरहानल के दाह में लोन क्यों लगात 
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हो ? जिसे विरह-व्यथा है, उस परमार्थ का उपचार बताते हो ! जिसे राज- 
रोग में कफ बढ़ रहा हो, उस दही खिलात हो !* ( अशथौीन्‍्तरन्यास ) 
“धर्म, अर्थ, कामना तथा मुक्ति समत सब सुस्ब॒ सुनाते हो, पर मनलाड़ से 
किसकी भृख्ख गई हैं? निगम जिसका नेति-नेति कहकर वर्णन करते हैं, उस 
सूर-श्याम को तजकर तुम्हार लिए, कौन मुस फटके १?* ( हृष्टांत ) संदरियाँ 
निर्गंण सुनकर अलसाती हैं। कागज की नाव पर चढ़कर किसे दीघे नदी 
पार करत देगा हें ??३ ( हृष्टांत ) ऐसी टठाली-बेटठी कौन है जो तुक से 
मूँड चढ़ाएं ? मूटी बात बिना कन की तृसी जैसी होती है, जो फटकने पर 
हाथ नहीं आती |! ( उपमा ) 


गुण और स्वभाव-चित्रण 

कृष्ण, राधा, गोपी, उद्धव आदि के गुण और स्वभाव के चित्रण में 
कवि की कल्पना-शक्ति विशेष रूप स क्रियाशील दिखाई देती है । 

कृष्ण के स्वभाव-चित्रण में स्वभावोक्ति के अतिरिक्त विरोधाभास 
का विशेष प्रयोग हुआ है। श्रज, अनंत, अकल, अनाम, अरूप हरि का 
नर-लीला करने का विरोधाभास यत्र-तत्र व्यक्त किया गया है। 

कृष्ण की राधा-परवशता व्यंजित करने के लिए कबि उपयुक्त उपमाओं 
की लड़ी बाँघ देता है : (माई तर वश पिय यों है, ज्यों देह के वश छाँह संग 
हूं संग रहती है; ज्यों चक्र शरद-चंद्र के वश और चक्रवाक भानु के वश होते 
हैं; जेस मधुकर कमल-कोश के वश होता है | श्याम सुजान यों तेरे वश हैं, ज्यों 
चातक स्वाति-बँद के वश ओर जीव तन के वश होता है ।!* 

मथुरा-गमन के पश्चात्‌ कृष्ण का स्वभाव-वर्णंन करते हुए गोपियाँ 
कहती हैं : 'नंदनंदन तो ऐस लगे, जस जल में पुरइन के पात ।?९ ( उपमा ) 
इसी प्रकार कृष्ण की निष्ठुरता की आलोचना करने मे गोपियाँ अनेक 
श्यामवर्ण निष्ठुरों के दृष्टांत और उदाहरण देती हैं: “सखी री, श्याम 
सभी एक से हैं। य अंतर जलाने वाले मीठ और सुहावने वचन बोलते हैं। 
मँवर, कुरंग, काग और कोकिल सभी कपटियों की चटसार के हैं | < » पावस 
की घटा उमूँग कर सरिता-सर का पोषण करती है, पर चातक व्यर्थ पुकार 
करता रहता है ।?* 
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क्ष्णु की कपट-प्रीति के लिए कवि सूक्ष्म निरीक्षण-शक्ति और व्यापक 
अनुभव का परिचय देता है; (प्रीति उसी तरह उधर गई जिस प्रकार खट्टे आम 
से कलई उघर जाती है |!!* जिस प्रकार गजराज काम के अवसर पर दूसरे 
ही दशन-दिखाता है, उसी प्रकार ये हमें कहने-सुनने के लिए अन्यत्न 
बिस्‍्माते हैं ।!* 

“काजल की उबरी' मथुरा के उद्धव, सुफलकसुत और मधुप सभी काले हैं; 
कव उत्प्रेक्ञा करता है, '८मानो नील मॉट में बोरकर यमुना में पखारे गए. 
हों; इसीसे कालिदी श्याम हो गई है । रे 

विरह में कृष्ण के रूप के प्रति गोपियों का दूसरा भाव है : “नन्दनन्दन 
के अंग-अंग के लिए. ठीक ही उपमाएँ दी गई हैं , कुटिल कुंतल रूपी भँवरों ने 
मालती-भामिनी का भुरमा लिया, परंतु उन कपटियों ने जब जान लिया कि वह 
नीरस हो गई है, तो उस छोड़त देर नहीं लगाई । इंदु रूपी मुख के संपुट 
तजकर विमुख होने पर भी कर्पषण से नव-नेह की कुम॒दिनी नीची नहीं हुई, 
परंतु अंत म॑ उसे निर्माही हिम ने नष्ट कर दिया। सजल घन रूपी तनु की 
सवा में चातक ने निशिवासर रटकर रसना छिजाई, पर सूर, उस विवेकहीन 
के मुख में बंद भी तो न गई !?!* ( सांग रूपक ) | 

मधुकर के इन्हीं मु्णों का व्णन करते हुए कबि ने कृष्ण की कपड-प्रीति 
का उल्लेख अनेक अ्रन्योक्तियों के द्वारा किया है ।* 

राधा की महिमा सब लोग नहीं जानते; ब्रज के लोग उसका उपहास करते 
हैं | काव इसे दृष्टांतों के द्वारा व्यक्त करता है; 'रबि का तेज उलूक नहीं 
जानता, पर तरनि सदा नभ में पृण रहता है । विप का कीट विष में ही रुचि 
मानता है, वह सुधारस कया जाने ? तिल-तल का स्वादी घृत का स्वाद क्‍या 
जाने ??९ 

राधा की निर्मलता को गंगा-जल से भी विशेष कहकर कवि ने उसके प्रति 
अपनी भक्ति-भावना प्रकट की है ।* 

राधा के प्रेम की अतृप्ति को कवि प्यासे मनुष्य का उदाहरण देकर 
चित्रित करता है; “जिस प्रकार तृपा में जल का नाम सुनकर प्यास बढ़ती 
ही जाती है।!” राधा की इस अतृप्ति को सरिताओं और जलनिधि के 

१, वहीं, पद ४२४७ । २. बढ़ी, पद ४२९५ | ३, वही, पद ४३८० । 
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रूपक के द्वारा और अधिक विशदता के साथ व्यक्त किया गया है, 'छुवि तरंग 
अगशित सरिताएं हैं, पर जलनिधि-लोचन तृप्ति नहीं मानते ।?* 

मानवती राधा की दृढ़ता का वर्णन करते हुए कवि ने सर-विहार का सांग 
रूपक बाँधा है : 'मुकुमारी मानसर में विहार कर रही है । मनुहारी करने से भी 
किसी प्रकार नहीं निकलती । मौन धारण करके ऑसुओं का अपार जल रचकर 
उसी में अवगाहन कर रही है| श्वास यूस तथा चंचल सरोज-लोचन जलचर 
हैं, उलमे हुए चिकुर शेवाल हैं जो कि सुलकाए नहीं जात। नील अंचल 
पद्मिनी-पत्र हैं ओर उरोज जलज हैं तथा मन मराल ।* 


गोपियों के प्रेमी स्वभाव का चित्रण भी कबि ने गेसी उपमाशो के द्वारा 
किया है, जो उनके समस्त गुणों को संक्षेप में व्यक्त कर देती हैं । गोपी कहती 
है: में तो चातकी हो गई हूँ, जो बँद को हेरत-हेरत स्वयं हिरा जाय ।!रे 
( रूपक ) “अन्न सिधु के खग की भाँति मन थक गया, जो बार-बार जहाज 
की शरण जाता है ॥* ( उपमा ) अब तो हम निपट अनाथ हैं | जस मधु 
तोर की माखी हो, उसी तरह हम ब्रजनाथ के बिना हैं ।!* ( उपमा ) आँख 
ऐसी बिरह-विकल हैं कि मार्ग देख्ते-देखत निर्मप नहीं मिलातीं | एक टक 
उघारी रहने स इनम॑ माधव के विरह की वायु भर गई हैं | अ्लि, तुम्हारी गुरु 
ज्ञान-शलाका कैसे सह सकती हैं ? रूप-सरस का श्रंजन आँजकर हमारी आर्ति 
हरो ।!९ ( रूपक ) “कहाँ मुनि-ध्यान और कहाँ ब्रजब्रासिनी ! कुलिश का 
चूरा कैसे किया जा सकता है ! वे रूप के सागर के रत्न, हरि घूर को खोदने 
से केस मिल सकते हैं ? चातक ने सरिता-सर के शीतल जल के स्वाद को भली 
भाँति देख लिया, पर उसके चित्त में तो स्वाति की बूँद बसी है, इसलिए उसे 
सब व्यर्थ लगते हैं ।!* (विषम ओर दृष्टांत ) “विरही मीन जल से 
बिछुड़ने पर जीवन की आशा छोड़कर मर जाता है। पपीहा प्यासा रहता हैं, 
पर दास-भाव नहीं छोड़ता | पंकज जल मे विहार करता है ओर जब नीर सूख 
जाता है, तब भी रवि को दोप नहीं देता, पर शशि से स्वभाव से ही उदास 
रहता है| दशरथ ने प्रीवम के बनवास के बाद प्रकट रूप में प्रीति का पालन 
किया । जगत का उपहास छोड़कर सूरश्याम स ही हमने दृढ़ त्रत किया है ।?* 
( दृष्टांत ) 
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विरहिनी गोपियाँ योग का उपदेश देने वाले उद्धव की अपना योगी-वेश 
दिखाती हैं। सांग रूपक का यह प्रयोग अत्यंत स्वाभाविक है : “ऊधो, हम 
थोग कर रही हैं। गोपियों का भोग देखकर इतना वाद क्‍यों ठानते हो ? है 
भाई, शीश के केंश सेली हैं ओर कान की बारी मुद्रा । विरह की भस्म चढ्ाकर 
और चीर की सहज कंथा बनाकर हम जंटी हैं | हमारे हृदय में बसी हुई मुरली 
की टेर सिंगी है और हाथ में नेत्रों का खप्पर है । दीनानाथ हरि से हम दर्शन 
की भिन्ञा माँगती हैं। सूर, योग की गति और युक्ति हमारे पास देखो | 
हमसे योग करने को कहने हो; सो योग कैसा होता है ??!* 

कुब्जा अपनी आत्महीनता के लिए घूड़ पर पड़ी हुई कड़बी तोमरी की 
सुन्दर उपमा देती हैं ।* 

उद्धव की आलोचना म॑ गोपियों स्वभाव की अपरित्रत्तनशीलता का वर्णन 
करत हुए उदाहरण देती हैं : 'जस श्वान की पंछु कोटि प्रयत्न करने पर भी 
सीधी नहीं होती; जैसे काली कमरी का रंग धोने से नहीं जाता: जैसे अहि का 
डसने से कभी उदर नहीं भरता, ऐसे ही य भी हैं ।! ९ 

गोपियाँ उद्धव और अक्रूर की क्रसता का एक ही साथ रूपक के द्वारा 
वर्णन करती हैं : “दोनों एक ही मत हो गए।। ऊधो ओर अक्रर ने बधिक 
मति होकर ब्रज मं आखेट ठाना है | वे अचन-पाश मे माधव-मस्ग को 
बाँधकर रथ लाकर ले गए. और इन्होंने सब गोपी मृर्गियों को दे्वकर शान- 
सायक से उनका हनन कर दिया ओर चारों ओर योग-श्रमग्नि की दावा 
लगा दी |” * 

हाथी के रूपक के द्वारा भी उद्धव के स्वभाव का व्यग्यपृवंक बर्णंन किया 
गया है; “सुन्दर श्याम-गंड श्रम-जल के मद से अलंकृत हैं | योग-ज्ञान दोनों 
दशन हैं तथा भोग भीतर के दाँत हैं ।?५ 

उद्धव के नौरस स्व्रमाव के लिए गोपियों व्यंग्य के साथ रृष्टांत में संदर 
उपमानों का प्रयोग करती हैं : “मधुप तेरा कोई बुरा नहीं मानता | रस की 
बात सुनकर जो रसिक हो, वहीं जान सकता है । दादुर जन्म भर कमलों के 
निकट बसता है, कितु रस नहीं पहचान सकता | अलि उड़कर अनुराग में मन 
बाँधता है ओर निदा को कान से मुनता भी नहीं | सरिता सागर स मिलने को 
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चलती है तो कूल के सब्न द्रम गिरा देंती है। कायर बकता है और तलवार 
देग्वकर भाग जाता है, जो लड़ता है वही 'सूर” कहलाता है ।”' 


भाव-चित्रण 

भाव-चित्रण में कवि की कल्पना-सप्टि का उद्देश्य भावों को स्पष्ट और 
मुग्राद्य बनाना है, अतः उसने आवश्यकतानुसार सूछ्म ओर गहन मनोवेगों के 
लिए सामान्य और स॒परिचित अप्रस्तुत जुटाने का प्रयत्न किया है। ये अरप्रस्तुत 
कबि के अनुभव ओर अवलोकन के विस्तार तथा सक्त्मता का परिचय देते हैं । 

गोपियों के प्रेमोन्माद का चित्रण हाथी के रूपक के द्वारा सफलतापृर्बक 
किया गया है: “मन हरि से लगा है और तनु घर को चलाती हैं | मत्त गज की 
भाँति लाज-अंकुश के द्वारा उन्हें घर-गुरुजन की सुध आती - है। हरि के 
रूप-रस का मद आता है । डर रूपी महाबत को गिरा दिया है। गह-नेह रूपी 
पगों के बंधन को तोड़कर प्रेम सरोबर की ओर दौोड़ती हैं। रोमावली सँड़ 
है ओर दोनों कुच कुंमस्थल की छवि पाते हैं। सर, श्याम-केहरी सुनकर 
जोबन-गज-दप नवता है ।”?* 

प्रम की आतुरता और तललीनता के लिए कवि ने सिंधु की ओर तीजगामी 
नदी और चूने-हल्दी के रंगों तथा दूध और पानी की मिलावट की उपमाएँ 
बहुत बार दी हैं ।९ ख्वालिनों के छुलकत हुए. प्रेम के लिए. महुकी से छलकते 
हुए. तक्र की उपमा अत्यन्त चित्रोपम हैं ।*९ 

इस प्रकार, कवि की उपमाओं में सबसे बड़ा गुण है उनकी सरलता । 
व जितनी ही सुपरिचित हैं, उतनी ही अधिक भावव्यंजक । गोविंद के प्रति 
गोपी के प्रेम का वर्णंन करने में उपमा और अ्रथीन्‍्तरन्यास का सुन्दर 
उपयोग हुआ है । गोपी कहती है : “अब तो यह बात बट-बीज की तरह फेल गई 
हैं| घर-घर नित्य यही घेरा है; घ्रट-घट की यही वाणी है। मैंने तो लोक-लाज 
पटक कर यह सब सह लिया | अब्न मैं मद के हस्ती के समान प्रेम में लटकी 
फिरती हूँ । नट की कला की भाँति खेलत में चूक जाती हूँ । रसना में हरि- 
रट जल में भीगी हुई रज्जु की गाँठ के समान लग गई है, जो बार-बार कटकने 
स भी नहीं खुल सकती । टटकी पड़ी हुई छाप मेटने से किसी प्रकार नहीं मिट 
सकती ।??* 
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उपमाओ्रों की सरलता और भावव्यंजकता आगे लुप्तोपमा के उदाहरण 
में भी मिलती है : “मैंने अपना मन हरि से जोड़ लिया है। हरि से जोड़कर 
और सबसे तोड़ लिया है। नाच कछा, तब घँँघट छोड़ दिया । लोक-लाज सब 
फटककर पछोर दी। आगे पीछे तनिक भी नहीं देखा ओर माँक बाट में शिर 
की मठकी फोड़ दी | लोक-वंद तिनका की तरह तोड़ दिया |?! 

कृष्ण के रूप-दर्शान जन्य गोपियो के प्रेम की अ्गाघता का वर्णन यमुना- 
स्नान के सांग रूपक के द्वारा करके कवि ने गोपियों के अत्यन्त सामान्य 
नित्य-कर्म का सुन्दर उपयोग किया है ।* 

गोपियों के परकीया प्रेम की विवशता का चित्रण कवि ने एक अत्यंत 
साधारण उपमा के द्वारा सफलतापूर्वक कर दिया है; “उधर मोहन-मुख और 
मुरली का आकर्षण और इधर घर-घर का बेरा तथा सास-ननदी की 
गालियां । मेरा जी ऐसा हो गया है, जस पत्थर के नीचे दबा हुआ हाथ ।** 

अपने प्रेम को छिपाने के लिए राधा संदेह का सुन्दर उपयोग करती 
है | इस संदेह की विशेषता यह है कि इसके द्वारा जलघर का सांग रूपक 
स्वयं बँध जाता है और कृष्ण के रूप का सम्यक वर्णन भी हो जाता है : 
“सखी री, कंघर ( मेघ ) था या मेरुधर ( मयूरघारी )? श्रक-सीपज था 
या बग-पंगति; मोर था या पंखों का पीड़; नुरचयाप था या वनमाला; 
तड़ित थी या पीत पट, जलघर का मंद गर्जन था या पग-नू पुर का रव ? भोर 
से यही सोचती हूँ कि जलघर था या सुभग-तनु श्याम ??* राधा के संदेह को 
एक सम्बी दूर करती है और बताती है कि उसने मेघ्र नहीं, स्वयं ऋण का 
प्रत्यज्ञ दर्शन किया था । सखी के कथन में स्वभावतया आंतापहुति 
अलंकार आ गया है ।* 

प्रेम-विवशता के लिए भी अत्यन्त व्यंजक उपमानों का प्रयोग प्रति- 
वस्तृपमा और रूपक के संयोग में हुआ है : “श्यामसुन्दर का दर्शन पाकर 
नयन जल के समान दल गए हैं। जैसे जल नीचे को आतुर होकर बहता है, 
ऐसे ही नयन हो गए हैं | वह तो उदधि में जाकर समा जाता है, ये प्रति 
अंग में रम गए हैं। वह अगाध है, उसका कहीं वार-पार नहीं, इनकी भी 
शोभा का पार नहीं हैं। सूर, अपार समृद्र म॑ लोचन बत्रिवनी होकर 
मिल गए हैं ।”?* 

£, वहां, पद २२७६ । २६ वही, पद २५२६ । ३ वेही, पद २५३४ । 

४. वही, पद २६७५ । ५. वही, पद २६७६ । ४. वही, पद २८४८ ! 
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प्रेम की आतुरता समुद्र-गामी नदी की उपमा से तो व्यक्त की ही गई हैं, 
इसी प्रकार की अन्य व्यंजक उपमाएँ भी उदाहरण और रूपक के रूप में 
प्रयुक्त हुई हैं : जैसे व्याध के फंद से छूटकर खग उड़ जाता है और फिर 
लोटकर देखता भी नहीं तथा बन में जाकर द्वमों म॑ छिप जाता है, इसी 
तरह नयन श्याम तनु रूपी वन मं समा गए हैं। जैसे जलत भवन 
को छोड़कर लोग भाग जाते हैं, ऐस ही नयन चले गए हैं और लौटकर 
उन्होंने देखा भी नहीं |" 

नयनों के लालच का वर्णन चार के रूपक के द्वारा कबि न॑ विशदता- 
पृवेक किया है: “नयन भरे घर के चोर हो गए हैं। इनस कुछ लेते नहीं 
बनता, छुत्रि देखत-देखन भोर हो गया है, न तो त्यागते हैं ओर न भागते हैं । 
रूप का प्रकाश जाग गया है और वे अलक-डोर में बँध गए हैं | ग्रब उनकी 
आशा छोड़ दो। सूर-श्याम ने उन्हें अंग-अंग की छुवि से घरकर बाँध रखा 
है ।?* लुब्धक ओर पखेरू, कमल और भूज्ञ तथा नाद और कुरक्ष के 
परंपराभुक्त सांग रूपकों के द्वारा भी नयनों के लालच का चित्रण 
किया गया है ।र साथ ही, कवि ने अपने प्रकृति-निरीक्षण की द्योतक 
एक के बाद दूसरी मौलिक उपमाएँ इस प्रकार दी हैं, जेसे उसके पास 
उपमानों की अक्षय निधि हो। प्रेम-विविशता के लिए उसने उदाहरणों 
का ढर लगा दिया है, जेसे नीर-नीर मिलकर एक हो जाते हैं ओर उन्हें 
कोई अलग-अलग नहीं कर सकता, जसे वात-चक्र तृण को लेकर उड़ जाता 
है, जेसे देह के संग छाँह रहती है, जेसे पवन के वश पताका उड़ती है, ऐस ही 
ये छबि के वश मे हैं ।?* 

श्याम के प्रति नयनों के अनन्य भाव का भी वर्णन कवि ने अनेक 
मौलिक उपमाओं के द्वारा किया है : “जो हरि-रूप-माधुरी में लुमा गए, वे 
ओऔर किसी को नहीं गिन सकते | जिन्होंने धनु दृहकर दूध औटा और चखा 
है, वे मीरस छाक कैसे खाएँ, मधुकर मधु-कमल-कोश छोड़कर क्‍या आक में 
रुचि मानता है ? जो पटरस का भोग करते हैं, वे व्वली कैसे खा सकते हैं १ इसी 
तरह लोचन हरि-रस तजकर हमसे केसे तृप्ति पा सकत हैं ?!” इसी प्रकार 
अगि के घृत से तृत्त न होने, व्यभिचारिणी के भवन-कार्य में मम न लगान, नट 
के बटा, धनुष से छूटे हुए तीर, बधिक-पाश से छूटे हुए स्वग, दिया की बाती, 

१. वहां, पद्‌ २८६८।. २. वही, पद २८८७ | 

३. वही, पद २८६०-२८६२, २८६५, २८६६, २८६८, २८६६ । 

४. वही, पद २६०४ । ५. बही, पद २६९७४ | 
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यंत्री के बिना यंत्र, मलाई के त्रिना दूध, मधुहीन मक्खी और हारे हुए जुआरी 
की उपमाएँ कवि के यूक्षम निरीक्षण और ठोस अनुभव की परिचायक हैं ।* 
गुड्डी-वश डोर, कुरुक्षेत्र में डाले हुए सोने के बढ़ने और रोगी के नया कुपथ्य 
करके यथायोग्य हो जाने की उपमाएँ भी कबि के विस्तृत ज्ञान और उसके 
उपयोग की ज्ञषमता की सूचना देती हैं ।* 

वियोगिनी गोपियों के नयनों की दशा के वर्णन में कवि की कल्पना- 
सृष्टि म॑ नवीन-नवीन उद्धावनाएँ दिखाई देती हैं : “सखि, इन नयनों से 
धन हार गए । ये त्रिना ऋतु के ही दिन-रात बरसते हैं और दोनों तारे सदा 
मलिन रहते हैं। उध्य॑ श्वास के अ्रति तज समीर ने अनेक सुख-द्गुम डाल 
दिए | दुख-पावस के मार नयन-खग दिशाओं में सदन करके बस गए । 
काले अंजन से मिलकर बंद कंचुक्ी पर दल-ढल कर गिरत हैं, मानो शिव 
ने दो न्यारी मृतियाँ धारण करके परणुकुटी बनाई हो। घुमड़-घुमड़ कर 
गरजते हुए आ्रॉयू-सलिल की धारें गिरती हैं | यर, ड्रबत हुए ब्रज को प्यारे 
गिरिवर-धर के त्रिना कान रखे ?? ३ रूपक के साथ-साथ यहाँ उत्य्रक्ञा और 
व्यतिरेक का भी संदर उपयोग किया गया है। नयनों के द्वारा व्यक्त होने 
वाले बिरह भाव की तीव्र अनुभूति के लिए व्यतिरेक्र का यह प्रयोग भी 
प्रभावशाली है : “'नयनों ने सावन-मादो जीत लिए; मानों समुद्रों ने भी जल 
रीता करके इन्हीं में लाकर रख दिया हो | व तो दा दिन के लिए भर लगा 
कर उघड़तें हैं, पर ये भूलकर भी मार्ग नहीं देते | वे सब के सुख के लिए 
बरसते हैं, पर ये केवल नंदनंदन के हेतु ॥ वे पश्मिण पूजते और हद मानते 
हैं, पर य एक दिन की भी धार नहीं तोड़ते । यह बिपरीत होते देग्वती हूँ कि 
य बिना अवधि के जग को डुबोते हैं |! ९ 

विरह-भाव की व्यापकता का वर्णन बेल के रूपक के द्वारा कबि ने 

अत्यन्त चित्रोपम ढंग से किया है : “मर नयनो ने बिरह की बेल त्रो दी है । 

नयन-नीर से सिंचकर, सजनी, इसकी मृल पाताल में चली गई है। लता के 
अपने स्वभाव से विकसने स छाया सघ्रन हो गई है । सजनी, अरब केसे 
निरवारूँ! अब तो वह सब तन में फेलकर छा गई है ।* 

कवि रूप-रस के लोभी विरही लोचनों को लांछित करने के लिए सभी 
प्रसिद्ध उपमानों में त्रुटि देखते हुए व्यतिरेक का पुनः सफल प्रयोग और 
2. वही, पद २६८७, २६६३, ३००७, ३००६, ३०१० | 
२. वही, पद ३६९७९, ४०११, ४०१६ | ३. वही, पद २८५२ । 
४. वही, पद ३८०५३ । ५ वढी, २८६४ 
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इस प्रकार गोपियों की आत्म-ग्लानि की व्यंजना करता है; “कवियों ने आखों 
की उपमा सुध करके नहीं दे पाई। य चकोर होतीं, तो विधु-मुख बिना कैसे 
जीतीं ! ये भंवर नहीं हैं, नहीं तो उड़ जाती, हरि-मुख-कमल-कोश से बिलुड़ 
कर व्यथ ही कहाँ टहरती ? अ्धा-वक व्याघ होकर आए, पर मृग के समान ये 
क्यों नहीं भाग जातीं ? श्याम-सघन-वन में भाग जाएं, जहाँ कोई घात नहीं है ! 
ये मनरंजन खजञ्न नहीं हैं, क्योंकि य कभी अकुलाकर क्षण भर मं चपल 
गति से हरि के पास नहीं उड़ जातीं। इनमें प्रेम नहीं डे, भूठ ही ये तन 
अड़ाती हैं |? ' 
. म्बप्न-दर्शन का यथार्थ चित्रण करने के लिए कब ने अनूठी कल्पना 
करके यूक्ष्म निरीक्षण का परिचय दिया है। स्वप्न में कृष्ण ने दर्शन दिए, पर 
शीघ्र ही नींद खुल गई | इस पर कवि कहता है : 'जस चकई जल में प्रतित्रित्र 
देखकर उसे प्रिय समभकर आनंदित हो, पर निदटुर बिधाता पब्रन से मिल- 
कर जल को चंचल कर दे ।?* यहाँ उद्पेक्षा के द्वारा अतृत्ति और क्षोम का 
भाव व्यंजित किया गया है । 

चातक के सम्बन्ध म॑ विरहिनी गोपियों की उक्ति म अपकह्ृति का अनोसा 
भावव्यंजक प्रयोग हुआ है । साधारणतया चातक उपमान के रूप मे आता है, 
पर गोपियाँ कहती हैं : “यह चातक नहीं; काई विरहिनी स्त्री है। आज भी यह 
रात भर पिय-पिय की सुरति करके व्यर्थ ही जल माँगती है ।'२ 

कृष्ण स्वयं विरहिनी गोपियों का वर्णन करते हुए उनकी दयनीय दशा का 
उत्प्ेज्ञा के द्वारा संकेत करते हैं : “उनके तूल-तन में काम-पावक जलती है और 
विरह-श्वास से वह प्रदीतत होती है, पर लोचनो के नीर के कारण व भम्म 
नहीं होने पाती ।!* 

उद्धव द्वारा भेजी हुई कृष्ण की पाती के सम्बन्ध में कबि गोपी- 
विरह की व्यंजक उस्प्रेज्ञा के लिए. अनेक भावपुर्ण कल्पनाएँ करता है : 
“ब्रज में कोई पाती नहीं बाँचता | नन्दनन्दन यह कठिन विरह को काँती 
( काँता ) क्‍यों लिख-लिख भेजते हैं ! नयन सजल हैं, कागद अति 
कोमल है और कर की डँगली अति ताती है | छूने से जल जाएगी और 
देखने से भीग जाएगी। दोनों भाँति दुःख है ।”” इसी प्रकार की %ल्‍्पनाए 
संदेह और अतिशयोक्ति के रूप में व्यक्त हुई हैं : “संदेशों से मधुवन के 





१. वही, पद ४१६० । २० वही, पद्‌ ३८८६ । रे वद्दी, पद २६५३ | 
४. वही, पद ४०४५ | भू, बही, पद ४१०८ | 
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कूप भर गए | नन्दनन्दन अपने तो भेजते हैं, पर हमार फिर कर नहीं लौटते । 
मधुबन को जितने पथिक भेजे गए थे, उनका फिर शोध नहीं हो सका । या तो 
श्याम ने सिखाकर उन्हें प्रबोध कर दिया या वे बीच में ही कहीं मर गए। 
कागज गल गए; मेघ-मसि चुक गई और शर (कलम ) दो ( दावाग्नि ) 
लगने से जल गए | लिखने वाला सेवक यूर अन्धा है, उसके पलक के कपाट 
बन्द हैं ।??* 

गोपियाँ 'मधुकर” को सम्बोधित करके अन्योक्तियों के द्वारा उद्धव और 
कृष्ण की खरी अलोचना करती हैं: “मधघुकर, किसके मीत हुए ? चार दिवस की 
प्रीति-सगाई करके रस लेकर अन्यत्र चले गए | अपने स्वार्थ में पाखण्ड को 
आगे किए हुए ठगत फिरते हैं | इच्छा को प्र॒र्ण करना नहीं जानते और नए- 
नए, प्रीतम करते फिरते है ।??* 

परन्तु गोपियों चतावनी देती हैं कि उनका प्रेम अचल है । अन्योक्ति के 
अन्तगंत रूपकगर्मित अपकहृृति के द्वारा कवि ने उनका माव सुन्दरतापूर्वक 
व्यक्त किया है : “मधुकर, हम वह बेलि नहीं है, जिन्हें भजकर तुमने तज दिया 
तथा अब श्रीर कुसुमों मं रंग-केलि करते फिरत हो । हम “बार! ( ब्रालकपन ) 
से बर-वारि में बद़ीं और “पिय”ः के हाथों पोषित हुई हैं। बिना 'पिय-परस? के 
प्रातः उठकर फूलने से सदा हित-हानि होती है । इन्दाबन की ये विरहीं बेलें 
श्याम तमाल से उलमा हुई हैं । हमार प्रेम-पुष्प-रस-बास के रसिक गोपाल-मधुप 
इनमें विलास करते हैं | रूप-डाल के पास लगी हुईं हम घेयवान योग-समीर से 
डोल नहीं सकतीं |” रै 

नन्दनन्दन के त्रिना ब्रज की भयानकता के वर्णन में गोपियों की उत्प्रेक्षा- 
मूलक कल्पनाएँ अत्यन्त स्वाभाविक श्रौर युक्तियुक्त हैं; “ऊधो हरि के बिना 
ब्रज के वे रिपु फिर जी गए, जिन्हें हमारे देखते नन्‍्दनन्दन ने मार-मार कर दूर 
किया था । बकी निशि का रूप बनाकर आती है; उर के ऊँचे उसाँस ही 
तृणावत्त हैं, जिन्होंने सकलमुग्ब उड़ा दिए; कालिदी कोटिक काली के समान 
है, जिसका जल नहीं पिया जाता और न जिसे छुआ जाता है । वन वक रूप 
है ओर घर अधासुर के समान हैं |” * 

विरह-व्यथा व्यक्त करने के लिए कवि ने चित्र-विचित्र उस्प्रेज्ञाओं में एक 
सर्वधा नवीन किन्तु अत्यन्त सामान्य और व्यंजनापूर्ण कल्पना की है : “सूर- 
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दास-प्रभु तुम्हा_ मिलने के बिना तनु ब्योत हो गया ओर वबिरह दर्जी |?! 
विरहिनी गोपियों के भाव की व्यापकता के लिए गड्जा के चिर-विरह की कल्पना 
करके कवि ने प्रकृति म॑ समवेदना दंढी है : 'बिरही अपने को कहाँ तक 
सँभालें ! जब्र से गज्ला हरि-पग से अलग हुई है, तब से बहना नहीं छोड़ती |? * 
विरह भाव समस्त प्रकृति में व्याप्त हैं: यमना श्याम हो गई है। तरूबर पत्र-वसन 
नहीं संभालत, व विरह में योगी हो गए हैं ।!९ बिरह का दावाग्मि के सांग 
रूपक के द्वारा वर्णन करके भी इसी व्यापकता की व्यंजना की गई है : 
'तनु-तरुवर की उर-श्वास प्रन के साथ विरह-दावाग्मि अत्यन्त जला रही 
है। यद्यपि प्रेम उमंगकर जल से सींचता है ओर घन बरस-बरस कर हार गए हैं, 
पर न तो वह शांत होती है ओर न यह उसमें जलकर ज्ञार होता है, वरन 
सुलग-सुलग कर काला हो रहा हैं |! वधिक-वियाग ने कीर, करोत, कोकिल, 
चातक सब बिडार दिए हैं |? * 


विरहोन्माद को चित्रित करने के लिए. श्याम-ध्ुजगम स इसे जाने की 
कल्पना का रूपक में अत्यन्त स्वाभाविकतापूर्बक निर्वाह हुआ है : “माई री, 
श्थाम-भुअंगम काले स डसी गई हैं, मानों मोहन -मुख की मुसकान के 
विष के मर स मारी जाती हो । न तो मंत्र जंत्र सफल होता है और न विष 
लगता है | गुणी गुग डालकर चले गए.। प्रेम-प्रीति का विष हृदय में लगा है 
और वह तनु को जला रहा है। बहुत से गुणी परिश्रम करके हार गए,, परंतु 
वह केसे भी निविष नहीं होती है। यर, श्याम गाड़री के विना सिर से विष 
उतारने वाला कीन है ?* 
एक ओर का प्रेम चित्रित करने म॑ कवि ने अत्यन्त सूक्स निरीक्षण 
ओर ग्रामीण अनुभव का अनेक उदाहरणों में परिचय दिया है : एक 
ओर का हित ऐसा है, जैसे कुसुम-रंग में रंगने से वस्त्र थोड़ी देर के 
लिए. चटक रहता है और बाद में पुनः श्वेत हो जाता है; जैसे वेचारा 
किसान जल रोकने के लिए. बार-बार बाहे देता है ( मिट्टी चढ़ाता है ), पर 
फिर भी निठ्ुर नीर उमड़कर उसे बहा देता है ।* गोपियों के प्रेम की दृढ़ता 
ओर उनके अनन्य भाव के चित्रण में कवि ने रूपक और उपमा के लिए नई- 
नई कल्पनाश्रों की उद्धावना की है : “हमारे लिए हरि हारिल की लकड़ी हैं।. 
१. वही, पद ४०१६ । २. बही, पद ४३६६ । २. वही, पद ४४१६ | 
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मन, कर्म और वचन स नन्दनन्दन को उर में धारण करके हमने यह दृढ़ 
करके पकड़ ली है | योग छुनन ही हमें ऐसा लगता है, जेसे कड़वी ककड़ी ।?* 
श्याम को तजकर अन्य कोई नहीं दिखाई देता है, जैसे खेड़े पर दूब नहीं 
दिखाई देती ।!* 

सूक्ष्म अलकार का प्रयोग भी भावों के चित्रण के अंतर्गत आ सकता हैं, 
यद्यपि यह केवल एक युक्ति हे | कबि ने एक बार राधा के द्वारा इस युक्ति 
का प्रयोग कराया है ।९ 

प्रेम के साधारण, संयोग ओर वियोग सबंधी भाव को भी कवि ने कृट 
शब्दों के द्वारा गृढ शली मं कहीं-कहीं व्यक्त किया है।!* 

उपयेक्त विवेचन से कबि की उर्बर कल्पना-शक्ति, विस्तृत ज्ञान, सक्षम 
निरीक्षण, सौंदर्यप्रियता, बचन-विदग्धता ओर असाधारण प्रतिभा के साथ 
उसकी अतीव संवदनशीलता और भावश्रव॒णता का भी परिचय मिलता हैं । 
एक और जहाँ वह उत्प्रेत्ाओं और रूपकों की नवीन-नवीन उद्धावना के 
द्वारा कल्पना की विचित्रता और अनुरंजकता व्यक्त करता है; प्रतीप, विभा- 
बना और अतिशयोक्ति आदि के द्वारा कल्पना की ऊँची उड़ान प्रदर्शित 
करता है, वहां दूसरी ओर साधारण और प्रचलित उपमाओ्रों का सामान्य रूप 
में अथवा उदाहरण, हृष्टांत और अथोन्‍्तरन्यास आदि के द्वारा उपयोग 
करके चित्रोपमता उपस्थित कर देता है। कबि के द्वारा प्रयुक्त अलंकारों में 
उसके व्यक्तित्व की अ्रप्नतिम सपन्नना का उदघाटन हुआ है। 
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पसूरसागर” की भाषा-शेली का सबसे प्रमुख लक्षण है उसकी विविधता और 
ब्रिचित्रता । स्वना के काल-क्रम के विपय में कोई सामग्री उपलब्ध न होने के 
कारण शैली के क्रम विकास पर सम्यक्‌ विचार नहीं किया जा सकता | फिर 
मी, शेली का अध्ययन कवि के व्यक्तित्व को समभने के लिए एक प्रधान 
साधन होता है, इसलिए यह आ्रावश्यक है कि कबि की रचना का शैली के 
आधार पर यथासंभव वेज्ञानिक विश्लेषण करने का उद्योग किया जाए | इसके 
अतिरिक्त भाषा संपन्नता तथा छुंदो की विविधता पर विचार करना भी अग्रधिकतर 
शली के बाह्यांग-सीन्दर्य की दृष्टि से महत्त्वपूर्ण है । 

शैली के विविध रूप 

शैली की विभिन्नता के विचार से 'सूरसागर! के पद-समूह का निम्न श्रंशों 
मे विश्लेषण किया जा सकता हैं: श्रीमद्भागवत के कथा-प्रसंग तथा कथा- 
पूर्यर्थ अन्य वर्णंनात्मक अंश; दृश्य ओर वर्णुन-विस्तार; वर्ण नात्मक कथानक; 
गीत्यात्मक कथानक ओर बिपयानुसार कथात्मक-वर्णुनात्मक एवं फुटकर गेय 
पद | इन्हीं अग्रंशों के आधार पर कवि की भाषा के परिमार्जन ओर शैली की 
प्रौद़ता तथा उसकी प्रवृत्तियों का विवेचन किया गया है। शेली के विवेचन 
म॑ यह दिखाने का प्रयत्ञ किया गया हैं कि उसके द्वारा कवि के व्यक्तित्व का 
कहाँ तक प्रकाशन हुआ है | किसी सीमा तक शैली और तदनुरूप कवि के 
व्यक्तित्व के विकास-क्रम का भी अनुमान किया जा सकता है, किंतु इस विषय 
में अनुमान मात्र का अवलंब्नन उचित नहीं है। भाषा-शैली की अ्रनेकरूपता 
में उसकी सबसे अधिक असमर्थ, अपरिमार्जित और श्रसंस्कृत भाषा और 
तदनुरूप अशक्त, शिथिल और व्यक्तित्वहीन शैली के द्वारा उसकी उदार्ोनता 
ओर प्रयत्ष की शिथिलता का परिचय मिलता है | कवि की सरल, स्पष्ट, निष्कपट 
ओर निर्मल ग्रामीण प्रकृति उसकी सरल, स्वाभाविक, व्यावहारेक, अनलंकृत और 
प्रवाहपूर्ण भाषा में अभिव्यक्त ऋजु, अव्यवहिंत, आडंबरहीन और कभी-कभी आम्य 
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एवं अश्लील शैली के द्वारा प्रकट हुई है। इसके ठीक विपरीत तत्सम शब्दावली 
के प्रचुर प्रयोग के साथ समलंकृत भाषा में ललित, अनुरंजित और आकर्षक 
शेली उसके उच्च संस्कार, सौंदर्यप्रियता, संवेदनशीलता, कल्पनाशक्ति और 
काव्य-प्रतिभा का परिचय देती है | भाषा के व्यावहारिक, स्वाभाविक, तद्भव- 
प्रधान रूप के साथ अलकृत, अनुरंजित, तत्सम पद युक्त रूप का समन्वय 
करके कवि ने भाषा का उच्च साहित्यिक रूप भी उपस्थित किया है, जिसके द्वारा 
उसकी प्रौ़, ललित, व्यंजक एबं प्रसन्न शली उसके परौद़, गृढ़, गंभीर, भाव- 
प्रवण और उच्च आदर्शमय व्यक्तित्व का प्रकाशन करती है | परन्तु कबि के 
संपूर्ण श्रेष्ठ गुश--संयम, विनय, दीनता, दृढता, स्थिर्मतित्व, स्नेहकातरता, 
विश्वास, पेर्य, गांभीर्य, भावुकता, कोमलता, चैतन्य और चातुर्य--उसकी 
सरल शब्दों से युक्त किन्तु अत्यंत व्यंजनापूर्ण, अर्थ की व्यापकता और उच्च 
कोटि के काव्य चातुर्य की प्रदर्शक भाषा और तदनुकूल दृढ़, व्यंजक, आग्रह- 
पूर्ण एवं भावमयी शैलों मे व्यक्त हुए हैं। भाषा-शेली के विविध रूप और 
उनके अंतर्गत लक्षित विविध गुणा के पर्याप्त नमृने दें सकना संभव नहीं है; 
फिर भी विवचन के अन्त में दिए हुए. उदाहरणस्वरूप कतिपय उद्धरण कवि 
की बहुगुणमयी भाषा-शैली पर तुलनात्मक विचार करने में सहायक हो सकते हैं। 
श्रीमद्‌ भागवत के कथा-प्रसंग तथा कथा-पूत्येथ बणनात्मक अंश 

ये अंश 'सूरसागर! के समस्त स्कंधों में फल हुए हैं ओर विस्तार के 
अनुपात में नवम और दशम स्कंघों के अतिरिक्त अन्य स्कंधों में अन्य अ्रंशों 
की अपेक्षा अधिक हैं। 'सूरसागर! को श्रीमद्भागवत के आधार पर रचित 
सम्यक्‌ ग्रंथ के रूप में प्रस्तुत करने में इन कथा-प्रसंगों का स्थान अवश्य 
महत्त्पूर्ण है; परन्तु कबि के व्यक्तित्व के प्रकाशन में इनकी भाषा-शैली से 
विशेष सहायता नहीं मिलती | इनकी रचना में कबि की काव्य-प्रतिभा, 
शब्द-संपन्नता, वस्तु-विन्यास का चातुर्य और बर्णंन-विस्तार की प्रवृत्ति का 
न्यूनतम प्रकाशन हुआ है । इन प्रसंगों की शैली की सबसे बड़ी विशेषता यह है 
कि कवि शीक्षतापूवरक, ज्यों-त्यों प्रस्तुत व्शेन करके आगे के विपय पर पहुँचना 
चाहता है। फलतः उसकी भाषा में कहीं-कहीं अ्रसमर्थता और शैली में 
शिथिलता दिखाई देती है। साहित्यिक सौंदर्य का तो सवंथा अभाव ही है। 
चाहे कथा-वर्णंन हो, चाहे आचारोपदेश अथवा सिद्धान्त-प्रतिपादन, शैज्ी में 
विशेष श्रन्तर नहीं दिखाई देता । सिद्धांत-प्रतिपादन में तत्सम पारिमाषिक शब्दों 
का प्रयोग मात्र उसकी शैली में चारुता लाने में असमर्थ है। इन श्रंशों 
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में छृंद भी सरल और कामचलाऊ--चौबोला, चौपई, चौपाई आदि का प्रयोग 
हुआ है । 
टृश्य और वर्णन-विस्तार 

'सूरसागर' के उन अंशों म॑ जिनमें कवि ने विशेष अवसरों के दृश्यों के 
चित्रण तथा वस्तुओं की लम्बी-लम्बी सूचियाँ दी हैं, कृष्ण के अन्नप्राशनादि 
संस्कार और भोजनादि नित्य कर्म के सम्बन्ध में विस्तृत वर्णन और लम्बी- 
लम्बी सूचियाँ, रास के अंतर्गत वर्णन-विस्तार तथा हिंडोल-लीला और बसंत 
एवं होली लीला के उल्लेख विशेष रूप स किए जा सकते हैं | इन वर्णनों की 
भाषा विपयानुसार तत्सम-प्रधान और तद्भव-प्रधान, दोनों प्रकार की है, 
परन्तु शैली में विकीणंता, वाक्‍्यों में शिथिलता तथा अनावश्यक एवं सौंदर्य- 
हीन पुनरावृत्तियों के कारण कला की दृष्टि से इन वर्णनों का विशेष मूल्य 
नहीं है । बसंत और होली के वर्णनों में य त्रुटियाँ देखकर आश्चर्य होने 
लगता है कि क्‍या वस्तुत:ः कवि इतनी शिथिल भाषा-शैली की रचना भी कर 
सकता है। यदि यह अंश--बसंत और होली--बस्तुतः सूरदास का रचा हुआ 
है, तो इसके विषय में यही कहा जा सकता है कि यह शैली कबि की उस मनो- 
गृत्ति की प्रदर्शक है, जब वह मौज में आकर अथवा ह॑ और आनन्द की 
उस सीमा पर पहुँचकर जहाँ मनुष्य गंभीर और एकाग्र चित्त होकर विचार 
करना स्थगित कर देता है, हलके मन से विषय का वर्णन करता चला 
गया है | 

इन वर्णनों में कहीं चौपाई, चौपई अथवा चौब्रोला जैसे सरल तथा कहीं- 
कहीं मिलकर गाने योग्य शिथिल छुन्दों का प्रयोग हुआ है । कहीं-कहीं गेय 
पद भी आगए: हैं, पर वे अपवाद खरूप हैं। 
वर्णेनात्मक कथानक 


ब्रह्मा-बाल-वत्सहरण, कालियदमन लीला, गोवधेन लीला, चीरहरण 
लीला, दानलीला, श्रीकृष्ण-विवाह, रासलीला, मानलीला, श्रौर मंवरगीत 
वर्शनात्मक कथानकों में विशेष उल्लेख-योग्य हैं, जिनकी रचना कवि ने 
कदाचित्‌ स्वतंत्र रूप से भी की है। श्रीकृष्ण-विवाह-बर्णन को छोड़कर ये 
सभी कथानक उन कथाओं को वर्णनात्मक शैली में दुहराने के लिए रचे 
गए हैं, जिन्हें कवि ने गेय पदों में पहले वर्शन कर दिया है। अतः कथा की 
पूर्ति करना इनका उद्देश्य नहीं है, अपि त॒ इनके द्वारा एक प्रकार से कथा 

हे१ 
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का संक्षित और सुसंगठित रूप प्रस्तुत करना कवि का अभीष्ट जान 
पड़ता है | 

इन कथानकों की शैली में यद्रपि गेय पदों की शैली की अपेक्षा स्वभावतः 
द्रतगामिता अधिक है, फिर भी आगामी विषय पर पहुँचने के लिए. कवि 
उतना अधीर नहीं जान पड़ता, जितना भागवत” के छायानुवाद वाले अंशों 
में | भाषा भी अधिकांश में अ्रपेज्षाकत अधिक सुसंस्कृत और परिमाजित 
है| यद्यपि भाषा के &ंगार के लिए. कवि को विशेष अवसर नहीं मिला, 
फिर भी कहीं-कहीं अलंकारों का प्रयोग भावों के स्पष्टीकरण के लिए 
अवश्य हुआ है । छुन्दों के निर्वाचन में कवि ने सुरुचि एवं रुचि-वैचित्रय का 
तो प्रायः सबंत्र ध्यान रखा ही है, कहीं-कहीं छुन्दों म॑ं विविधता और नवीनता 
का समावश करके शैली का सौन्द्य और बढ़ा दिया है। कथा-वर्णन में 
भावों ओर मनोजेगों के विशद चित्रण के लिए यद्यपि कवि को विशेष अवसर 
'नहीं मिला, फिर भी यथासंभव उनकी ओर संकेत अवश्य किया गया है । 

इन कथानकों म॑ गेय पदों म॑ वर्रित कथानकों के कथा-भाग का ठीक 
अनुसरण होने के कारण मौलिकता का अभाव है, फलतः गेय पदों को 
पढ़ने के बाद इनके पढ़ने में काव्य का उतना आनन्द नहीं मिलता, परंठ 
कही-कहीं रुचि बदलने के लिए गेय पदों में इनके द्वारा उपस्थित किए हुए 
व्यवधान आवश्यक भी हो सकते हैं | कथा-वर्णुंन, कथा का पूर्वापर सम्बन्ध, 
नाटकीय संभाषण, धारा-प्रवाह और रोचकता अधिकांश कथानकों में 
मिलती है । 
गीत्यात्मक कथानक 

पनघट-प्रस्ताव, ब्रह्मा-बाल-वत्स-हरण, श्रीराधा-कृष्ण-मिलन, चीरहरण 
लीला, गोवर्धन लीला, दानलीला, मानलीला और भँवरगीत आदि कथा- 
प्रसंगों में कवि का प्रबंध-चातुर्य विशेष रूप से प्रदर्शित हुआ है। 

इन कथानकों की भाषा घटना-प्रधानता के कारण प्रायः तद्धव-प्रधान 
है| अलंकारों का प्रयोग भावों के स्पष्टीकरण के लिए विशेष रूप से हुआ 
है तथा संभाषणों में स्वाभाविकता और नाटकीयता तथा घटना-वर्णुन में 
अवसरानुकूल देधी भाव का कुशलता से प्रयोग किया गया है। आवश्यकता- 
नुसार शैली में अनुरंजकता भी है। ऐसे स्थानों पर भाषा में तत्सम-प्रधानता 
ओर समस्त पदावली की प्रचुरता हो गई है | परन्तु शैली की दृष्टि से इन 
कथा-प्रसंगों की विशेषता यही है कि उनकी भाषा सरल, व्यावहारिक और 
प्रवाहमयी, भाव स्पष्ट और अक्ृत्रिम तथा शैली ऋजु एवं अव्यवहित है | 
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इनके द्वारा कवि के सरल, सुप्रिय, निमेल और आउइंबरहीन व्यक्तित्व का 
अत्यंत निकट से परिचय मिलता है। प्रत्येक पात्र में सजीवता और सहज 
आकर्षण मरने में कवि को अनुपम सफलता मिली है | प्रत्येक पद गेय और 
प्रसिद्ध कथावस्तु की किसी विशेष घटना अथवा भाव आदि से संबंधित होने 
के कारण स्वतंत्र रूप से भी रोचकतापूृर्ण है । यद्यपि प्रत्येक पद में अन्य 
फुटकर गेय पदों जैसी संक्षेप में विस्तार की व्यंजना नहीं है, फिर भी कदाचित 
भरती के पद बहुत देढ़ने पर ही मिलेंगे । 

इन कथानकों में कहीं-कहीं, जेसे पनघ्रट-प्रस्ताव और दानलीला में, शली 
की स्वाभाविकता, ग्रामीणता और अशिष्टता भी सीमा पर पहुँच गई है, जो 
प्रसंगानुकुल कवि के लिए नितांत स्वाभाविक जान पड़ता है । 

“सूरसागर' के उपरिलिखित अंशों के अतिरिक्त ऋण-लीला से सम्बन्धित 
अनेक गेय पद हैं, जिनकी शैली के विषय में प्रथक विचार करने की 
ग्रावश्यकता है | इन पदों में राम-कथा संबन्धी पदों को भी सम्मिलित समझना 
चाहिए | ये पद कई प्रकार के हैं और कवि के व्यक्तित्व के विशेष-विशेष 
गुणों के परिंचायक हैं; ग्रतः उन पर प्रथक्‌-प्रथक्‌ विचार करना उचित है । 
सामान्य चरिव सम्बन्धी गेय-पद 

ये पद संपूर्ण कथा की रूपरेग्वा प्रस्तुत करत हैं, अतः काव्य में इनकी 
महत्ता अतक्य है| कवि ने संपूर्ण कथा के संगठन में संभवतः उतना मनो- 
योग नहीं दिया, जितना छोटे-छोटे कथानकों में; फिर भी इन पदों के द्वारा 
'सूरसागर! की कृष्ण-लीला पूर्ण लीला-काव्य के रूप में दिखाई देती है। भाषा- 
शेली की दृष्टि से इन पदों में से अधिकांश किसी महापुरुष सम्बन्धी महा- 
काव्य के अनिवाय अंग होने के सबंथा योग्य हैं | इनकी भाषा विषयानुकूल 
तद्भधव और तत्सम प्रधान, दोनों प्रकार की है तथा यथावसर अलंकारिता 
और समस्तता का भी समावेश किया गया है | परिमाजन और सौन्दय्य भाषा 
में सामान्य रूप से दिखाई देता है तथा शैली अधिकांश में ऋजु, सरल, 
आइंबरहीन और अ्रव्यवहित है । गीति-पदों में स्वतंत्र ससमयता और तन्मयता 
कथानक वाले गेय पदों की अपेक्षा कदाचित्‌ अंधिक है। ये ५द काव्य और 
कवि की महत्ता प्रतिष्ठित करने में विशेष रूप से सहायक हैं । 
विशिष्ट क्रीडा सम्बन्धी गेय पद 

इन पदों में चंद्र-प्रस्ताव, माखन चोरी, गोचारण, ग्रीपपलीला और यमुना- 
विहार, रासलीला, जलक्रीडा, सुरति-ब्णंन ओर खंडिता समय के पद विशेष 
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उल्लेखनीय हैं | बाल और किशोर-क्रीड़ाओश्ों के विचार से ये पद स्वभावतया 
दो भागों में बँट जाते हैं, क्योंकि दोनों की शैलियों में अन्तर है । 


बाल-क्रीड़ा सम्बन्धी पदों की भाषा में स्वाभाविकता, तद्भव-प्रधानता, 
परिमार्जन और सौष्ठब है तथा शैली में चपलता, मोहकता, सुगमता और 
आहइंबरहीनता है | इन पदों की भाषा-शेली कवि के व्यक्तित्व की शिशु-सुलभ 
चपलता, सहज-मुग्घता, सरलता और स्नेहशीलता की परिचायक है । 


किशोर-लीला सम्बन्धी पद भी तद्भव-प्रधान और व्यावहारिक तथा 
परिमाजित भाषा में रचे गए हैं, कितु उनमें अलंकारिता अपेक्षाकृत अधिक है। 
शैली की चपलता में स्वामाविकता के स्थान पर चतुस्ता और पूर्व निश्चित 
बंकता का सम्मिश्रण विशेष है तथा सुगमता के स्थान पर प्रायः वचन-वक्रता 
और व्यंग्य की प्रधानता है। इन पदों की शेली के आकर्षण में भी इन्द्ृहीन 
ओर निश्छुल मनोहारिता के स्थान पर विकार-जन्य, साभिप्राय मोहकता है । 
यह भाषा-शैली कवि के प्रौढ़, प्रेमांदोलित, सहज-विकारी और आउडम्बरहीन 
एन्द्रियतापूर्ण व्यक्तित्व की व्यंजक है । 


कहीं-कहीं, जैसे सुरति और खंडिता-समय के पदों मं, आम्य और अश्लील 
शैली भी पाई जाती है जो कवि के आडम्बरहीन, निश्छुल व्यक्तित्व के सब था 
उपयुक्त है । 


ये पद सम्दर्भ द्वारा परस्पर अंखलाबद्ध होते हुए. भी अधिकांश में स्वतन्त्र 
रूप से पढ़े जा सकते हैं। मुगेयता और रसमयता में वे और भी अधिक 
बढ़े-चढ़े हैं | 
रूप-चित्रण और मुरली-बादन सम्बन्धी गेय पद 


भाषा के सौंदर्य, शैली की अनुरंजकता तथा व्यक्तित्व की सम्पन्नता के 
विचार से ये पद सम्पूर्ण काव्य में सवोपरि हैं । ये अधिकांश में तत्सम-प्रधान, 
समस्त पद युक्त भाषा में रचने गए. हैं। कवि की काल्पनिक अनुभूति के सुन्दर 
से सुन्दर प्रकाशन अलंकारों के रूप इन्हीं पदों में हुए हैं। शब्दों के निर्वाचन 
में कवि ने पद-मैत्री,प्वनि-साम्य और विषयानुरूपता का प्रायः सर्वत्र निर्वाह 
किया है | 'सूरसागर” की सुसंस्कृत, परिमारजित और मधुर भाषा के सुन्दरतम 
नमूने इन पदों में मिल सकते हैं। इनकी शैली प्रौढ़ रुचिर, ललित, 
प्रवाहयुक्त और अनुरंजित है। कवि की कल्पना और भावना का सुन्दरतम 
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संयोग वहाँ मिलता है जहाँ कवि अपने उपास्य देव के मनोहर रूप के 
चित्रण में अपने काव्य-कौशल के साथ भक्ति-भावबना का समावेश करता जाता 
है। यहाँ प्रायः उसकी कल्पना और मावना परणस्पर प्रतिस्पर्धा करती दिखाई 
देती हैं। इसी प्रतिस्पर्धा के फलस्वरूप उसकी सौंदर्य की भावनापूर्ण अनुभूति 
चरम परिणति पर पहुँचकर कल्पना को अपरूप और रहस्यमयी बना 
देती है। ऐसे स्थानों पर, जहाँ मावना परोक्ष में रहती है, वहाँ कल्पना कूट 
पदों के रूप में प्रकट हो जाती है ओर जहाँ उसे विकसित होने का अवसर 
मिलता है वहाँ कवि किसी असीम, अ्रनन्त सुख की ओर लक्ष्य करता 
ठिखाई देता है | 


इन पदों की भाषा-शैली में कवि के व्यक्तित्व की पूर्ण प्रतिमा, सजगता, 
सुरुचि और भरपूर यौवनसुलम सौंदर्य-प्रियता का दर्शन होता है। यहाँ भक्त 
कवि अपनी सुन्दरतम कवित्व शक्ति के साथ प्रकट हुआ है। जिस प्रकार भाषा 
और भाव में प्रतिस्पर्दधा सी दिखाई देती है, उसी प्रकार यह निर्णय करना 
कठिन जान पड़ता है कि काव्य की व्यापक सपा और भक्ति की उच्च भावना 
में कौन अधिक श्रेष्ठ है; परन्तु जिस प्रकार भावों की प्रवृत्ति स्पष्टतया भाषा के 
अनुपम आकर्षण के होते हुए. भी उसे पीछे छोड़ते जाने की है, उसी प्रकार 
“सूरसागर” का कवि कृष्ण के सौंदर्य पर मुग्ध भक्त का अनुगमन करता दिखाई 
देता है । कबि की दर्शन और श्रवण की इन्द्रियाँ कृष्ण के रूप और मुरली- 
घ्वनि पर मुग्ध होकर उनमें चराचर के सौंदर्य को सीमित कर देती हैं; पर 
कदाचित्‌ वह रूप श्रौर बह ध्वनि इन्द्रियातीत है, अतः उसकी रूप-दर्शन और 
ध्वनि-श्रवण की लिप्सा भक्ति-भावना में परिणत होती जाती है और भावना 
सहज ही ऐन्द्रियता को आत्मसात करती दिखाई देती है । 


रूप-चित्रण सम्बन्धी पदों में कवि की वर्णुन-विस्तार की प्रवृत्ति 'एक 
दूसरे रूप में दिखाई देती है। कभी तो वह सम्पूर्ण नख-शिख के सूह्मातिसूर्म 
ब्यौरों के साथ विविध रूपमयी कल्पनाओं की सृष्टि करता जाता है और कभी 
नख-शिख के किसी अद्भ-विशेष पर ठहरकर उसके चित्रण में कल्पनातओं 
की बाढ़-सी लगा देता है | पंक्ति के बाद पंक्ति और पद के बाद पद इसी 
प्रकार सौन्दर्य-लोक की विविध रह्ल और रूप की दृश्यावलियाँ उद्धाटित 
करते जाते हैं । परन्तु प्रत्येक पद एक दूसरे से सम्बन्ति होते हुए, भी स्था 
स्वतन्त्र और स्वतः पूर्ण है और गीति काव्य के संक्षेप में प्रबन्ध की व्यापकता 
की व्यंजना करता है । 
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प्रमाव-बरणन सम्बन्धी गेय पद 

ये पद रूप-चित्रण और मुरली-वादन के पदों के साथ यत्र-तन्न बिखरे हुए. 
तथा 'नैननः और “अंखिया” समय के पदों के नाम से एकत्र संगहीत मिलते हैं । 
इन पदों का उपर्यक्त पदों के साथ कार्य-कारण का घनिष्ट सम्बन्ध है। अतः 
भाषा-शैली की दृष्टि से ये उनसे एक श्रेणी और आगे हैं। इनकी भाषा में 
तत्समता एवं समस्तता की बहुलता नहीं है ; वरन्‌ कवि द्वारा व्यवह्गवत तत्सम 
ओर तद्धभधवादि पदावली का समन्वय होकर इनमें भाषा का व्यावहारिक 
साहित्यिक रूप दिखाई देता है | शब्दों में पद-मेत्री ओर ध्वनिसाम्य तो है, 
कितु शाब्दिक सौन्दर्य पर कवि अधिक नहीं टहरता। भाषा यद्यपि अलंकृत हैं, 
पर अलंकारों में बाह्य रूप-वैचिन्र्य के स्थान पर आंतरिक सौंन्दर्य की विशेषता 
है। शैली में प्रौद़ता, लालित्य, प्रवाह, प्रसाद और निकटता अधिक है। 
कल्पना और भावना के संघर्ष में भावना निश्चित रूप से कल्पना का अपने 
में समाहार करते हुए प्रधानता प्राप्त कर लेती है । 


कवि के व्यक्तित्व के आंतरिक रूप का इन पदों में और अधिक प्रकाशन 
हुआ है । उसकी काव्य-प्रतिभा और सौन्दर्य-प्रियता पृत्॑वत्‌ दिखाई देती है, 
फिर भी उसकी भक्ति-भावना अपेक्षाकृत अधिक प्रबल हो गई है। इसी अनु- 
पात में उसकी भाषा का अथ-गांभीर्य और व्यंजना-शक्ति भी उत्कृष्टता की 
ओरे प्रवृत्त हुई है। कवि की ऐंद्रियता प्रायः प्रत्येक पद में मानसिक अनुभृति 
के सम्मुख अपनी विवशता प्रकट करती जान पड़ती है। 

वर्णुन-विस्तार की प्रवृत्ति इन पदों में भी कल्पना का आश्रय लेकर 
पुनरातत्ति की ओर उन्मुख है। यद्यपि कवि कल्पना की विविधता ओर वैचिन्र्य 
के द्वारा रुचि-भंग न होने देने का निरंतर प्रयक्ष करता है, फिर भी कल्पनाओं 
में पूर्वोल्लिखित पदों की भाँति अनुरंजकता न होने के कारण भावना में सहज 
तल्लीनता न प्राप्त करने वाले पाठकों और श्रोताओं को यदि कभी-कभी अतितृप्ति 
होने लगे तो आश्चर्य नहीं । यद्रपि प्रायः प्रत्येक पद ख्तंत्र और स्वतः पूर्ण 
है तथा अकेला रसमग्न करने की क्षमता रखता है, फिर भी सामूहिक प्रभाव में 
इन पदों की अपनी अलग विशेषता है । 


भाव-चित्रण सम्बन्धी गेय पद 


यद्यपि कवि के प्रायः समस्त गेय पद किसी न किसी रूप में भावों का 
चित्रण करते हैं, फिर भी यहाँ पर भाव-चित्रण सम्बन्धी पद ऐसे पदों को 
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कहा गया है, जिनमें साधनरूप से भी अन्य किसी विषय की प्रधानता नहीं 
है, वरन्‌ भावों और मनोवेगों का प्रत्यक्ष रूप से प्रकाशन ही कवि को 
अभीष्ट है। ये पद समस्त दशम स्कंध--विशेपकर पूर्वाद्ध तथा प्रथम स्कंध 
और कुछ संख्या में नवम स्कंध में फैले हुए हैं। इन पदों की भाषा-शैली 
पर सामूहिक रूप से विचार करना कठिन है, क्योंकि भाषा-शैली भावों 
की गंभीरता और तीत्रता के अनुपात से बदलती जाती है। परन्तु 
फिर भी इस दिशा में कवि की सामान्य प्रवृत्ति का अ्रध्ययन किया जा 
सकता है । 

दैन्य भाव संबंधी पदों की भाषा विशेषतया तत्सम-प्रधान कही जा सकती 
है, यद्यपि तद्भधवादि व्यावहारिक शब्दों का भी यथावसर स्वतंत्रतापूर्वक प्रयोग 
किया गया है। समस्त पदावली की प्रचुरता भी उन स्थलों पर मिलती है जहाँ 
कवि ने अपना अमभिमत हदृदतापृवक व्यक्त करने की आवश्यकता समभी है । 
भाषा सवंथा निरलंकृत नहीं है, कितु सौन्दर्य-ब्रद्धि के लिए कोई आयास नहीं 
किया गया है | शैली में प्रौढ़ता, स्पश्वादिता, गंभीरता, दृढ़ता श्रौर आग्रह 
अधिकांश पदों में लक्षित होता है। कल्पना का उपयोग उतना ही हुआ है जितना 
भावों के स्पष्टीकरण के लिए आवश्यक था। इस प्रकार दैन्य भावसूचक 
पद कवि के संयमित, सीमित, आक्रांत, दृढ़ और एकाग्र-चित्त जीवन के 
निदशंक हैं । 

वात्सल्य रति संबंधी भावों को व्यक्त करने वाले पदों की भाषा अधिक 
व्यावहारिक और स्वामाविकता के अति निकट है| फलतः तत्सम और समस्त 
पदों का प्रयोग अल्प है। भाषा को अलंकृत बनाने का कोई प्रयत्ञ नहीं किया 
गया, फिर भी भावों की सघनता और विविधता के कारण अलंकार स्वाभाविक 
रूप से आ ही गए हैं | शैली में प्रौदता, गंभीरता, ऋजुता, चारुता, लालित्य 
उत्साह और सहज प्रवाह है। भावों की अनुभूति करने के लिए. कवि कल्पना 
के विविध प्रयोग करता है, जिससे उसकी शैली में सहज आकर्षण और 
रुचिरता आ जाती है, परन्तु भाव प्रायः कल्पना का अतिक्रमण करते दिखाई 
देते हैं। ये पद कवि के स्नेह-कातर, विश्वासी और बैर्यपूर्ण गंभीर व्यक्तित्व 
के परिचायक हैं । 

मधुर रति सूचक पदों की भाषा-शैली में भी प्रायः वे समस्त गुण हैं, 
जो वात्सल्य रति वाले पदों में। इनमें भाषा की भाव-गंभीरता मधुरिमा 
और आकर्षण अ्रपेज्षाक्त विशेष है तथा शैली में गंभीरता किंचित्‌ कम। 
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शैली की निकटता घनिष्ठता में परिवर्तित होकर तीत्र व्यंजना का रूप 
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धारण कर लेती है। फलतः भावों की सूक्मता, तीत्रता, व्यापकता और सघनता 
को व्यक्त करने के लिए कवि अपने समस्त काव्य-चातुयें का उपयोग करता है 
ओर शैली को अत्यन्त व्यंजक, अत्यन्त प्रौढ़ तथा अत्यन्त मामिक बना देता 
है। वियोग सम्बन्धी पदों में जिनकी अधिक संख्या भ्रमरगीत में है, ये गुण 
विशेष रूप से पाए जाते हैं। 

रति सम्बन्धी पद वस्तुत: सूरदास की भाषा-शैली की महत्ता और गौरव 
को असंदिग्ध रूप में प्रतिष्ठित करते हैं। ये पद कवि के व्यक्तित्व की गृढ़तम 
भावनाआ का कभी ऋजु और अव्यवहित शैली में और कमी वचन-वक्रता के 
साथ अत्यंत निकट से परिचय देते हैं तथा उसकी भाव-प्रवणुता, भावुकता, 
कोमलता, सरलता, सजगता और चतुरता का स्थायी प्रभाव डालते हैं । 
फुटकर गेय पद 

जितने प्रकार के पदों का उल्लेख ऊपर किया गया है, उनके अतिरिक्त 
'सूरसागर! में अनेक पद बच रहते हैं जिनका समावेश उक्त वलच्चाओं में नहीं 
हो सकता । ये पद संपूर्ण ग्रंथ में छिट-फुट बिखरे हुए हैं और किसी विशेष 
विषय से सम्बन्ध नहीं रखते | इनमें तत्त्व-चिता, गुरु-महिमा, दृश्य-चित्रण, 
घटना-चित्रण आदि विभिन्न विषयों का समावेश किया गया है । भाषा-शैली 
के विचार से ये ऊपर वर्णित किसी न किसी कक्षा से संबद्ध किए, जा सकते हैं; 
परन्तु कवि के व्यक्तित्व की एक सीमित ज्षेत्र में व्यापक दृष्टि की सूचना इनसे 
अवश्य मिलती है | 


तुलनात्मक नमूने 

शैली के उपयंक्त विविध रूपों के कतिपय उदाहरणों से भाषा-शैली 
ओर कवि के व्यक्तित्व की संपन्नता का किंचित्‌ अनुमान किया जा 
सकता है | 

१. कथा-पूत्यर्थ श्रीमद्भागवत के छायानुवादी अंश की असमर्थ भाषा 
और व्यक्तित्वहीन शैली :-- 

हरि हरि हरि हरि सुमिरन करो | हरि चरनारबिंद उर धरो॥ 

जनमेजय जब पायो राज | एक बार निज सभा विराज ॥ 

पिता बैर मन में सो बिचार | बिप्रन सों यों कह्यो उचार || 

मो कों तुम अब यज्ञ करावहु | तक्षक कुटब समेत जरावहु ॥ 

( सू० सा०, पद ४६३६ ) 
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२. वर्णनात्मक कथानकों की शैली जिसमें गीत्यात्मक कथानक के 
अनुकरण के साथ कथा की रोचकता, नाटकीय प्रभाव तथा शैली की स्वा- 
भाविकता पाई जाती है :-- 


खेलत जमुना तट गए , आपुहि ल्याए टारि। 
ले श्री दामा हाथ तें , गेंद दयो दह डारि॥ 
श्री दामा गहि फेंट क्यो , हम तुम एक जोटा। 
कहा भयो जो नंद बड़े , तुम तिनके ढोटा | 
खेलत में कह छोट बड़ , हमहँ महर के पृत। 
गेंद दिये ही पै बने , छाँड़ि देहु मति-धूत ॥ 
तुमसौं धूत्या कहा करौं , धृत्यी नहिं देख्योी। 
प्रथम पृतना मारि काग , सकटासुर. पेख्यी ॥ 
तृनावत॑ पटक्‍्यौ. सिला , अधा, बका संहारि | 
तुम ता दिन संग ही रहे , धूत न कहत सम्हारि || 
टेढ़े कहा बतात, कंस को , देहु. कमल शअ्रब। 
कालिहिं पठए माँगि पुहुप , अब ल्याइ देहु जब ॥ 
बहुत अ्चगरी जिनि करो , अजहूँ तजो भवारि । 
पकरि कंस ले जाइगो , कालिहि परे खंभारि || 
कमल पटठाऊँ. कोटि , कंस कौ दोष निवारों | 
तुम देखत ही जाउँ , कंस जीवित धर मारौं || 
फेंट लियौ तब भटकि के , चढ़े कदम पर जाइ। 
सखा हँसत ठाढ़े सबे , मोहन गए पराइ॥ 
श्रीदामा चले रोइ जाइ , कहि हों नन्द आगे | 
गेंद लेहु तम आइ , मोहि डरपावन लागे | 
यह कहि कूदि परे सललि , कीन्हें नटवर-साज । 
कोमल तन धरि के गए , जहूँ सोवत अरहिराज ॥ 
( वही, पद १२०७ ) 
>८ १८ >८ 


वर्णुनात्मक कथानकों में कहीं-कहीं अत्यंत आकर्षक वर्णन शैली का 
प्रयोग हुआ है, जो कवि की प्रबन्ध-पढुता की परिचायक है :-- 
सुनि तमचुर को शोर घोष की बागरी | 
नव सत साजि सिगार चली नव-नागरी ।। 
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नव सत साजि सिंगार अंग पाटंबर सोह। 
एक तें एक अनूष रूप त्रिभुवन-मन मोह | 
इंदा बिंदा राधिका स्यथामा कामा नारि। 
ललिता अरु चद्रावली सखिनि मध्य सुकुमारि ॥ 
>< >< >< 
दे नागरि दधि-दान कान्ह ठाढ़े बूंदाबन। 
ओर सखा हरि संग बच्छु चारत अरु गोघन ॥ 
बड़े गोप की लाड़िली तुम वृषभानु-कुमारि । 
दही मही के कारनें कतहि बढ़ावति रारि ॥ 
कहत ब्रजलाड़िले ॥ 
सू्चें गोस्स माँगि कछू ले हम प॑ खाहू। 
ऐसे ठीठ गुवाल, कान्ह बरजत नहिं काह || 
इहि मग गोरस ले सब्र, नित-प्रति आवहि जाहिं। 
हमहि छाप देखरावहू, दान चहत किहिं पाँहि ॥ 
कहत ब्रजलाड़िली ॥ 
(वही, पद २२३६ ) 
३. दृश्य-वर्णन की भाषा-शैली जिसमें प्रयत्ष की शिथिलता के साथ-साथ 
भाषा में अलंकारिता एवं शैली में कल्पना की अनुरंजकता भी है ;--- 


मोहन के खेलन में रस रह्यो, स्थामा परबस परी बिकाय | 
खेलन चले करत अति वरके, मारत पीक पराइ || 
पेलि चलीं जोबन मदमाती, अधर- सुधा-रस प्याइ | 
इत लिए कनक लकुटिया नागरि, उत जेरी धरे ग्वार। 
इत है रंग रंगीली राधा, उत श्री नंद कुमार | १॥ 
खेलत में रिंस ना करि नागरिं, स्यामहिं लागे चोट । 
मोहन है श्रति माधुरि मूरति राखिये अंचल ओऔट |॥ 
>< >्र >< >< 

जमुना कूल मूल बंसीवट, गावत गोप धमारि। 
ले ले नाम गाव बरसानो, देत द्वावत गारि॥ 
खेलि फाग मिलि के मनमोहन फगुबा दियौ मेंगराय । 
हरषित भई सकल ब्रज-बनिता, सूरदास बलि जाइ ॥ 

( वही, पद ३४१३ ) 
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४, गीत्यात्मक कथानकों में धारा-प्रवाह वर्णन ओर प्रबन्धात्मकता :--- 


नंद महर उपनंद बुलाए । 
बहु आदर करि बेठक दीन्हों, महर महर मिलि सीस नवाए॥ 
मनहीं मन सब्र सोच करत हैं, कंस तृपति कछु माँगि पठाए। 
राज अंस धन जो कछु उनको, बिनु माँगें हम सो दे आए ॥ 
बूकत महर बात नंद महरहिं, कौन काज हम सब्ननि बुलाए। 
सूर नंद यह कही गोपनि सौं, सुरपति पूजा के दिन आए ॥ 
हँसत गोप कहि नंद महर सौं, भली भई यह बात सुनाई | 
हमहिं सननि तुम बोलि पठाए, अपने जिय सब गए इराई ॥ 
काह कौं डरपे हम बोलत, हँसत कहत बातें नंदराई । 
बड़ौ संदेह कियो हम तुमकौं, बत्रजबासी हम तुम सब भाई ॥ 
( वही, पद १४३३ ); 
५. व्यावहारिक भाषा और स्वाभाविक शेली :-- 

कहा हमहि रिस करत कन्हाई | 
यह रिस जाइ करो मथुरा पर जह है कंस कसाई | 
अच हम कहाँ जाइ गुहराव बसित तिहारें गाज । 
ऐसे हाल करत लोगनि के कौन रहै इहि ठाउें || 
अपने घर के तुम राजा हौ सबको राजा कंस । 
सूर स्थाम हम देखत बाढ़े अब सीखे वे गंस ॥ 

(६ वही, पद २१२६ ) 

>< >< >< 
जाइ सत्र कंसहि गुहरावहु । 
दि माखन घृत लेत छुड़ाए, आजु हजूर बुलावहु ॥ 
ऐसे कौं कहि मोहि बतावति, पल भीतर गहि मारों। 
मथुरापतिहि सुनौगी तबहीं, जब वाक्े घरि केस पछारों ॥ 
बार बार दिन हमहिं बतावति, अ्रपनौ दिन न बिचारयौ । 
सूर इंद्र त्रज जबहिं बहावत, तब गिरि राखि उबारयौ ॥ (वही, पद २१३१), 
६. अत्यन्त ग्रामीण कितु अनुरंजित शैली जो असंस्कृत रसिकता की 
प्रद्शक है :--- 

मोसों कहा दुरावति नारि। 
नैन सेन दे चितहिं चुरावति, यहै मंत्र टोना सिर डारि ॥ 
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भौंह धनुप्र, अ्रंजन गुन एचति,बान कटाच्छुनि डारति मारि | 
तरिवन खबन फॉँसि गर डारति, कैसेहूँ नाहि सकत निरवारि ॥ 
पीन उरज मुख नैन चखावति, यह विष-मोदक घभात न ककारि। 
घालति छुरी प्रेम की बानी, सूरदास को सके सम्हारि | 
( वही, पद २२०३ ) 


७. बाल-कड़ा संबंधी सुगम, मोहक, चपल और आउइंबरहीन शैली ;-- 


सखा सहित गए. माखन-चोरी । 

देख्यो स्याम गवाच्छु-पंथ हो मथति एक दधि भोरी ॥ 
हेरि मथानी धरी माट तें, माखन हो उतरात। 
आपुन गई कमोरी माँगन, हरि पाई द्ाँ थात ॥ 
पैठे सबनि सहित घर सूनें, दधि माखन सन्च खाए। 
छुछी छाँड़ि मठुकिया दि की, हँसि सब बाहर आए ॥ 
आइ गई कर लिए कमोरी, घर तें निकसे ग्वाल | 
माखन कर, दधि मुख लपटानौ, देख रही नंदलाल ॥ 
कहँ आए, ब्रज-बालक सेंग ले, माखन मुख लपटान्यौ । 
खेलत तें उठि भग्यौ सखा यह, इहिं घर आइ छपान्यौ ॥ 
भुज गहि लियो कान्ह इक बालक, निकसे ब्रज की खोरि। 
सूरदास ठगि रही ग्वयालिनी, मन हरि लियौ अजोरि | 

( वही, पद प्य्थ८ ) 


८. किशोर-क्रीड़ा की चपल, सरस, बंक और भनोहर शैली :-- 


मोहन मोहिनी रस भरे। 

भोंह मोरनि, नैन फेरनि, तहाँ तें नहिं टरे॥ 
अंग निरखि अनंग लज्जित, सके नहिं ठहराइ । 
एक की कहा चले, सत-सत कोटि रहत लजाइ ॥ 
इते पर हस्तकनि गति-छुबि, उत्य भेद अपार | 
जड़त अंचल, प्रगटि कुच दोड, कनक घट-रससार॥ 
दरकि कंचुकि, तरकि माला, रही धरनी जाइ। 
सूर-प्रभु करि निरखि करुना, तुरत लई उचाइ || 

( वही, पद १७६३ ) 


, रूप-चित्रण की तत्सम-प्रधान समस्त पद युक्त और अलंकृत शैली :-- 


सोभा कहत कही नहिं आवे | 
ऑचवबत अति आवुर लोचन-पुट, मन न तृप्ति कौं पावै । 
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सजल मेघ घनस्याम सुभग बपु, तड़ित बसन बनमाल | 
सिखि-सिखंड, बन-घधातु बिराजत, सुमन सुगंध प्रवाल | 
कछुक कुटिल कमनीय सघन अति, गोरज मंडित केस । 
सोमित मन अंबुज पराग-रुचि-रंजित मधुप सुदेस। 
कंडल-किरनि कोल लोल छ॒त्रि, नेन कमल-दल-मीन । 
प्रति प्रति अंग अनंग-कोटि-छुबि, सुनि सखि परम प्रबीन । 
अधर मधुर मुसक्यानि मनोहर, करति मदन मन हीन । 
सूरदास जहाँ दृष्टि परति है, होति तहीं लवलीन ॥ 
( वही, पद १०६६ ), 

. कल्पना और भक्ति-मावना का सुंदर संयोग :-- 

करि मन नंद-नंदन ध्यान । 

सेइ चरण सरोज सीतल, तजि विपय-रस-पान ॥ 
जानु-जंघ त्रिमंग सुन्दर, कलित कंचन-दंड | 

काछुनी कटि. पीतपट-दुति, कमल-केसर-खंड ॥| 

मनो मधुर मराल छौना, किकिनी कऋल-राव | 
नामि-हृद, रोमावली, अ्लि सहज चले सुभाव ॥ 

कंठ मुक्तामाल, मलयज, उर बनी बनमाल । 

मुस्सरी के तीर मानौ लता स्थाम तमाल ॥ 
बाहु-पानि सरोज-पल्लव, धरे मृदु मुख बेनु । 

अति विराजत बदन बिधु पर सुरमभि-रंजित-रेनु || 

अधर, दसन कपोल, नासा, परम संंदर नैन। 

चलित कंडल गंड-मंडल मनहूँ नितंत मैन ॥ 

कुटिल भ्रू पर तिलक रेखा, सीस सिखिन-सिखंड । 

मनु मदन धनु-सर सँधाने, देखि घन-कोदंड || 

सूर श्रीगोपाल की छुबि, दृष्टि भरि-भरि लेहु | 

प्रानपति की निरखि सोभा, पलक परन न देहु ॥ 

( वही, पद ३०७ ) 
११. प्रभाव-वर्शन संबंधी पदों की परिमाजित, प्रौद़ और व्यावहारिक 
साहित्यक शैली :-- 
जब तें बंसी खवन परी । 
तबहीं तें मन भयो और सखि, मो तन-सुधि बिसरी ॥ 


>चि 
| 
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हों श्रपनें अभिमान, रूप, जोबन के गव भरी । 

नेंकु न कह्यो कियो सुनि सजनी, बादिहि आइ दरी ॥ 

बिनु देखें अब स्याम मनोहर, जुग भरि जात घरी। 

सूरदास सुनि आरज-पथ ते, कछू न चाड़ सरी | (वही, पद १२६६) 

तथा 

नेना नैननि माफ समाने । 

टारें टरत न इक पल मधुकर, ज्यों रस में अरुकाने ॥ 

मन गति पड्ु भई सुधि बिसरी, प्रम-पराग लुभाने । 

मिले परस्पर ख्ंजन मानो, कगरत निरखि लजाने ॥ 

मन बच क्रम पल-ओट न भावत, छिनु छिनु जुग परमाने । 

सूर स्थाम के वस्य भए थे, जिहि बीते सो जाने ॥ 

(वही, पद २६१५४) 

2२. भाव-चित्रण सम्बन्धी पदों की श्रत्यन्त अथं-गाम्मीय और व्यञ्ञनापूर्ण 
ऋजु और चार प्रवाह युक्त, सुसंहत शैली :-- 

जबतें प्रीति स्याम सों कीन्ही । 

ता दिन तें मेरे इन नैननि, नेकहुँ नींद न लीन्ही ॥ 

सदा रहै मन चाक चढ़्यो सो, ओर न कछू सुहाइ । 

करत उपाइ बहुत मिलिवे को, इहे ब्रिचारत जाइ ॥ 

सूर सकल लागत ऐसीयें, सो दुख कासों कहिये। 

ज्यौं अचेत बालक की वेदन, अपने ही तन सहिये ॥॥ (वही, पद २४८३) 


तथा 
कहाँ लों राखें मन मैं धीर । 
सुनी मधुप अपने इन नैननि बिनु देखें बलबीर | 
घर आँगन न सुहात रैन-दिन, भूले भोजन, चीर | 
दाहत देह चन्द-चन्दन सुख, ओरो मलय समीर || 
'छिन छिन उहै सुरति आवति, जब चितवति जमुना तीर । 
सूरदास गड़ि रहे हिये मैं, सुन्दर स्थाम सरीर || (वही, पद ४३३४) 
तथा 
सुनि ऊधो मोहिं नैकु न त्रिसरत वे ब्रजवासी लोग | 
“तुम उनकौं कछु भली न कीन्ही, निसि दिन दियी वियोग ।॥| 


भाषा-शैली और छुन्द्‌ ] [ '१४६ 


जउ वसुदेव-देवकी मथुरा, सकल राज-सुख भोग । 
तद्यपि मनहिं बसत बंसीब्रट, बन जमुना संजोग | 
वे उत रत प्रेम अवलम्बन इततें पठयो जोग। 
सूर उसाँस छाँडि भरि लोचन, बढ़यो बिरह ज्वर सोग || (वही, पद्‌ ४७७३) 
याद्य सौन्दर्य 
भाषा-शैली के उपरिवर्णित गुणों के अतिरिक्त कुछ अन्य बाह्य गुण जो 
किसी भी महाकवि की रचना में सहज ही प्राप्त हो जाते हैं, 'सूरसागर? में भी 
प्रचुर मात्रा में मिलते हैं । शब्दों के निर्वाचन में पद-मैत्री और ध्वनि-साम्य 
का तो उल्लेख किया ही जा चुका है; जिन पदों की रचना कवि ने तनिक 
भी मनोयोग पूवंक की है उनमें आवश्यकतानुसार अनुप्रास, यमक और 
अनुकरणात्मक शब्दों का स्वाभाविक सौन्दर्य उनके सजन्भीत, प्रवाह तथा 
प्रभाव की वृद्धि करता है | अति अल्प प्रयास से ऐसे पद मिल जाते हैं जिनकी 
पंक्ति पंक्ति में अनुप्रास और यमक का सौन्दर्य भरा हुआ है :-- 
आजु तो बधाइ बाजे, मंदिर महर के, 
फूले फिरें गोपी-ग्याल ठहर ठहर के | 
फूली फिरे धनु धाम, फूली गोपी श्रग अद्ज, 
फूले फले तरवर अनँंद लहर के। 
फूले बंदीजन द्वारे, फूले फूले बंदवारे, 
फूले जहाँ जोइ सोइ गोकुल सहर के | 
फूले फिरे जादौकुल आनंद समूल मूल, 
अकुरित पुन्य फूले पाछिले पहर के | 
उमूँगे जमुन-जल, प्रफुलित कंज-पुंज, 
गरजत कारे भारे जूथ जलधघर के । (वही, पद ६४२ ) 
तथा 
छोटी-छोटी गोड़ियाँ, श्रंगुरियाँ छुबीली-छोटी, 
नख-ज्योती, मोती माना कमल-दलनि पर । 
ललित आँगन खेले, उमुकि-ठुमुकि डोले, 
भुनुक-भुनुक बोले पैजनी मद मुखर | 
किकिनी कलित कटि, हाटक रतन जटि, 
मदु कर-कमलनि पहुँची रुचिर बर। 
पियरी पिछोरी भीनी, और उपमा न भीनी 
ह बालक दामिनि मानो ओढ़े बारौ बारि-घर | 
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उर बघ-नहाँ, कंठ कठुला, कड़ले बार, 
बेनी लटकन मसि-बंदा मुनि-मनहर । 
अंजन रंजित नैन, चितवनि चित चोरे, 
मुख-सोभा पर वारों अमित असम-सर । 
( वही, पद ७६६ ) 
तथा 
गोरस ले निकसे ब्रज-ब्राला | तहाँ तिनहिं देखें गोपाला । 
अंग-अंग सजि सिंगार बर कामिनि । चलें मनो जूथनि जुरि दामिनि ॥ 
कटि किकिनि नृपुर बिल्िया-धुनि | मनहँ मदन के गज-घंटा सुनि॥ 
( वही, पद २०७८ ) 
जिस प्रकार अंतिम उदाहरण म॑ मधुर रति के उपयुक्त शब्दावली का 
प्रयोग हुआ है, उसी प्रकार सर्वत्र शब्द-चयन में उनकी सहज ध्वनि से 
भावों का उत्कर्ष व्यंजित होता है। दावानल के वर्णुन में शब्दों की ध्वनि से 
ही उस भयानक दृश्य का आमास मिल जाता है :-- 


महरात भहरात दवा (नल) आयी । 
वेरि चहुँ ओर, करि सोर अंदोर बन, धरनि आकास चहुँ पास छायो ॥ 
बरत बन बाँस, थरहरत कुस काँस, जरि, उड़त है भाँस अ्रति प्रबल धायौ | 
मपटि भकपटत लपट, फूल-फल चट चटकि फटत लटलटकि द्वुम द्वुम 
नवायो ॥ 
अति अगिनि-भार, भंभार 'बरंधार करि, उचटि अंगार भंकार छायो। 
बरत बन पात भहरात मभहरात अररात तरु महा धरनी गिरायौ || 
( वही, पद १२१४ ) 
इसी प्रकार जल-वर्षण के मयानक दृश्य को भी कवि ने अनुरणना- 

त्मक शब्दों के द्वारा उपस्थित किया है :-- 

मेघ-दल-प्रबल ब्रज लोग देखें । 

चकित जँँह तह भए,, निरखि बादर नए, ग्वाल गोपाल डरि गगन पेखें ॥ 
ऐसे बादर सजल, करत अति महाबल, चलत घहरात करि अंधकाला । 
चकित भए, नंद, सब महर चकृत भए, चकित नर-नारि हरि करत ख्याला || 
घटा घनघोर घहरात, अररात, दररात, थररात ब्रजलोग डरपे । 
तड़ित-आधघषात तररात, उतपात, सुनि-नारि नर सकुचि तन प्रान अरपे ॥ 
( वही, पद्‌ १४७३ ) 
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उन पदों को छोड़कर जिनमें किसी प्रकार के भावों के चित्रण का 
कवि ने प्रयत्न ही नहीं किया, प्रायः प्रत्येक पद में उसकी भाषा भावानुगा- 
मिनी है। अधिकतर कोमल ओर सुकुमार भावों का वर्णन होने के कारण 
काव्य में प्रधानता कोमल, कान्‍्त और मधुर पदावली की है । छुंदों के 
विवेचन में दिए हुए उद्धरणों से यह ब्रात ओर अधिक पुष्ट हो जाएगी । 


भाषा-समृद्धि 

शेली की सुन्दरता और महत्ता उसके कलेवर--भाषा की समृद्धि पर 
निर्मर है। भाषा की समृद्धि की पहचान शब्द-भाण्डार और शब्दा्थे-बहुलता 
से की जा सकती है। अतः भाषा-शेली के विवेचन में कवि के शब्द-भण्डार 
आर उनके विविध प्रयोगों पर विचार करना भी आवश्यक है। शैली के 
विवेचन में यह देखा जा चुका है कि कवि ने शैली की विविधता और 
विचित्रता बहुत-कुछ विविध प्रकार के शब्दों के प्रयोग से सिद्ध की है। कवि 
के शब्द-प्रयोग की सब्च से बड़ी विशेषता हैं उसकी व्यापक संग्राहक शक्ति। 
पात्र ओर परिस्थिति के विचार से जिन शब्दों को उसने उपयुक्त समझा उनका 
प्रयोग करने में उसे इस बात का संकोच नहीं हुआ कि वे किस श्रेणी अथवा 
किस उद्गम के हैं। उसके काव्य में शब्द अर्थ के अधीन होकर प्रयुक्त हुए 
हैं। कभी-कभी अभीष्ट अर्थ निकालने अथवा लय औरः* तुक मिलाने के 
लिए शब्दों के रूप बदलने में भी उसने संकोच नहीं किया, और इस दृष्टि से 
भाषा के साथ अबाघधित स्वतंत्रता लेकर किसी अंश में कहीं-कहीं कदाचित्‌ उसे 
कुरूप और दुर्गम भी बना दिया है| परन्तु विभिन्न उद्गमों के शब्दों का प्रयोग, 
नवीन शब्दों की रचना तथा शब्दाथे की व्यापकता में वृद्धि करके उसने 
भाषा की संपत्ति में जो योग-दान किया है, कदाचित्‌ उसके समक्ष उसका 
स्वातंत््य कवि के विशेषाधिकार से अधिक चित्य नहीं रह जाता। आगामी 
पृष्ठों में कवि द्वारा प्रयुक्त तत्सम, श्रधे तत्सम, तद्भधव तथा विदेशी उद्गमों के 
शब्दों, मुहावरों और लोकोक्तियों तथा शब्दों की अ्र्थ-व्यापकता पर विचार 
किया गया है, जिसके आ्राधार पर कहा जासकता है कि कवि का शब्द- 
भांडार अ्रत्यंत संपन्न, उसका शब्द-चयन स्वंथा स्वाभाविक और विषय के 
अनुरूप तथा उसका शब्द-प्रयोग श्रत्यंत व्यंजक और अथ-गांमीय॑पूर्ण 
है | उसके वाक्यों में लोकानुभव को व्यक्त करने की अपूर्व क्षमता है । 
तत्सम और अधे तत्सम शब्द 

कवि द्वारा प्रयुक्त तत्सम शब्द दो प्रकार के हैं--एक धरम अवथा भक्ति 
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सम्बन्धी और दूसरे सामान्य साहित्यिक | दोनों कवि के मानस की उच्च 
सांस्कृतिक भूमिका की सूचना देते हैं। धर्म अथवा भक्ति सम्बन्धी तत्सम 
शब्दावली का प्रयोग बहुधा सिद्धान्त-कथन और भक्ति-भाव के प्रत्यक्ष प्रका- 
शन में हुआ है। सिद्धान्त-कथन में पारिमापिक और तत्संबंधी पदावली में 
तत्सम-प्रधानता है तथा भक्ति के प्रकाशन में सामान्य भावों को भी प्रायः तत्सम 
शब्दों के द्वारा प्रकट किया गया है। तत्सम शब्दों के ये प्रयोग कदाचित्‌ पृत 
धार्मिक वातावरण उपस्थित करने में सहायक हुए हैं | इनके अतिरिक्त, विशेष- 
तया सौन्दय के वर्णन में तथा सामान्य रूप से अन्य स्थानों पर भी काव्य में 
तत्सम-बहुलता प्रायः दिखाई देती है । 

रूप-चित्रण, मुरली वादन, ऋतठ, समय आदि के दृश्य-चित्रण के प्रसंगो 
मं तो अनिवाय रूप से तत्सम शब्दों की प्रचुरता है ही, जहाँ-कहीं कवि कल्पना 
की ऊँची उड़ान प्रदर्शित करता है, वहाँ उसकी शब्दावली तत्सम-प्रधान हं। 
जाती है। भावों के चित्रण में भी जहाँ परंपरागत कल्पनाओ्रों के सहार 
भावोन्मेष और भावोत्कप दिखाया गया है, वहाँ तत्समता की प्रधानता हो गई 
है | ये प्रयोग काव्य को साहित्यिक परंपरा के अनुरूप उच्च धरातल पर 
प्रतिष्ठित करने में सहायक हैं । 

तत्सम शब्दों के प्रयोग में कवि ने यद्यपि सरल और प्रचलित ध्यनियों का 
कदाचित्‌ सदेव ध्यान रखा है, पर ऐसे शब्दों की संख्या भी कम न होगी जिनकी 
ध्वनियाँ अ्रपेज्ञाकृत कुछु कठिन और सामान्य लोगों में कम प्रचलित हैं । ऐसी 
ध्वनियों को उसने यथासंभव उच्चरित ध्वनियों के अधिक से अधिक निकट 
लाने का प्रयत्ञ किया है; जैसे, करुना, सम, भच्छ-अभच्छ, जुक्ति, प्रकासित 
बिनती, दारिद्र, बिसासी, मेघबत्ते, सारंगधर । परन्तु अधिकतर ध्वनियाँ या 
'तो स्वभावतया भाषा में खप जाने वाली हैं या कवि ने उन्हें ध्यनि-परिवततन के 
बिना ही खपाया है। यथा :-- 
अंबर, अपवाद, अग्नि, आच्छादित, आनंद, आभा, इंदु, उत्साह, 
उपहास, ऋण॒दास, कला, $त, ऋष्ण, कृपा, कुंभ, क्रीडा, खंजन, 
गंड, गयंद, घृत, चंद्र, चित्रकारी, जीवन, जगत, तनु, तिष्ठति, 
त्रास, त्रिभंग, त्याग, दधि, दान, धन, नृत्य, नृत्यति, नीलांबर, नीहार, 
पंक, परितोष, परिहास, पीयूष, प्रचारित, प्रीति, प्रेम, भय, भुजा, 
आजंग, भंग, मंडित, मंत्र, मकरंद, मध्य, मानापमान, मौन5पवाद, 
यद्यपि, यूथ, रंजन, रसवाद, लज्जा, लता, लोचन, विकास, 
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विध्वंसित, विभावरी, विराजमान, जैकंठ, शिखंड, संग्राम, संभ्रम, 
संयोग, सिंधु, सिद्धान्त, सम्पदा, समाचार, समाधान, ख्वगें, स्वेद, 
हस्त आदि असंख्य शब्दों का प्रयोग मिलता है। इससे विदिंत होता है कि 
सूरदास के समय तक भाषा में तत्समता की प्रवृत्ति नवीन धार्मिक और 
सांस्कृतिक आवश्यकताओं के लिए ही नहीं, अपितु भाषा के सौष्ठव को बढ़ाने 
उच्च भावों और कल्पनाओं को व्यक्त करने तथा भाषा के साहित्यिक स्तर को 
ऊँचा करने के लिए. भी पर्याप्त बढ़ चुकी थी। उपयंक्त शब्दावली में ऐसे अनेक 
शब्द हैं जिनके तद्भधव रूप भी कवि ने प्रयुक्त किए हैं। उनका प्रयोग ध्वनियों 
की उच्चारण-कठिनता होते हुए भी काव्य की आवश्यकताओं के लिए ही किया 
गया है। तिष्ठति, नृत्यति जैसी शुद्ध संस्कृत की क्रियाओं का प्रयोग विशेष 
द्रष्ट्व्य है । 


तत्सम शब्दों में परिबतंवन करके स्वतंत्रतापूवंक नवीन शब्द-रचना 
भी 'सूरसागर' में प्रचुरता से मिलती हैं: उपजाना, उमँगना, त्यागना, 
पोषना, भासना, लजाना, बिराजना आदि कुछ नामधातुएँ तो अब 
तक साहित्यिक भाषा में भी थोड़ी-बहुत प्रयुक्त होती हैं; किन्तु अनुराधना, 
अपमानना, अवलोकना, आनंदना, उद्धारना, क्रीडना, गरबाना, 
तृपिताना, नृत्यना, निंदना, निमेलना, परितोषना, वजेना, अश्रमना, 
भाषना, राजना, लुब्धना, लोभना, विलसना, त्रीडना, संहारना, हषेना 
आदि अगणित नवीन नामधातुएँ भावों को व्यक्त करने लिए क्रियाओं के 
स्थान पर नवीन क्रियाश्रों की रचना-प्रद्त्ति की यूचना देती हैं। इसी प्रकार 
अनुरागरि, अनमारगी, अपमारगी, आपस्वारथी, उद्धारन, गरबानी, 
जलज-जीत आदि अनेक विशेषण कबि की नवीन रचनाएँ हैं, जिन्हें 
अध-तत्सम कोटि में रखा जाएगा। पर यह ध्यान रखना चाहिए. कि 
कवि ने इनको नवीन अ्रथं भी प्रदान किए हैं। अगास, बितपन्न, तरोवर, 
जोतिक, प्रसन, अजुगत आदि अनेक शब्द कवि ने शैली के अनुरोध से 
स्वयं अपकश्रष्ट करके अधे तत्सम बना दिए हैं। उतसहकंठा जैसे शब्द यदि 
अधे शिक्षितों के मुख से स्वाभाविक लगते हैं, तो असद्व्यय, आदय जेसे 
साधु शब्द शिक्षित विरागी की शैली के सहज अ्रंग कहे जा सकते हैं। सूरदास 
ने तत्सम और श्रध॑ तत्सम शब्दों के प्रयोग में वर्य प्रसंग का सदैव ध्यान 
रखा है | यह शब्दावली और शैली कवि के उच्च धारमिक ओर शिष्ट साहित्यक 
व्यक्तित्व का असंदिग्घ प्रमाण उपस्थित करती है । 
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तड़व शब्द 


भाषा में स्वभावतया तद्भव शब्दों की संख्या अधिक है और काव्य के 
अधिकांश पद तद्धव-प्रधान शब्दावली में रचे गए हैं। इन पदों में व्यावहा- 
रिक भाषा की स्वाभाविकता के साथ प्रायः एक प्रकार की सहज, आउडंबरहीन 
सरसता भी है। सामान्य ब्ोलचाल की भाषा में मार्मिक, व्यंजनापूर्ण, गम्भीर 
से गम्भीर और सूक्म भावों का व्यक्तीकरण कवि की अनुपमेय विशेषता है । 
सूरदास के अनेक पदों में ब्रजभमापा का सहज सौंदर्य अपने परिमार्जित रूप 
में निखर आया है। कवि के द्वारा प्रयुक्त कुछ तद्धव और ग्रामीण शब्दों के 
प्रयोग कदाचित्‌ परवर्ती ब्रजभाषा काव्य में प्रयुक्त न होने के कारण गआम्य 
और अप्रयुक्त दोष युक्त कहे जाते हैं। परन्तु भाषा की व्यंजना-शक्ति की वृद्धि 
करने वाले इन प्रयोगों को उप्यंक्त दोष से अमिहित करना युक्तियुक्त नहीं 
जान पड़ता। भाषा की अभिव्यंजना शक्ति को कवि ने हर तरह से बढ़ाने 
का प्रयत्न किया है, भले ही परवर्ती कवियों में उससे पूरा लाभ उठाने की 
क्षमता न रही हो । नीचे कुछ ऐसे शब्द दिए जाते हैं जिन्हें कवि ने प्रचलित 
लोक भाषा से लेकर अथवा स्वयं रचकर काव्य में व्यवहृत किया है। 
इनमें अनेक संज्ञाएँ, विशेषण, संयुक्त क्रियाएं, नामधातुएँ और क्रियाविशेषण 
अव्यय है पल्---- 


संशा और विशेषण--अखूट, अधमाई, अचगरी, अनकही, अनलहते, 
अपतई, अपदाँव, अपबल, अरगजी, अलकललड़ेते, अलकसलोरी, अल- 
सामनी, अरगजी, अद्दीठ; उपरफट, उराव; केंटहरिया; खाँगी, खासी, 
खि सियानो, खुटक, खोचन, ख्याल, ( खेल ); गाँस, गैसी, गोहन, गोसों; 
घारी, घेरा; चाँडिलि, चिकनियाँ, चेटक, चोटी-पोटी; छनेक, छोदरा; 
जाधौं, ज्यौं; कूखी, मगर; टटकी; ठगमूरी; डोंगर, डंढ; दोचन, दोचि, दोबल; 
धगरी, घुताई; नरजी, निटोल, निहचीत, नैसे, नौतम; पटोरी, पतौखा; 
फंग, फूचो, फेफरी, फोकट; बड़बारे, बाइ, बागरी, बारहबाने, बिरह- 
दहेली, बुड़की; भूमिधिसनि; मरगजी, महरैटी, मिलकी, मुरपरैना, मुहाँ- 
चही, मौड़ा; लगार, लड़बौरी, लाडलडेती; सजोयल, साट, सिंकहरें, सेंत, 
सौंतुख; हाँक, हेलुआ आ्रादि । 


क्रिया-- श्रकबकाना, अधचोरना, अरसाना, अलसाना; उकसारना, 
उमचना; खतियाना, खिमिलाना, ख़ुंट धरना, गहराना, गहर लगाना; 
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घालना; चरचि लेना, चाड़ सारना; छमवाना, छियना; टकटोरना; डह- 
काना; तरमाना, तार लगाना; दुँद मचान, दुलराना; धकघकाना; 
निमरना, निसरना; पत्याना, पतियाना, पचि हारना, पेला देना; 
बिजुकना, बितताना, बिरुकाना; मॉाड़ना; रोग जाना; सकाना, सचु पाना, 
सकसकाना, सतराना, सदर होना, समाना, सारना; हटकना, हेरी 
देना आदि | 

क्रियाविशषण अव्यय आदि--अबसेर, इह, केती, घाँ आदि । 

तद्भधव शब्दों की रचना ओर प्रयोग म॑ समस्त पदों की रचना कवि की 
एक विशिष्टता है । ऐस शर्ब्दां के निर्माण में कवि ने अत्यन्त स्वतंत्रता का 
परिचय दिया है। निस्संदेह भाव-व्यंजना की व्यापकता ओर सुखंहिति म॑ उनके 
द्वारा वृद्धि हुई है। 
विदेशी शब्द 


“सूरसागर? में प्रचलित विदेशी--अरब्ी-फ़ारसी--शब्दों का स्वतंत्रतापूवेक 
प्रयोग किया गया है | परन्तु इन शब्दों की विदेशी ध्वनियों को अनिवारय॑तः 
भाषा की प्रचलित ध्वनियों के अनुकूल बना लिया गया है | साथ ही उनके रूपों 
में भी कमी-कमी संदमे के अनुसार श्रर्थ-परिवर्तन के लिए. मनचाहे परिवतंन 
कर लिए गए हैं । विदेशी शब्दों में, जैसा कि स्वाभाविक हे, बहुत बड़ी संख्या 
शासन-प्रबंध ओर राज-दरबार संबंधी शब्दों की है, ओर इनका प्रयोग कवि ने 
विशेषकर रूपकों तथा अन्य उपमादि अलंकारों में किया है । विदेशी शब्द 
अधिक संख्या में संशा ओर विशेषण हैं, पर कुछ नामधातुएं बनाकर कवि ने 
क्रिया के अर्थ-विस्तार में भी योग दिया है। कवि द्वारा प्रयुक्त विदेशी शब्दों 
की निम्न सूवी संपूर्ण तो नहीं कही जा सकती, पर उसमें अधिक शब्द नहीं 
छूटे होंगे । 

संशा ओर विशेषण--अमल, अमीन, अरज, अपसोच, अवारजा, 
अहदी, आखिर; उजीर, उमर, उमराव; कलम, कसूर, कागज, काजी, 
कुलुफ, कुल; खबरिं, खरच, खबास, खसम, खानजादा, खुमारी; 
गरजी, गरीब, गरीबनिवाज, गुंजाइस, गुजरान, गुनहगार, गुलाम, 
गौर; चोज, चुगली; जगाती, जमा, जरद, ज्वाब, जवाब, जहर, 
जहाज, जिम्मे, जोर, जोराबरी; तगीरी, तनकीर, तमासौ, तुरसी: 
दगा, दगाबाज, दर, दरजी, दर, दरबार, दरवाजे, दस्तक, दंस्तार 
दाग, दिवानी, दुसमन; नकली, नजरि, नफा, निसान, निदहाल, 
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नीसान, नीम हकीम; परदा, परवाने, परबाह, पोइस; फरद, फौज 
बजाजिन, बरामद, बुन्यादि, बेसरम; मसखरा, मसाहत, माफ, 
महल, मिलिक, मिलजामिलक, मुजमिल: मुस्तीफी, मुसाहिब, मुह- 
कम, मोहरिल, मौज; यारी; राजी, रुकका, रुख, रेसम; लसकर, 
लायक, लोनहरामी: वारिज, वासिलबाकी; संदूक, सक, सदका, 
सरदार, सहर, सही, साऊ, साबिक, साबित, साफ, साहिबी, स्याहा, 
सिकार, सिरपाव, सुलतान, सुरति, सेहरो,सोर; हजूर आदि । 

क्रिया--अपसोसना: खरचना; गिले करना; निवाजना; बकसना, 
बकसाना; मुजरा देना, मुकरना; सरमाना: हरजना आदि । 

इनके अतिरिक्त आदि-बुन्यादि, कुरुख, खसम गुसेयाँ, गुनलायक, 
नीमन को बैद. फौजपति आदि दुरंगी ओर रोचक रचनाएं हैं | 
अथे-गंभीरता 

शब्दों का चमत्कार और अथ्थ-गांभीर्य कवि ने सब से अधिक लाक्ष- 
शणिक और व्यंग्य प्रयोगों द्वारा सिद्ध किया है। “सूरसागर” म॑ लाक्षणिक और 
व्यंग्य प्रयोगों की भरमार है। नीचे उदाहरणस्वरूप कुछ प्रयोग दिए जाते 
हैं;--तन-मन लियौ अँजोर । मेरो कन्हैया कहाँ तनक सो, तू है कुचनि कठोर | 
लोगनि कहत भ्ुकति तू बौरी | टेढ़ी बाँधत पाग । साँटन मारि करिहों पहुनाई । 
निकसत नहीं बहुत पचिहारी रोम-रोम अरुकानी । सूरदास प्रभु की छुबि 
हिरदे मेरे अ्रटकी | कहा फूली आवत री राधा । क्‍यों सुरकाऊं री नन्दलाल 
सों अरुभि रह्मो मन मेरो | औरन को मन चोरि रहे हौ, मेरो मन चोरे किहि 
काम । मैं तुमको अबहीं बाँधौंगी, मोहि बूमि जेहो तब्न धाम | मन लेहो 
पहुनाई करिंहों, राखौ अटकि द्योस अरु याम | यरस्याम अँंग-अंग माधुरी 
चमाक-चमकि चकचोंधत गात | लूटन देहु श्याम अंग शोभा । छुत्रि के उठत 
भकोरे | प्राण रहे मुरकाई । आदि । 

इन प्रयोगों की बहुलता के कारण इनके प्रतिनिधिस्वरूप उदाहरण दे 
सकना भी संभव नहीं है | कवि ने जहाँ भी भाव और कल्पना की गंभीरता, 
सूक्षमता या उच्चता प्रदर्षित की है, वहाँ उसकी शब्दावली अपना वाच्यार्थ 
छोड़कर लक्षणा और व्यंजना की आश्रित होगई है। निम्न उदाहरणों में 
व्यंजना की गंभीरता और तज्जन्य काव्य-चमत्कार द्रष्टव्य है :-- 

चोरी के फल तुमहि दिखार्ऊ । 

कंचन खंभ, डोर कंचन की, देखो तुमहिं बंधाऊँ ॥ 
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खण्डों एक अंग कछु तुम्हरी, चोरी-नाउँ मिटाऊँ | हि 
जो चाहों सोई सब लैहौं, यह कहि डाँड़ मेंगाऊं ॥ 
बीच करन जो आवै कोऊ, ताकों सौंह दिवाऊ। 
सूर स्थाम चोरनि के राजा, बहुरि कहाँ में पाऊँ ॥ ( बही, पद २५३५४) 
आतुर रथ हॉक्यो मधुबन कॉं, ब्रजजन भए. अनाथ । 
सूरदास-प्रभु कंस-निकदन देवनि करन सनाथ ॥ ( वही, पद ३६११) 
भलो ब्रज भयो धरणि तें स्वर्ग । 
तब इन पर गिरि, अ्रब गिरि पर ये, प्रीति किधौं यह दुर्ग । 
>८ >< »< 
देखहु सूर सनेह स्थाम को गगन मेंडल हम राखी ॥ ( वही, पद रे८३६ ) 
ऊधो जाहु तृमहि हम जाने । 
स्याम तुमहिं हां कों नहिं पठयों तुम ही बीच भुलाने ॥ 
4 4 2५ 
साँच कहाँ तुम कों अपनी सौं बूक्रति बात निदाने। 
सूर स्थाम जब्न तुमहिं पठायी तब नैकहँ मुसकाने ।| ( वही, पद ४१२६ ) 
मधुकर यह जाना तुम साॉँची । 
पूरन ब्रह्म तुम्हारी ठाकुर, आगें माया नाची ॥ 
>< ८ >< 
जो डाकौ तौ कत बिनु। बूड़े, काहै जीमि पिरावत । 
तत्र जु सूर-प्रभु गए ऋर ले, अब क्‍यों नैन सिरावत १ ( वही, पद ४२४८ ) 
बरु उन कुबिजा भलौ क्यो । 
सुनि-सुनि समाचार ये मधुकर, अ्रधिक जुड़ात हियी । (वही, पद ४२ ५६) 
>< >< >< 
ऊधो तुम जानत गुप्तहि चारी | 
सब काहू के मन की बूभत, बाँधे मूड़ फिरत ठगवारी॥ 
>< >८ ८ 
वे तो प्रेमपुन्ञ मनरंजन, हमती सीख जोग ब्रतधारी । 
सूर सपथ मिथ्या, लंगराई, ए. बातें ऊधौ की प्यारी || (वही, पद ४३६४) 


अथ की गंभीरता, व्यापकता और मार्मिकता शब्द-समूहों के ऐसे 
प्रयोगों ढारा भी सिद्ध की जाती है जिनमें लोक का अनुभव संक्षिप्त उक्तियों 
के द्वारा प्रकट किया गया होता है। जच्च ये शब्द-समूह प्रायः पूर्ण वाक्यों का 


हक [ सूरदास 


रूप धारण कस्के सामान्य अनुभव के रूप में प्रकट होते हैं, तब लोकोक्ति? या 
“कहावत” कहलाते हैं और जब्च विशेष संदर्भ के साथ प्रायः वाक्याशों में प्रकट 
होते हैं, तब्र 'मुहावरे! | तनिक से परिववन के साथ अधिकांश मुहावरे लोको- 
क्तियों में परिणत किए जा सकते हैं | लोकोक्तियों और मुहावरों में प्रायः किसी 
न किसी रूप में वाच्याथ का बाघ होकर लक्ष्यार्थ और व्यंग्या्थ से तात्पय॑ 
पूर्ण किया जाता है; अन्यथा किसी अलंकार का प्रयोग होता है। लोकोक्ति स्वयं 
एक अलंकार माना गया है, पर अलंकार-विधान के अंतर्गत उसका उल्लेख 
न करने का प्रयोजन यह है कि लोकोक्ति में कल्पना के चमत्कार की अ्रपेज्षा 
कदाचित्‌ भाषा का चमत्कार प्राय: अधिक होता है। ऐसे वाक्यांश और 
वाक्य 'सूरसागरः में प्रचुर संख्या में मिलते हैं, जो सरलता से मुहावरों और 
लोकक्तियों की भाँति प्रयुक्त हो सकते हैं। नीचे कवि द्वारा प्रयुक्त कतिपय 
मुहावरे और लोकोक्तियाँ दी जाती हैं :-- 


मुद्दावरे 


अंग आगि दई। अंतर अंथि न खोले। अपने मन की बीती । अपने! 
बोयो आप लोनिए. | अब क्‍यों मिटत हाथ की रेखें | आँखि बरति है मेरी । 
आजु लों सुनी न देखी पोत सूतरी (पृतरी) पोहत । आवत आखर मुखते सूधो । 
ईस सेइये कासी । एक पंथ द्वे काजु । ऐंड़ी डोले । 

कछु मुँढ़ पढ़ि परज्यो | कपि ज्यों नाच नचावै। कहिबे जीय न कु 
सक राखौ | कियो चाहत है कोइला हू ते धूरि। केसें अ्रटत कठिन कानी । 
को जैहै इनके दर | को भुस फटके | कौड़ी हू न बिकात । कौड़ी हू न लहै । 
कौन पै होत पीरी कारी | खाहु नीब तजि दाख | खुंट धरिके बूक॒यों | गजी 
गई अरु पों । गनतहि गनत गई सुनि सजनी कर अँगुरिन की रेखें | गहत 
सोइ जो अ्मात अ्रंकोरी | घर ते भली मद़ी । 

चले जाहु भाई पोइसि | छुटत नाहिन अंतर की गटी | जन्न जब गाढ़ 
परत है । जहर की बेलि | जा उर लागै गांसी। जित तित डारत खीस । 
जीजत मुख चितए | जैसे को तैसे | जो सिर नाहि घुनावत । भारि भूरि मन 
तौ तू ले गयो बहुरि पयारै गाहत । 

ठगमूरी खाई | डारि गए. उर फाँसी | डंगरन ओट सुमेर । तहीं परत है 
पूरो । तुम संग रहै बलाइ | ठुलसी को कहि नाम प्रकट कियो । तेरो कहच्मौ सो 
पवन भुस भयौ । दई प्रेम की फाँसी | दरस लाडू कर दीन्हें | दाउें दे हार॒यौ । 
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दाई आगे पेट दुरावति | दधि पर लोन लगावे | दुहुन त्रिच चकडोरी कीन्हीं । 
दूध दूध पानी सो पानी । नंद ब्रज लीजे ठोंकि बजाय | नयन अरकास चढ़ायौ। 
नहिं जानत कटु मीठी । नाउ न लीजे होत बिहाने | नाहिन त्रास दई कौ | 
निधनी को घन । नेह कसौटी तौले । न्हात बार न खसे | 

पंथ न पानी पीवों | पजरे पर लोन | पाँच की सात लगायौ। पाँच न 
आवत सात | पीवत मामी । पूरब प्रेम लिखे विधि अच्छर । पैंड़े परयौ। प्रीति 
अब भई पातरी। प्रेम ठगोसी लाइ | फेकि फकि हियरो सुलगावत | बहुरि 
न आयो बोलि । भहे जात माँगत उतराई | बातनि गही श्रकास | बातन ही 
उड़े जाहि | बिछुरत फास्यो न हियो | बिन दामन की चेरी। बिना भीति 
चित्रकारी | बिरह दाग जनि छोले | बोरि जाग को बेरो | मनि स्याम छोॉड़िके 
प्रृंधुचि ग़ाँठि को बाँवे। मसान जगायी | मिलवत हो गढ़ि छोलि। मींजि कर 
पछिताहिं | मीठी कथा कठुक सी लागत । मींड़त हाथ । मुंड॒ चढ़ायो । मूर 
सूर अक्रूर लै गयी ब्याज निबेरत ऊधी | मूरी के पातन के बदले को मुक्ता- 
हल देहै । 

जोग ओढ़ियत किधों डसियत है। रतन छुंडाय गहावत माटी | रही 
छिनक सी बात । रोग जाउ मेरे हलधर के | लाज जनेऊ जारे। लावा मेलि 
दए हैं तुमकों | ले आए हो नफा जानि के सन्रे वस्तु अकरी। लौंडी की 
डौंडी बाजी । वे हरि रत्न रूप-सागर के क्‍यों पाइये खनावत घुरे । 

सामे भाग नहीं काहू की | सिर पर सौति हमारे कुब्जा चाम के दाम चलावै। 
सुनत न आवै साँस । सुमेर तृण की ओट दुरावत | सेंति धरि राखी | सो को 
जानत अपने मुख हैं मीठ त फल खारे। सोने के पानी मर्दों चोंच अरु पाँखि । 
सोंह करन कीं आए | हम नाहिन काची | हमरी उनकी सी मिलवत । हियरा 
मुलगावत । है कछ्ु लेन न दैनु । 
लोकोक्तियाँ 

अपनो बोयौ आप लोनिये | कहा कथन मौसी के श्रागे जानत नानी 
नानन | खाटी मही कहा रुचि माने सूर खब्रैया घी को | चोर सबनि चोरी 
करि जाने ज्ञानी मन सब शानी | जहीं ब्याहु तहीं गीति । जाकौ कोऊ जेहि 
बिधि सुमिरै सोई तेही हित माने । जाके जैसी टेव परी री सो तौ टरै जीव के 
पाछे जैसी धरनि घरी री। जो जाकौ जैसी करि राखे सो तैसें हित पावै । 
जैसो बीज बोइये तैसो लुनियें । भूठी बात तुसी सी बिन कन फटकत 
हाथन आवे। तनु जोचन ऐसे चलि जैहै ज्यों फागुन की होली | दुर्त 
नहिं नेह अरु सुगंध चोरी। धोखे हू ब्िरवा लगाइके काटत नाहिं बहोरी | 


७७ | ॥॒ सूरदास 


€” ७ # 


बीस बिरियाँ चोर की तो कब॒हुँ मिलिहे साहु। लघु अपराध दास को 
त्रासें ठाकुर को सब सोहै। सूर कहा तिनकी संगति जे रहैं पराए जाइ। 
यूरदास जाकी मन जासौं सोई ताहि सोहात | सूरदास जे मन के खोटे अवब- 
सर परे जाहि पहिचाने । सर मिले मन जाहि जाहि सों ताकी कहा करे काजी । 
सूर सब दिन चोर को कहूँ होत है निरबाहु | सर सुत्रैद कहा लें कीजे कहे न 
जाने रोग | सो सपृत परिवार चलावै | आदि । 

उपयंक्त मुहावरों और लोकोक्तियों में एक युग का संचित अनुभव अंत्यंत 
मार्मिक, व्यंजनापृर्ण और सुसंहत शैली में इस प्रकार भर दिया गया है कि 
जिससे उस समय के सामाजिक जीवन, नैतिक अवस्था, जीवन के आदश 
और लोक के संचित गंभीर अनुभव का पर्याप्त संकत मिल जाता है । 


छ्द्‌ 

अधिकांश में 'सूरसागर” की रचना गेय थदों में हुई है। काव्य के वर्णनात्मक 
अंश जिनमें छुंदों का सीधा प्रयोग किया गया है, न केवल अपेक्षाकृत परिमाण 
में न्यून हैं, वरन्‌ काव्योत्क्प की दृष्टि से भी उनका स्थान निम्न है। परन्तु 
गेय पदों को छुंदों की सीमा से अतिरिक्त समभना उचित नहीं है, क्योंकि 
संगीत के विचार से 'टेक' या 'ध्रुवक' की एक प्रारंभिक पंक्ति जोड़ने के अति- 
रिक्त कवि द्वारा प्रयुक्त छुंदों और गेय पदों में प्रायः कोई अंतर नहीं है । 
आगामी प्रूष्ठों म॑ं यह दिखाने का प्रयज्ष किया गया है कि छुंदों के प्रयोग 
में भी कवि ने भाव और भाषा का ही मूलभूत विचार सामने रखा प्रतीत 
होता है। इस दृष्टि से उसके छुंद भी उसकी शैली के अभिन्न अंग हैं । 

लगभग प्रत्येक छुंद पर विचार करते समय यह सूचित किया गया है कि. 
उस छुंद-विशेष का प्रयोग कवि ने उन पदों में किस मात्रा में किया है, 
जिनके प्रारंभ में वह संगीत के विचार से कोई पंक्ति टेक” के रूप में रखता 
है। कवि ने छोटे छुंदों में 'टेक' वाले पदों के लिए. उपमान और कुंडल 
को विशेष रूप से अपनाया है। शोभन ओर रूपमाला की गणना इनके 
बाद की जा सकती है। लंबे छुंदों में सार, सरसी, वीर और समान 
तथा मत्त सबैया उसे अधिक प्रिय हैं। विष्णुपद्‌ की गणना इनके बाद 
हो सकती है तथा हंसाल की सबसे बाद में | छोटे और लंबे छुंदों में यदि 
तुलना की जाए, तो लबे छुंदों की संख्या 'टेक' वाले पदों में अधिक मिलेगी । 
कवि की प्रवृत्ति उन छुंदों की ओर विशेष रूप से जान पड़ती है जिनके प्रथम 
चरण में १६ मात्राएं हैं। इनके बाद संभवतः वह उन छुंदों की ओर प्रवृत्त 
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होता है जिनके प्रथम चरण में १३, १२ और ४ मात्राएं हैं। वर्णनात्मक 
अंशों के संबन्ध में जिन छुंदों का उल्लेख किया गया है, उनके अतिरिक्त 
शेष छोटे छुंद जिन्हें उसने टेक! वाले पदों में व्यबह्ृत नहीं किया, चंद्र, 
भानु, हीर, सुखदा, राधिका और तोमर हैं। “सरसागर' में इनके बहुत 
थोड़े उदाहरण मिलते हैं। छुंदों के प्रयोग में भी जेसा कि उद्धत उदाहरणों 
से प्रकट है, कवि ने बहुत स्वतंत्रता और स्वच्छुंदता का परिचय दिया है। न 
केवल उसने आवश्यकतानुसार छुंदां में परिवर्तन और परिवर्धन करके 
अपनी मौलिक उद्धावना प्रदर्शित की है, वरन प्रायः उसने मात्राओं के नियमों 
का सर्वत्र पालन नहीं किया है। सावधानी से चुने हुए उदाहरणों में भी “यति- 
भंग” दोप तो प्रायः किसी भी छुंद में सरलता से मिल सकता है; लिखित 
रूप में पढ़ने से गति भी भंग होते दिखाई देती है। ये त्रुटियाँ वस्तुतः इस 
कारण हैं कि इन पदों के निर्माण में संभवतः पिंगल की अपेक्षा संगीत का 
अधिक ध्यान रखा गया है | जहाँ लिखित रूप में गति-मंग दोष जान पड़ता 
है, वहाँ वास्तविक गाने में यह दोप ठीक कर लिया जाता है, चाहे उससे 
शब्द का रूप भले ही विरूप हो जाए | छुंदों के प्रयोग में संगीत से अधिक 
भावों का ध्यान रखा गया है | छुंदों की गति, विस्तार आदि का अवर्णनीय 
प्रभाव मन पर पड़ता है। सूरदास की यह विशेषता है कि उनके काव्य में 
छुंदों का प्रभाव वर्ण्य-विषय के प्रभाव के प्रायः सवंथा अनुरूप रहता है 
तथा शब्दावली भी उसी प्रमाव के अनुकृल प्रयुक्त होती है। 

“टेक! गेय पद में स्थायी के रूप में व्यवहत होती है। जिन पदों में टिक 
नहीं होती, वे स्थायी रहित हों और अगेय हों, यह बात नहीं है । इसलिए 
“टेक! रहित और “टेक? सहित पदों में ऊपर जो विभाजन किया गया है, उसे 
केवल सुविधा के ही लिए समभना चाहिए | संगीत के विचार से "टेक! का 
कुछ भी महत्त्व हो, काव्य में उसका विशिष्ट स्थान अवश्य है | प्रायः कवि ने 
संपूर्ण पद का केन्द्रीय भाव अत्यंत संक्षित और सुगठित शब्दों में 'टेक' के 
रूप में देकर पद में विचित्र मोहकता उत्पन्न कर दी है। 'सूरसागर” की 
अगणित “टेक! की पंक्तियाँ इतनी भावपूण, व्यंजक और मार्मिक हैं कि 
उनके सुनते ही अ्रमीष्ट रस का संचार हो जाता है. । 
बर्णेनात्मक प्रसंगों के छंद--चौपई, चौपाई, दोहा, रोला आदि 
तथा उनसे निर्मित नवीन छंद 

'सूरसागर” में जिन सरलतम छुंदों का प्रयोग हुआ है, वे १५ और १६ 
भात्राओं वाले चौबोला, चौपई और चौपाई हैं। यद्यपि पादाकुलक तथा, 
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उसके भेद-प्रभेदों के भी उदाहरण “सूरसागर” में से ढँढे जा सकते हैं, पर कवि 
ने पादाकुलक और चौपाई में कदाचित्‌ कोई भेद नहीं समभ्ता, क्‍योंकि प्रायः 
शक चरण चौपाई और दूसरा पादाकुलक का एक साथ मिलता है। चौबोला, 
चौपई और चौपाई भी प्रायः मिलजुल कर व्यवह्ृत हुए हैं | इन छुंदों के चार 
चरणों के नियम का भी कवि ने प्रायः कोई ध्यान नहीं रखा है। काव्य के 
जिन श्रंशों में इन छुंदों का प्रयोग हुआ, वे हैं--भागवत के कथा-प्रसंग, कथा 
पूर्व्थ वर्णनात्मक अंश तथा वस्तुओं और सामान्य विषयों के विस्तृत वर्णन | 
गत एृष्ठों म॑ं काव्य के इन श्रंशों की शैली के विषय में जो निष्कर्ष निकाला 
गया है, वह इन सरलतम छुंदों के प्रयोग के पुष्ट होता है। कहीं-कहीं 
बर्णनात्मक कथानकों में मी कभी पृर्णरूप से और कभी अंशरूप से इनका 
व्यवहार हुआ हैं और वहां भी वर्णन-शैली उपयंक्त भ्रंशों की शैली से अधिक 
साम्य रखती है| परंठु वर्णनात्मक कथानकों में इन छुंदों का प्रयोग अपेत्षाकृत 
बहुत कम हुआ है । 
भागवत-प्रसंग का प्रारंभ कवि चोबोला छुंद से करता है, जब वह पूर 
चार-चार चरणों के दो छुंदों म॑ं मंगलाचरण के साथ कथा-माहात्य वर्णन 
करता है ।* परंतु उसके आगे श्री शुकजन्म-कथा के वर्णन में चौपई, चौबोला 
ओर चौपाई के क्रमहीन चरणों का मिश्रण॒प्रारम्भ हो जाता है। यथा-- 
*, व्यास कह्मौ जो सुक सौं गाइ | कहौं सो मुनौ संत चित लाइ ।॥ ( चौपई 
२. व्यास पुत्र-ह्ित बहु तप कियो | तब नारायन यह बर दियौ। (चौबोला) 
२. है है पुत्र भक्त अति ज्ञानी | जाकी जग मैं चले कहानी। ( चौपाई ) 
४. यह बर दें हरि कियो उपाय | नारद-मन संसय उपजाइ | ( चौपई ) 
५. तब नारद गिरिजा पें गए | तिनसौं या विधि पूछुत भए | (चौत्ोला) 
६. मुंडझाल सिव-ग्रीवा कैसी | मोसोौँ बरनि सुनावौ तैसी। ( चौपाई ) 
७. उमा कही मैं ती नहिं जानी | अरु सिवहूँ मो सौं न बखानी | ( चौपाई ) 
८. नारद कह्मी अब पूछी जाइ। बिनु पूछें नहिं देहि बताइ। ( चौपई ) 
( वही, पद २२६ ) 


७वीं “चीपाई” के दोनों चरणों में चार-चार चौकल होने से इसे 


पादाकुलक कह सकते हैं, पर अन्य चौपाइयों के चरणों में पहले चरण 
चोपाई के और दूसरे पादकुलक के हैं। १५ और १६ मात्राओं वाले छुंदों 


१ वही, पद २२४। 


भाषा-शैली और छंद ] ( ५७३ 


का इस प्रकार का मिश्र्ग भागवत-प्रसंग वाल प्रायः समस्त श्रंशों में 
मिलता है। 
भागवत-प्रसंग के वर्णुनात्मक अंशों के अतिरिक्त कबि ने जहाँ इन छुन्दों 
का प्रयोग किया है, वहाँ अपेक्षाकृत कुछु अधिक सावधानी दिखाई देती है' । 
इन स्थलों पर कबि ने अधिकतर चौपाई़े का प्रयोग किया है। कहीं-कहीं 
चौपई अवश्य उसके साथ मिल गई है, पर चौबोला चोपाई के साथ भली 
भाँति न खप सकने के कारण प्रयुक्त नहीं हुआ है । चौबोला और चौपई के 
कतिपय मिश्रण मिल जाते हैं, पर चीपाई के साथ चौनत्रोला का मिश्रण 
भागवत-प्रसंगों क अतिरिक्त अन्य स्थलों पर प्रायः नदीं मिलता । 
वर्णनात्मक कथानकों, वस्तुओं और विपयो क विस्तृत वर्णंनों में इन 
छुन्दों में से चौपाई का ही प्रयोग अश्रधिकांश में हुआ है और छुन्द की इस 
एकरूपता ने वर्णन की चारुता में भी वृद्धि की हैं| चौपाई के प्रयोग में कवि 
की सतकता उन स्थलों पर विशेष रूप से प्रमाणित होती है, जहाँ उसने 
रोचकता लाने के लिए चौपाइयों की “अर्डालियों!' के समह करके वर्णुन- 
विस्तार में किचित्‌ व्यवधान डाल दिए हैं ।९ 
बसंत और हिंडोल लीला के वर्णन में कवि ने चोपई और चौपाई की 
सहायता से अनेक नवीन छुन्दों का आविष्कार किया हैं। इनमें चौपई या 
चौपाई के दो चरणों के बाद १२ या १३ मात्राथों वी एक पंक्ति जोड़कर 
तीन-तीन चरणों के समूहीं का एक त्रिपदी छुन्द भी है। अंतिम श्श्या १३ 
मात्राओ्रों की पंक्ति प्रत्येक छुन्द में दुहराई गई है, जिससे सम्पूर्ण वर्णन 
श्रृंखलाबद्ध बना रहता है। यथा-- 
पढ़ें पढ़ावें सुनें सुनावें, 
ते बेकंठ परम पद पावें, 
सरस रसहिं फूल डोल । 
सूरदास कैसे करि गावै, 
लीला सिंधु पार नहिं पावै, 
संतन हिंत फूल डोल ॥ 
( वही, पद ३५३५४ ). 
इस नवीन छूुन्द में चौपाई और चौपई के स्थान पर १२ या १३ भात्राओं 
की अन्य छुन्दों की पंक्तियाँ भी प्रयुक्त हुई हैं । 


१. वही, पद १००६ । २. वही, पद १५०२-१५६६ । 
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१६ मात्राओं के एक अन्य पदपादाकुलक नामक छुन्द का भी कवि ने 
कहीं-कहीं प्रयोग किया है। इसमें चौपाई की गति की अपेक्षा चंचलता अधिक 
है, क्योंकि इसके आदि में सदेव द्विकल रहता है। यथा-- 

भये नवद्गरुम सुमन अनेक रंग | प्रति ललित लता संकुलित संग । 

कर धरे धनुप कटि कसि निपंग | मनु बने सुभट सजि कवच अंग ॥। 

( वही, पद ३४६५ ) 
इस छुन्द का प्रयाग कबि ने हप॑-सूचक बर्णुनों म॑ किया है, जैसे राम का 
अयोध्या-प्रवेश, ' बसंत-बर्णन* और जलक्रीड़ा |* बसंत के वर्णन में १४ 
मात्राओं के एक और छुन्द का प्रयोग किया गया है; यथा-- 
फागु रंग रस करत स्थाम । जुबतिनि पूरन करन काम । 
बासरूँ सुख देत जाम। सूर स्थाम प्रभु निकट बाम ॥ 
( वही, पद्‌ ३४७० ) 

2७ मात्राओं के चन्द्र नामक छुन्द का भी प्रयोग कुछ वर्णनों में किया 
गया है; यथा -- 

कियो अति मान व्रपभानु बारी | देखि प्रतित्रिय पिय हृदय नारी | 

कहा हाँ करत ले जाहु प्यारी | मनहिं मन देत अ्रति ताहि गारी ॥ 

( वही, पद ३०३६ ) 
परन्तु इस छुन्द को कबि ने विशेष नहीं अपनाया । 

वर्णुनात्मक प्रसंगों में उपयंक्त छुन्दों के बाद कबि ने दोहा और रोला का 
उपयोग अधिक किया हैं | परन्तु इन छुन्दों को उसने मौलिक रूप में अधिक 
नहीं अपनाया; वरन , नवीनता एवं रोचकता लाने के लिए वरण्यं विपय के 
अनुरूप इनमे परिवतंन-परिवर्धेन करके अपनी मौलिक उद्धावना का 
परिचय दिया है। दोहा के पहले-दूसरे और तीसरे-चौथे चरणों के बीच में दो 
मात्राओं की एक ध्वनि डाल कर विशेष लोच पैदा की गई है। यथा-- 

दीपक पीर न जानई, ( २ ) पावक परत पतंग । 
तन तौ तिहिं ज्वाला जस्बो, ( पै ) चित न भयो रसभंग ॥ 
( वही, पद ३२५४ ) 





अेबकुकक. ५. +ॉ अनमत+ल-- 


2. वही, पद्‌ ६१० । २. वही, पद२४६५, ३४६७ । 
३. वहीं, पद ३५३० | 
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इतहिं-गोप सब राजहीं, ( हो ) उत सब्न गोकुल-नारि । 
अति मीठी मन-भावती, ( हो ) देहि परस्पर गारि ॥ 
चोवा चंदन छिटकहीं, ( हो ) उड़त अ्रबीर गुलाल | 
मुद्ति परस्पर खेलहीं, ( द्वो ) हो हो बोलत ग्वाल ॥ 
सब गोपिनि हलघर पकरि ( हो ) पकरे गोकुल नाथ । 
नव कमकुम मुख माँड़ि के, ( हो ) बेनी गूंथी माथ | 
( वही, पद्‌ ३५४१८ ) 
फाग के ही वर्णन में दोहा के दूसर और चौथे चरणों के बाद ११ 
मात्राओं की एक पंक्ति मनोरा भूम करो” और जोड़ी गई है। यथा-- 
मंडनि मिलि गावति चलीं हो, भूमक नंद-दुवार मनोरा भूम करो | 
आजु परब हँसि खेलिये, मिलि सँग नंद-कुमार मनोरा भ्ूम करो ॥ 
( वही, पद्‌ ३४८२ ) 


इससे भी अधिक, दोहा के पहले चरण में ८, ४१ अथवा ६ मात्राश्रों की 
एक पंक्ति तथा दूसरे चरण में ११, १६ (६, १० ) अथवा १३ मात्राओं की 
एक पंक्ति जोड़कर दोहा के दो चरणों से ही एक ऐसे छुंद की रचना की 
गई है, जिसमें दोहा से साम्य का आमास मात्र रह गया है। यथा-- 
बृन्दावन बीथिनि फिरें, मदमाती हो। 
सच्ठ मदन-गजपालि ग्वालि, मदमाती हो |! 
१ >< 
ब्रोलत बोल प्रतीति के, रंगभीने हो। 
सुंदर स्थामल गात, लाल, रंगभीने हो ।| (वही, पद ३४८०,३४८१) 
>< >< 
या गोकुल[के चौहटें रंगभीजी ग्वालिनि । 
हरि संग खेलें फाग, नैन सलोन री, रंगराची ग्वालिनि ॥ 
( वही, पद ३४८५ ) 
>< >< 
निकसि कवर खेलन चले, रंग होरी। 


मोहन नंद किसोर लाल रंग हो हो होरी ॥ ( वही, पद ३४८४ ) 
>< >< 


प्रकट करो यह जानिकै, हरि होरी है। 
अंतर कौ अनुराग, अहो हरि होरी है ॥ (वही, पद ३४३२ ) 
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ओऔऔर, जब दूसर चरण में भी १३ मात्राएं रखकर दोनों चरणों में ८ 
पात्राओं की एक-एक पंक्ति मिलाकर जिस छुंद का निर्माण किया गया है, 
जसमें तो दोहा के साथ साम्य का आभास भी कठिनता से मिलता है। यथा- 

ऋतु बसन्‍्त के आगमर्माह, मिलि भूमक हो | 
सुख सदन मदन की जोर, मिलि भूमक हो ॥ ( वही, पद २३४२१ ) 
बसन्त शोर फाग के वर्णन में जहाँ नवीन छुंदों की रचना करके कवि ने 
किन्ित्‌ मौलिकता का प्रदर्शन किया है, वहाँ इन छुंदों भें नियमों की शिथिलता 
का भी परिचय दिया है। वस्तुतः इस स्थल पर कवि की मौलिकता भी छुंदों 
की दृष्टि से विशेष महत्त्वपूर्ण नहीं है | छुंदों क प्रयोग में भी यहाँ उसके 
प्रयक्ष की शिथिलता और अ्सावधानी दृष्टिगोचर होती है । 

रोला-दोहा के संयुक्त छुंद का प्रयोग कवि ने उसकी रोचकता के 
कारण अधिक किया है | यह छुंद कवि की मौलिक रचनाओ में अ्रत्यंत मुन्दर 
और लोकप्रिय हो गया है | सबसे पहले इसका प्रयोग द्वितीय स्कंघ में 
चतुर्विशति अवतार-वर्णन* में, दूसरी बार तृतीय स्कंध में जय-विजय की 
कथा'* में और तीसरी बार नवम स्कंध में परशुराम अवतार१ के वर्णन में 
हुआ है। परन्तु भागवत के कथा-प्रसंग में १५ और १६ मात्राओं वाले सरल 
ओर अरोचक छुंदों के बीच में इसका प्रयोग अपवाद-स्वरूप है और इसके 
प्रति कबि के विशेष आकर्षण का द्योतक है। वस्तुतः इसका आविष्कार 
वर्णुनातव्मक कथानकों के लिए. किया गया प्रतीत होता है। निम्न प्रसंग इस 
संयुक्त छुंद में रत गए हैं : अधासुर बंध, * बाल-वत्स-हरन लीला * ( पहली 
अंशरूप, दूसरी पूर्ण ) कालियद्मन लीला * ( दूसरी ) गोवद्धन-पूजा वर्णन * 
( पुनराजत्ति ), दानलीला " (चौथी बार ), मंवरगीत * ( पुनरावृत्ति ) तथा 
नारद--संशय । *" दानलीला में गोपियों ओर कृष्ण की बातचीत के 
वर्णुन में रोला-दोहा के बाद आगामी अथवा पूव कथित बात के शीष॑क के रूप 
में अथवा अन्यथा १० मात्राओं की पंक्ति 'कहति ब्रजनागरी? और “कहत नँद- 
लाड़िले! आदि जोड़कर और अधिक रोचकता उत्पन्न कर दी गई है। यथा--- 

सू्ें गोरस माँगि, कछू ले हम पेँ खाहू | 
ऐसे दीठ गुवाल, कान्ह बरजत नहिं काहू ॥ 


१. वही पर २७६ | २. वही, पद ३६२ । ३. वही, पद ४५० । 
४. बेदी, पद १०४६ । ५. वह, पद १०५५, १११० । ६. वही, पद १२०७ | 
७. वहच्दी, पद १४५६ । ८, वही, पद २२३६ । 8. वही, पद ४७१३ | 


१०. बी, पद ४८२८ । 
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इहि मग गोरस ले सनच्नै, निति प्रति आवहिं जाहि। 
हमहिं छाप देखरावहू, दान चहत किहि पाहि ॥ कहति ब्रजलाड़िली ॥ 
इते मान सतराति, ग्वालि पै जान न पावै। 
अनउत्तर उठि चली, कवर सिर-नैन कपावे॥ 
इतनी हम सौं को करे, या बृन्दावन बीच | 
पुहुमि माट दरकाइहैं मचिहैे गोरस-कीच || कहत नँदलाड़िलो | 
( वही, पद २२३६ ) 
प्रायः इन प्रसंगां म॑ं इस नवीन छुद का प्रयाग प्रणं सफलता के साथ 
किया गया है, जिससे कथा-वर्णशंन में अनुपम्त रोचकता और आकर्षण का 
समावश हो गया है | यदि ऐसा न होता, तो एक ही कथा को दुहराना व्यर्थ 
प्रयास होता । 
रोला-दोहा के संयुक्त छुंदों के कथानकों के प्रारंभ में कवि ने “क' के 
रूप में प्रायः सदैव ११, १० मात्राओं का चान्द्रायणश छुंद रखा है। यथा-- 
ब्रज की लीला देखि, शान विधि को गयौ | 
यह अति अचरज मोहि, कहा कारन ठयौ ॥ टेक || 
त्रिभुवन नायक भयौ, आनि गोकुल अ्रवतारी | 
खेलत ग्वालनि संग, रंग आनन्द मुरारी | 
घर घर तें छाके चलीं, मानसरोवर तीर । 
नारायन भोजन करें, बालक संग अहीर | (वही पद १११० ) 
कहीं-कहीं चान्द्रायण के बाद एक दोहा रख कर फिर रोला-दोहा का 
संयुक्त छुंद आरंभ किया गया है| 
दो छुंदों के संयोग से नवीन छुंदों के निर्माण के दो और उदाहरण 
चौपाई और सार (१६, १२) तथा चौपाई और गीतिका के युस्‍्मों में 
मिलते हैं | पहले का प्रयोग भवरगीत की दूसरी लीला तथा दूसरे का कृष्ण- 
रुक्मिणी विवाह के वर्शंन में किया गया है। यद्यपि दोनों स्थलों पर छंद 
शिथिल और त्रुटिपूर्ण हैं, पर वे रोचक अवश्य लगते हैं | दोनों का एक-एक 
उदाहरण दिया जाता है :-- 
कही ऊधौ तुम क्‍यों ब्रज आए । तत्र हँसि कह्मो हम कृष्न पठाए ॥ 
कृष्ण पठाए तो ब्रज आए. कहत मनोहर बानी। 
सुनौ सँदेसी तजी अंदेसी तुम हो चतुर सयानी ॥ 
३७ 
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गोप सखा जिय मैं जनि राखी, अविगत हैं अविनासी | 
मोह न माया बैर न दाया सब घट आपु निवासी || 

( वही, पद ४७१ ) 
श्री जादौपति ब्याहन आयी । धनि, धनि रुकमिनि हरि बर पायौ ॥ 


स्याम घन हरि परम संदर, तड़ित बसन' बिराजईं । 
अंग भूषन सूर ससि पूरन कला मनु राजई ॥ 
कमल मुख कर कमल लोचन कमल मृदु पद सोहई । 
कमल नामि कपोल सुंदर निरखि सुर मुनि मोहई ॥ 
( वही, पद ४८० ) 
अन्य छंद 
ऊपर वर्णित छुंदों क अतिरिक्त, जिनका उपयोग केवल वर्णनात्मक श्रंशों 
में हुआ है, कवि ने अन्य अनेक छुंदों का प्रयोग किया है, जो “टेक के साथ 
गेय पदों और “टेक? के बिना साधारण छुंदों के रूप में दिखाई देते हैं । 
'सूरसागर' में चरणों के आकार के विचार से छोटे और लम्बे सब तरह के 
छुंद पाए जाते हैं | जिन छुंदों का ऊपर उल्लेग्व हो चुका है, उनके अतिरिक्त 
कवि द्वारा प्रयुक्त चंद्र ( १०, ७ ), भानु (६, १४ )। कुंडल (१२, १० ), 
सुखदा ( १२, १० ), राधिका ( १३, £ ), उपमान (१३, १० ), हीर 
(६, ६, ११ ), तोमर ( १२, १२ ), शोभन ( १४, १० ) और रूपमाला 
(( १४, १० ) की गणना छोट छुंदोँ में हो सकती है तथा गीतिका 
( १४, १२ ), विप्णुपद (१६, १० ), सरसी (१६, ११ ) हरिपद 
( १६, ११ ), सार ( १६, १२ ), लावनी ( १६, १४ ), वीर ( १६, १५ ) 
समान-सवैया (१६, १६ ), मत्त-सवैया (१६, १६ ), हंसाल ( २०, 
१७ ) और हरिप्रिया (१२, १२, १२, १०) को लम्बे छुंदों में गिना जा 
सकता है | 
चंद्र 
१० और ७ मात्राओं के विराम से १७ मात्राओं के चंद्र छुंद का प्रयोग 
कवि ने बहुत कम किया है। दो-तीन स्थलों के अतिरिक्त इसका प्रयोग कदाचित्‌ 
कहीं नहीं हुआ | * ये स्थल भी संदर्भ-पूरक अथवा व्याख्यासूचक वर्ण॑नात्मक 
हैं और छ॒ छुंदों से अधिक के नहीं हैं। इस छुंद में कवि को विशेष आकर्षण 
नहीं जान पड़ा । उदाहरणाथे-- 


के नननजकलल न ना ++ 


१. वही, पद १६२२, ३०३६, ३११३ । 
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राधिका गेह हरि-देह-बासी | और तिय घरनि घर तुन॑-प्रकासी 
( वही, पद ३११३ ) 

“टेक! वाले पढों में 'टक' के अतिरिक्त इसका प्रयोग त्रिल्कुल नहीं किया गया है । 
कंडल, उड़ियाना 

कंडल छुंद का प्रयोग “सूरसागर” म॑ बहुत मिलता है। यह छुंद कवि के 
सर्वाधिक प्रिय छुन्दों में से जान पड़ता है। कंडल में १२ और १० मात्राओं 
के विराम से २२ मात्राएं तथा अंत में दो गुरु होते हैं। इसका प्रयोग अधि- 
कतर ऐसे स्थलों पर हुआ है जहाँ क्रिया अथवा भावना का वेग प्रदर्शित करना 
कबि को अभीष्ट है । यथा-- 

तरुवर तब्न इक उपाटि, हनुमत कर लीन्यो | 

किकर कर पकरि बान, तीनि खंड कीन्‍्यो । 

जोजन बिस्तार सिला पवन-सुत उपाटी । 

किकर करि बान लच्छु अंतरिच्छु काटी । ( वही, पद ५४० ) 
तथा 

चरन रुनित नूपुर कटि, किकिनि कल कूजै | 

मकराकृत-कंडल-छत्रि, सूर कौन पूजे ॥ ( वही, पद्‌ १२८० ) 

चलन चलन स्याम कहत, लेन कोउ आयी । 

ननन्‍्द-भवन भनक सुनी, कंस कहि पठायौ || 

ब्रज कि नारि गृह बिसारि व्याकुल उठि धाईं । 

समाचार बूकनन कौं, आतुर हे आई' ॥| ( वही, पद ३४७७ ) 

कहीं-कहीं अन्त में गुरु-लघु भी आगए, हैं तथा कहीं-कहीं लघु-गुरु का 
भी प्रयोग किया गया है। दूसरी दशा में कंडल का उपभेद उड़ियाना छंद 
माना जाता है। यथा--- 

आजु हो निसान बाजै, ननन्‍्द जू महर के | 

आनेद-मगन नर गोकुल सहर के || ( वही पद, ६४८ ) 
सुखदा, राधिका 

१२, १० मात्राश्रों के एक दूसरे छुंद सुखदा का व्यवहार भी कदाचित्‌ 
भावना के उद्रेक के अश्रवसर पर उपयुक्त है | परंतु कवि ने इस छुंद का प्रयोग 
बहुत कम किया है | उदाहरण-- 

घर घर बजे निसान, सु नगर सुहावन रे। 

अमर-नगर उतसाह, अप्सरा-गावन रे ॥ ( वही, पद ६४६ ) 
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राधिका छुन्द का प्रयोग भी बहुत कम मिलता है। इस छुन्द में कवि 
ने कदाचित्‌ कोई रोचकता न पाकर केवल एकाघ बार संदभभं-पूर्ति के लिए 
इसका प्रयोग किया है। यथा-- 

ललिता कौं सुख दे चले, अपने निज धाम | 

बीच मिली चंद्रावली, उन देखे स्थाम || ( वही, पद ३११० ) 
उपमान, हीर 

उपमान छुन्द का भी कवि ने कंडल की भाँति अधिक प्रयोग किया है। 
इस छुन्द में १३ और १० मात्राओं के विराम से २३ मात्राण और अंत में दो 
गुरु होते हैं, ग्रतः कंडल से इसमें बहुत कम अंतर है | परन्तु इसका प्रयोग 
कवि ने क्रिया और भावना की तीव्र गति के अतिरिक्त सामान्य वणुनादि में 
भी किया है। यथा-- 

आजु राधिका भोरहीं, जसुमति के आई । 

महरि मुदित हँसि यौं कह्यौ, मथि भान-दुहाई ॥ ( वही, पद १३३३ ) 


८ ६ कर 


मारग सुमन बिछावहीं, पग निरखि निहारे । 

फूले-फूले मग धरे, कलियाँ चुनि डारे ॥ ( वही पद ३२२३३ ) 

इस छुन्द में कवि ने कहीं-कहीं अ्रंत की मात्राओं में किचित्‌ परिवर्तन 
करके नवीनता पैदा कर दी है| कभी अंत में एक गुरु और दो लघु कर 
दिए हैं, जैसे--- 

कबहूँ कान्ह-कर छाँड़ि नंद, पग द्वेक रिगात्रत । 

कबहुँ धरनि पर बैठि के, मन में कछु गावत | ( वही, पद ७४० ) 


ओर कभी दो लघु और एक गुरु, जैसे-- 

बार-बार कहति मातु, जसुमति नंदरनियाँ | 

नेंकु रहौ माखन देडेँ, मेरे प्रान-धनियाँ ।। ( वही, पद ७६३ ) 

परन्तु इस छुन्द की गति में किचित्‌ परिवर्तन करके उसने एक नवीन छुन्द 
की रचना कर ली है, जो सत्य: ह्षोद्रेक को व्यक्त करने के लिए, अ्रत्यन्त उपयुक्त 
बन पड़ा है। यथा-- 

ब्रज भयो महर के पूत, जब यह बात सुनी । 

सुनि आनन्दे सब लोग, गोकुल गनक-गुनी ।। ( वही, पद ६४२ ) 
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इस छुन्द में जल-प्रपात की भाँति अविराम प्रवाह और नवीनता है । 

६, ६ और ११ के विराम से २३ मात्राओं के “हीर' छुन्द में भी चंचल 
गति और प्रवाह है, पर कवि ने इसका प्रयोग एक-दो बार ही किया है। 
उदाहरण-- 

निसि के उनींदे नैन,तैसे रहे ढरि-ढारि । 

कीधों कहूँ प्यारी कौं, लागी टटकी नजरें | (वही, पद १३७० ) 
तोमर । 

इसी प्रकार १९, १२ के विराम से २४ मात्राश्रों के तोमर का व्यवहार 
भी कवि ने अत्यन्त अल्प मात्रा में किया है। गति की चंचलता इस म॑ भी है 
ओर कवि ने वर््य विषय को उसके उपयुक्त रखा है। यथा-- 

सुनि विटप चंचल पात । श्रति निकट को अकुलात । 

आकुलित पुलकित गात | अनुराग नैन चुचात ॥ ( वही, पद १२४१ ) 
शोभन, रूपमाला 

शोमन और रूपमाला में बहुत कम अंतर है। दोनों में १४, १० के 
विराम से २४ मात्राएं होती हैं। शोभन में जहाँ चरणान्त में “जगण'” होता 
है, वहाँ रूपमाला में केवल गुरु-लघु | कवि ने कहीं-कहीं इन दोनों छुन्दों को 
मिला दिया है। ये छुन्द भी गति में चंचल और प्रवाहपूर्ण हैं। यथा--- 

चौक चंदन लीपि कै, धरि आरती संजोइ । 

कहति घोष कुमारि ऐसी, अनँद जौ नित होइ ।| ( वही, पद ६४४ ) 

तनक दे री माइ, माखन, तनक दे री माइ । 

तनक कर पर तनक रोटी, माँगत चरन चलाइ | ( वही, पद ७प्य४ ) 
गीतिका 

लंबे पदों में कवि ने गीतिका का व्यवहार बहुत कम किया है। चौपाई के 
साथ संयुक्त करके इसके नवीनतापूर्ण प्रयोग का उल्लेख पीछे हो चुका है | 
केवल गीतिका का उदाहरण भी एक आध मिल जाता है । यथा-- 

( ठम ) जाहु बालक छाँड़ि जमुना स्वामि मेरो जागि है । 

अंग कारौ, मुख विषारौ, दृष्टि परे तोहि लागिहै । 

( तुम ) केरि बालक जुवा खेल्यौ, केरि दुरति दुराइयाँ 

लेहु तुम हीरा पदारथ, जागिहै मेरों साइयाँ | ( वही, पद ११६५ ) 
विष्णुपद, सरसी, सार 

१६, १० के विराम से २६ मात्राओं के विधष्ुपद का प्रयोग कब्र ने 
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अधिक किया है | यह छुंद उसके प्रिय छुंदों में जान पड़ता है | कदाचित्‌ यह 
छुंद गंभीर भावों के चित्रण के अधिक उपयुक्त है। यथा-- 
सुनौ अनुज, इहि बन इतननि मिलि, जानकी प्रिया हरी | 
कल्लु इक श्रंगनि की सहिंदानी, मेरी द्ुष्टि परी । 
>्< >< >< 
अति करुना रघुनाथ गुसाईं, जुग ज्यों जाति घरी | 
सूरदास प्रभु प्रिया-प्रेम-बस, निज-महिमा बिसरी ॥ ( वही, पद ४०७ ) 
कहीं -कहीं सरसी के साथ कवि ने इसे पिला दिया है; जैसे- 
यह गति देखे जात संदेसो, कैसे के जु कहां ! | 
सुनु कपि अपने प्रान को पहरौ, कब लगि देति रहा ? 
ये अति चपल चल्यो चाहत हैं, करत न कछू विचार | 
कहि धौं प्रान कहाँ लौं राखौं, रोकि देह मुख द्वार ! ( वही, पद ५३६ ) 
सरसी ओर विष्णुपद में केवल इतना अंतर है कि जहाँ विष्णुपद के 
दूसरे चरण में १० मात्राएं और अन्त में एक गुरु होता है, वहाँ सरसी के 
दूसरे चरण में ११ मात्राएं और अन्त में गुरु-लघु होते हैं। “सूरसागरः में 
सरसी का व्यवहार विध्णुपद की अपेक्षा अधिक मिलता है। “टेक” वाले 
पदों में यह और भी अधिक प्रयुक्त हुआ है और वहीं इसकी समस्त खूबियां 
भी प्रदर्शित हुई हैं | इसका प्रयोग सामान्य भावों के चित्रण तथा दृश्य आदि 
के वर्णन के लिए विशेष किया गया है। यथा-- 
इत राधिका सहित चंद्रावलि, ललिता घोष अपार | 
उत मोहन हलघर दोउ भैया, खेल मच्यौ दरबार । 
रज्न-जटित पिचकारी कर लिये, छिरकति घोष-कुमारि | 
मदन मोहन पिय रँग रस माती, कछुब न अंग सम्हारि | 
( वही, ४० ५३२४ 2? 
सरसी और सार में केवल एक मात्रा का अन्तर होने के कारण इन 
दोनों छुन्दों को भी कवि ने प्रायः एक साथ मिलाकर प्रयुक्त किया है; जैसे--. 
कठिन बचन सुनि खबन जानकी, सकी न वचन संभारि | 
* तृन-श्रंतर दे दृष्टि तरौंधी, दियो नयन जल दारि। 
पापी, जाउ जीभ गरि तेरी, अजुगत बात त्रिचारी । 
सिंह को भच्छ स॒गाल न पावै, हों समरथ की नारी। ( वही, पद ४५२३ ) 
सार में १६, १२ के विराम से २८ मात्राएं होती हैं तथा चरणान्‍न्त में 
दो गुरु होते हैं और कभी-कभी लघु-गुरु और दो लघु भी होते हैं । कवि ने 
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सार को सरसी से भी अधिक, विशेष कर “टेक” वाले पदों में अपनाया है। 
इसका प्रयोग भी यत्किचित सरसी की ही भाँति हुआ है। गोपों के किचितू 
हर का भाव इस छुंद में कैसी सुन्दरता से व्यक्त हुआ है :-- 
पाई पाई है रे भेया, कुल्न-पुञ्न में टाली । 
अबके अपनी हटकि चरावहु, जेहेँ मटकी धाली। 
आबहु बेगि सकल दहुँ दिसि ते, कत डोलत श्रकुलाने ! 
सुनि मृदु बचन देखि उन्‍नत कर, हरि सबे समुहाने । 
( वही, पद ११२१ ) 
कालियदमन की घटना के संक्षिप्त वर्णन में इस छुंद ने द्वत गति 
ला दी है।"' 
वर्णन में इस छुंद का सुन्दर प्रयोग मानलीला * में हुआ है। यह 
संपूर्ण लीला केवल इसी छुंद में रची गई है और कहीं भी रोचकता मंग. 
होती नहीं जान पड़ती | 
लावनी 
ताटंक का एक उपभेद लावनी है, जिसमें १६, १४ के विराम से २८ 
मात्राएं और अन्त में गुरुहोता है। कवि ने इसका भी प्रयोग खूब किया 
है| वर्णन की स्वाभाविकता, जिसमें पूरे-पूरे वाक्य एक-एक चरण में रखे 
जा सकते हैं, इस छुंद के द्वारा अक्चुण्ण रखी जा सकती है| यथा-- 
कान्ह कवर की करहु पासनी, कछु दिन घटि षटमास गए । 
नंद महर यह सुनि पुलकित जिय, हरि अ्नप्रासन जोग भए । 
( वही, पद्‌ ७०६ ): 
लावनी का भी प्रयोग कवि ने टटेक' सहित पदों में अधिक किया है। 
वीर 


१६, १४ के विराम ओर चरणांत में गुरु-लघु वाले वीर छुंद का प्रयोग 
“टेक! रहित पदों में तो अपेक्षाकृत कम है, किंतु “टेक” वाले पदों में यह छुंद 
बहुत अधिक संख्या में प्रयुक्त हुआ है। लंबे पदों के उपयुक्त वर्णन और 
अनेक प्रकार के भाव इस छुंद के द्वारा व्यक्त किए. गए हैं। इस छुंद की 
गति पहले चरण में मंथरता से उठती हुई जान पड़ती है और चरणान्त तकः 
पहुँचकर एकाएक गिर जाती है। यथा-- 


जा # न. अविनअन-नरनम ह>+अन 


१. वही, पढ़ ११६४ २, वही, पद ३४४४ । 
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वेद-कमल-मुख परसति जननी, अंक लिए सुत रति कर स्यथाम। 
परम सुभग जु अरुन कोमल-रुचि, आनंदित मन पूरन-काम ॥ 
( वही, पद ७७५ ) 
समान सबैया, मत्त सबवैया 
वीर छुंद की ही भाँति १६, १६ मात्राओं के विराम से ३२ मात्राओ्रं के 
समान सवैया नामक छुंद का व्यवहार भी 'सरसागर में प्रचुरता से मिलता 
है । 'टेकः सहित पदों में इसका प्रयोग भी अधिक हुआ है। इस छुंद में 
यदि दोनों चरणों में चार-चार 'चौकल'” श्रर्थात्‌ पादाकुलक के दो चरण 
रखे जाएँ, तो इस मत्त सवैया कहा जायगा । कवि ने समान सवैया और मत्त 
सवैया का समान व्यवहार किया है और प्रायः दोनों को मिला भी दिया है । 
यद्यपि नियम नहीं है, पर कवि ने कहीं-कहीं इस छुंद में आठ-आठ मात्राओं 
पर विराम रखकर इसकी मंथर और स्थिर गति में तीव्रता और चंचलता 
ला दी है, जिससे उसके बर्ण्य विषय के प्रभाव में वृद्धि हो गई है। नीच 
इन सब के उदाहरण दिए जात हैं। 
समान सवेया--- 
गोरस मथत नाद इक उपजत, किकिन धुनि सुनि सछ्रवन रमावति। 
सूरस्थाम अंचरा धरि ठाढ़े, काम कसौटी कसि दिखरावति ॥ 
( वही, पद ७६७ ) 
मत्त सबेया -- 
ठाढी अजिर जसोदा अपने, हरिहि लिए चंदा दिखरावत । 
रोवत कत बलि जाउं तुम्हारी, देखों थों भरि नैन जुड़ावत || 
( वही, पद्‌ ८०६ ) 
समान सवैया और मत्त सवेया का मिश्रण॒:--- 
जसुमति कहति कहा मैं कीनो, रोबत मोहन अ्रति दुख पावत | 
सूरस्याम कौं जसुमति बोधति, गगन नचिरेयाँ उड़त दिखावत ॥| 
( वही, पद ८०६ ) 
आठ-आठ मात्राओ्रं पर विराम के साथ-- 
नील बसन॑ तनु, सनल जलद मनु, दामिनि बिवि भुज-दंड चलावति | 
चंद्र बदन लट, लटकि छब्नीली, मनहूँ श्रम्नत रस, व्यालि चुरावति || 
( वही, पद ७६७ ) 
हंसाल 
चरणांत में यगण”! के साथ २०, १७ के विराम से ३७ मात्राओ्रों वाले 
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हंसाल छुंद में भी कवि ने १०, १०, १० और ७ मात्राओं पर विराम देकर 
इसकी गति में उतार-चढ़ाब पैदा करके इसकी रोचकता में वृद्धि कर दी है । 
भ्रंत में 'यगण” के कारण लम्बे विश्राम से इस छुंद में विशेष आकर्षण आ 
जाता है। यथा-- 
भिरकि के नारि दे, गारि गिरिधारि तब, पँछ पर लात दे, अहि जगायौ | 
उख्यो अकुलाय डर, पाइ खगराइ कौ, देखि बालक गरब, अति बढ़ायौ ॥। 
पूँछ लीन्हीं कटकि, धरनि सौं गहि पटकि, फुंकरयी लटकि करि, क्रोध फूली । 
पूँछ राखी चाँपि, रिसनि काली काँपि, देखि सब्र साँपि अवसान भूलो ॥ 
( वही, पद्‌ ११७० ) 
इस छुंद का प्रयोग भी 'टेक' सहित पदों में अधिक हुआ है । 
हरिप्रिया 
मात्रिक छुंदों म॑ सबसे लम्बा हरिप्रिया छुंद होता है। इसमें १२, १२, 
१२, १० के विराम से ४६ मात्राएं और अंत म॑ दो गुरु होत हैं। इसकी मृदु, 
मंथर गति स्थिर और अनाकुल भावों के वर्णन के लिए. अधिक उपयुक्त है। 
यथा-- 
जसुमति दधि मथन करति, त्रैठी बर धाम अजिर, 
ठाढ़े हरि हँसत नान्हि, दँतियन छुबि छाजे | 
चितवत चित ले चुराइ, सोमा बरनी न जाइ, 
मनु मुनि-मन-हरन काज, मोहिनी दल साजे || ( वही, पद ७६४ ) 
प्रभातियों में इस छंद का प्रयोग विशेष रोचक हुआ है; जैस--- 
जागिए. गोपाल लाल, आनंद निधि नन्द बाल, 
जसुमति कहे बार बार, भोर भयो प्यारे । 
नैन कमल-दल बिसाल, प्रीति-बापिका-मराल, 
मदन ललति बदन उपर कोटि वारि डारे॥ ( वही, पद ८२३ ) 
इस छुंद के चरणों को कुछ छोटा करके भी कवि ने प्रयोग किया है । 
कहीं उसने १२, १२, १२, ८ मात्राओं के विराम से ४४ मात्राएँ रखी हैं 
ओर कहीं १२, १२, १० के विराम से केवल ३४ । नीचे दोनों के उदारहण 
दिए जाते हैं:-- 
चंदन आँगन लिपाइ, मुतियन चौके पुराइ, 
उमेंगि अंगनि अनेँद सौं, तूर बजावौ। 
पंचरेँंग सारी मेंगाइ, बधू जननि पैहराइ, 
नाचें सब्च उमूँगि अंग, आनंद बढ़ावी॥.( वही, पद ७१३ ) 
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तथा 
उर्मंगीं ब्रजनारि सुभग, कान्ह बरस गाँठि उमंग, चहति बरष वरघनि | 
गावहिं मंगल सुगान, नीके सुर नीकी तान, आनंद अति हरषनि ॥ 
( वही, पद ७१४ ) 
इस छुंद का कवि ने 'टेक” के साथ अधिक प्रयोग नहीं किया है| यों 
भी 'सूरसागर' में इसके उदाहरण बहुत नहीं मिलते | 
मसनहरण 
ऊपर वर्णित छुंदों के अतिरिक्त 'सूरसागर” में मुक्तक मनहरण का भी 
किचित्‌ व्यवहार हुआ है।* प्रायः इसका रूप अस्तव्यस्त होगया है, पर 
कुछ सुन्दर उदाहरण भी मिल जाते हैं। यथा -- 
काहे कौं कलह नाँध्यौ, दारुन दाँवरि बाँध्यो, 
कठिन लकुट लै तैँ, त्रास्यौ मेरे भैया । 
नाहीं कसकत मन, निरखि कोमल तन, 
तनिक से दधि-काज, भली री तू मैया । 
हों तौ न भयो री घर, देखत्यौ तेरी यों अर, 
फोरती बासन सन्न, जानति बलैया । 
सूरदास हित हरि, लोचन आए हैं भरि, 
बल हू को बल जाकी, सोई री कन्हैया || ( वही, पद ६६० )» 


१, दे० वही, पद्‌ ७७, ४३२, ६८०, ६६९०, ६६१ | 


नामानुक्रमणिका 
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